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1. O POVIJESTIL, PROBLEMATICI I
ISTRAZIVANJU HRVATSKOGA GLAZBENOG
NAZIVLJA

Temeljno glazbeno nazivlje jedna je od kriticnih tocaka
institucionalnoga glazbenog obrazovanja u Hrvatskoj od samih pocetaka
u prvim desetlje¢ima 19. stoljeca. Prva su hrvatska instruktivna izdanja
namijenjena ucenicima javnih glazbenih skola uglavnom bila prijevodi
provjerenih stranih priruc¢nika, poput Kuhaceva prijevoda Lobeova
Ratekizma glazbe (1875., prosireno 1 dopunjeno 1890.) te kasnijih
samostalnih pokusaja koji su svojim znacajem utemeljenju hrvatskoga
glazbenog nazivlja donijjeli koliko koristi, toliko 1 Stete. Kuhac, koji se
smatra ocem hrvatskoga glazbenog nazivlja, bio je stranac koji do kraja
Zlvota nije u potpunosti usvojio duh hrvatskoga jezika, no u okviru svojih
mogucnosti zadatku se posvetio najpredanije §to je mogao. Svoja je
terminoloska rjesenja nastojao utemeljiti na narodnome jeziku 1 gradi
prikupljenoj tijekom dvanaestogodisnjeg rada na prikupljanju hrvatske
narodne bastine. Konzultirao se s najve¢im strucnjacima do kojih je
uspio do¢i posredstvom Jugoslavenske akademije znanosti 1 umjetnosti,
a medu kojima istice Ivana viteza Trnskoga i1 Frana Kurelca. Tomu
usprkos, Kuhacevi, kao 1 neologizmi drugih autora nastali prevodenjem
stranih glazbenih naziva, Cesto su bili morfoloski nespretni, semanticki
neadekvatni, leksicki neprihvatljivi, a veéini je bio pridodan i arhaican
prizvuk kako bi se dobio dojam njihove ukorijenjenosti u povijesnosti
narodnoga jezika. Velik se broj tth naziva, naravno, nije uspio odrzati u

praksi.



Svaki je domacdi izdavacki poduhvat na polju teorije glazbe nakon
toga nuzno podrazumijevao 1 uspostavu odnosa prema Kuhacevim
rjesenjima. Milo Cipra (1942) detaljno je opisao kako se Vjenceslav
Novak 1 Zlatko Grgosevi¢ nalaze se na suprotnim polovima, Novak u
potpunosti pristajuci uz Kuhaceva rjesenja, a Grgosevi¢ pak mahom ih
napustajuci. Cipra nastavlja kako je Franjo Dugan u svojoj Elementarno
teoryt muzike (1922.) uglavnom preuzeo Kuhaceva rjesenja, no nastojao
sepribliziti internacionalnoj terminologiji te bio predstavnikom
umjerene linjje izmedu Novaka 1 Grgosevic¢a.” (Cipra 1943: 116). U
svojemu je ¢lanku u Sv. Ceciliji Cipra donio detaljnu usporednu tablicu
temeljnih glazbenih naziva kako ih nalazimo kod Kuhaca, Novaka,
Dugana 1 Grgosevi¢a te najavio potrebu usustavljivanja glazbenoga
nazivlja 1 izrade terminoloskoga rjecnika, koji bi se imao izradivati na

seminarima zagrebackoga Konzervatorija.

Nazalost je Ciprina inicijjativa ostala bez vecega odjeka do
posljednjega desetljeca 20. stoljeca. I vise od pola stoljeca potom
cjelokupno nam je temeljno glazbeno nazivlje optereceno nizom
problema, poput velikog broja rijeci iz drugih jezi¢nih sustava, naziva
polisemicnih uslijed povijesnih mijena pojmova te ostalim standardnim
terminoloskim poteskocama, a to je najocitije upravo s pedagoskoga
gledista. Ciprinim rijecima, “Narocito djeluje nepedagozki, ako
nastavnik u razredu razpravlja 1 koplja lomi sad za ovaj sad opet za onaj

1zraz.*

Slavko Zlati¢c u Muzickim novinama (1952: 1) objavljuje: ,,No, u
danasnjoj muzickoj terminologiji bez sumnje ima mnogo netocnosti,
jezicnih 1 pojmovnih nagrda, neukusnosti, samovoljnih 1 nelogi¢nih
prijevoda, a nadasve bezbroj ponekad vrlo oprecnih termina za isti
pojam. Neujednacena terminologija stvara prilicnu zabunu, narocito
zato $to je postalo pravilo, da u toj situaciji svaki pedagog prema svom

nahodenju 1 svojoj logici stvara vlastitu terminologiju. To se ogleda 1 u



udzbenicima, od kojih svaki ima drugu terminologiju.” Ovaj je Zlati¢ev
tekst trebao biti manifestom izdavackoga projekta koji je s novim
udzbenicima trebao donijeti 1 novi standard jezika struke, no nazalost
nikada nije zazivio. Njegove rijeci, medutim, i dandanas odjekuju
izmedu redaka hrvatske glazbenoteorijske literature, a sredivanje je
hrvatskoga glazbenog nazivlja moralo pricekati devedesete godine 20.

stoljeca.

Prvo je suvremeno organizirano istrazivanje hrvatskoga glazbenog
nazivlja pokrenuto prije dvadesetak godina u okviru projekta Hrvatska
glazbena terminologija koji se odvijao u razdoblju od 1991. do 1993.
godine uz potporu tadasnjega Ministarstva znanosti 1 tehnologije.
Voditelj projekta bio je Niksa Gligo, a jezi¢ni savjetnik Josip Sili¢. Jedan
od glavnih ciljeva projekta trebalo je biti objavljivanje rjecnickoga
prirucnika za hrvatsku glazbenu terminologiju koji bi obuhvatio
semanticke 1 povijesne aspekte najvaznijih pojmova 1 njthovih naziva,
kao 1 kriticki osvrt na njihov tretman u referentnoj literaturi te

uspostavljanje jasnoga suvremenoga jezicnog standarda.

Taj rjecnicki prirucnik nikada nije objavljen, no projekt je ipak
rezultirao odredenim, za hrvatsku znanost nemalim brojem publikacija.
U casopisu Arti musices objavljen je tucet pojmovnih monografija
razlicitth autora, a voditelj projekta Gligo sastavio je Pojmovni vodic’ kroz
glazbu 20. stoleca s uputama za pravilnu uporabu poymova (1996.), jedino
suvremeno referentno terminolosko izdanje na hrvatskome jeziku,
nedavno uspjesno prevedeno 1 na slovenski jezik. No ovaj je prirucnik,
usmjeren ponajprije ka problematici nazivlja glazbe 20. stoljeca, tek
djelomicno ponudio rjesenja glavnoga problema hrvatskoga metajezika
glazbe, a to je neuredenost temeljnoga glazbenog nazivlja, koje se
uglavnom nalazi u domeni teorije glazbe. Po zavrsetku rada na projektu
Gligo je istaknuo neke posebne probleme hrvatskoga glazbenoteorijskog

nazivlja:



razlikovanje znacenja naziva stupanj i stepen

tvorbe iz imenske osnove tonalitet (a za razliku od onih iz osnove ton)

- znacenje sufiksa -ka u imenicama poput harmonika, ritmika 1 sl.

- pitanje grafijske prilagodbe stranih naziva

- oblik kalkiranih slozenica.

Tijekom 2007. godine skladatelj, multimedijski umjetnik 1
informaticar  Stanko  Juzbasi¢ pokusao je otvoriti  prostor
glazbenoterminoloskoga diskursa javnosti, 1 to pokretanjem Hrvatskoga
pojmovnika glazbene informatike, interaktivnoga internetskog portala
koji je u meduvremenu takoder ugasen. Nakon toga nitko se u nas
donedavno nije ponovno pokusao sustavno pozabaviti problematikom

suvremene glazbene terminologije.

U meduvremenu je Niksa Gligo napisao niz radova o problemima
hrvatskoga glazbenog nazivlja, a medu njima se isticu oni iz rubrike
Terminoloske dileme objavljeni u casopisu Theorna, glasilu Hrvatskoga
drustva glazbenih teoreticara. U njima je nastojao opisati postojece, kao
1 propisati preporucljive inacice odabranih temeljnih naziva s podrucja
glazbe. Usto je u viSe navrata drzao predavanja o problemima
glazbenoga nazivlja, kako za strucnu, tako 1 za najsiru zainteresiranu
publiku. Medutim, situacija na terenu nije se znacajno promijenila: jezik
struke 1 dalje je zivio obiljezen heterogenosc¢u nazivlja koja bi pocesto

znala uzrokovati 1 ozbiljnije Sumove u komunikacijskome kanalu.

Jedan je od razloga tomu nedostatak suvremene, visokokvalitetne
referentne literature na hrvatskome jeziku. Posljednje je takvo doista
reprezentativno izdanje, Muzicka enciklopedyja Leksikografskoga zavoda
urednika Kresimira Kovacevica, objavljeno prije vise od cetiri desetljeca.
Ta je publikacija jos uvijek u intenzivnoj uporabi u Hrvatskoj, ali 1 u
njezinu Sirem okruzenju, zahvaljuju¢i kako kvalitetnoj opremi 1
kompetentnim autorima, tako 1 zastupljenosti nekoliko jezi¢nih varijanti

tadasnjega sluzbenog jezika, $to je, osim zastarjelosti, dodatno cini



neprikladnom a da bi predstavljala suvremenu hrvatsku nazivoslovnu
normu. Opdi se jezicni, kao 1 nazivoslovni standard svih struka, pa tako
1 glazbenih, u proteklih nekoliko desetlje¢a bitno promijenio pod
utjecajem burnih politickih 1 drustvenih promjena, kao 1 kretanja unutar
temeljnih disciplina u okviru kojih se glazbeno nazivlje razvija, a to su

muzikologija i teorija glazbe.

U zelji da se nastavi s radom tamo gdje je stao nekadasnji projekt
Hrvatska glazbena terminologija, a osobito da se nadoknadi
leksikografska praznina u hrvatskome glazbenom nazivlju, muzikolozi
Nikia Gligo i Sanja Ki§ Zuvela obratili su se voditeljici programa Struna
pri Institutu za hrvatski jezik 1 jezikoslovlje u Zagrebu, Maji Bratani¢, te
ponudili svoje stru¢no znanje kako bi se hrvatsko glazbeno nazivlje
sredilo u okviru terminoloske baze pri tom institutu. Krajem 2013.
godine otpocela je 1 suradnja muzikologa s institutskim stru¢njacima —
jezicnom savjetnicom Tomislavom Bosnjak Botica 1 terminologom
Kresimirom Sucevi¢cem-Mederalom — na sredivanju suvremenoga
temeljnoga glazbenog nazivlja i pripremi materijala za unosenje u

terminolosku bazu Struna.

Posebna kvaliteta programa Struna lezi u jasno razradenome modelu
suradnje izmedu predmetnih struc¢njaka 1 jezikoslovaca. Bez takvoga
interdisciplinarnog pristupa tesko je zamisliti sustavnu izgradnju
strukovnoga nazivlja, osobito u humanistickim znanostima, gdje je
veéina pojmova apstraktna te je za njthovo imenovanje, razlikovanje 1
vrednovanje potrebno opsezno strucno predznanje. Mnoga su nasa
leksikografska izdanja jezicno besprijekorno sredena, no zbog
nepoznavanja teorijske potke predmetne struke ne predstavljaju
relevantan oslonac. Stoga je uloga predmetnih stru¢njaka u izgradnji
strukovnoga nazivlja nezamjenjiva jer ,,jezik znanstvenoga stila mora biti
strogo u skladu sa sadrzajem znanstvenoga stila. Pa kako je znanstveni

sadrzaj ipak u kompetenciji onoga tko taj sadrzaj stvara, dakle u



kompetenciji znanstvenika, jezik se njegov ne smije mijenjati bez znanja
onoga tko ga stvara, dakle bez znanstvenika. Onaj tko bdije nad jezikom
znanstvenoga stila (lektor) mora usko suradivati s onim komu taj jezik

pripada.® (Sili¢ 2006: 64).

Istrazivaci Nik§a Gligo i Sanja Ki§ Zuvela programu Struna najprije
su se pridruzili su na dobrovoljnoj osnovi, a od 2014. godine njihov rad
financijski podupire Hrvatska zaklada za znanost (HRZZ) u okviru
znanstvenoistrazivackoga projekta Conmusterm — Problemi temeljnoga
suvremenoga glazbenog nazivlja u Hrvatskoj. Usporedo s radom na
tome projektu 1 dalje se obraduju podaci za terminolosku bazu Struna,
koja ¢e biti otvorena za javnost po zavrsetku rada na projektu

Conmusterm.

Znanstvenoistrazivacki projekt Conmusterm zapoceo je u rujnu
2014. 1 trajao je do rujna 2018. godine. Voditelj projekta bio je Niksa
Gligo, a suradnici Sanja Ki§ Zuvela, Tomislava Bo$njak Botica,
Kresimir Sucevi¢-Mederal, a od prosinca 2015. 1 Ana Ostroski Anic.
Glavni su zadaci projekta izuciti probleme suvremenoga temeljnoga
glazbenog nazivlja u Hrvatskoj s lingvistickoga, terminoloskoga 1
muzikoloskoga gledista, predloziti suvremenu terminolosku normu koja
bi istodobno olaksala sporazumijevanje, odgovarala potrebama struke 1
zadovoljavala kriterije standardnoga jezika te izraditi javnosti dostupnu

bazu podataka s rezultatima istrazivanja.

Ovaj prakti¢ni prirucnik zasnovan je na rezultatima rada na tome
projektu, o kojem su osnovne informacije dostupne na elektronickoj
adresi www.muza.hr/conmusterm. Zamisljen je kao nadopuna
terminoloskoj  bazi  muzikoloskoga  nazivlja na  portalu
www.struna.ihjj.hr, brza pomo¢ glazbenicima u svakodnevnim jezicnim
1 terminoloskim dvojbama. Uz pojedinacne terminoloske savjete, u
uvodnom su dijjelu prirucnika obradena 1 neka sustavna pitanja poput

tretmana naziva stranoga podrijetla, terminoloskih nacela, pravopisnih



1 drugih jezi¢nih normi koje se odnose na veci broj glazbenih naziva.
Nadamo se da ¢e prirucnik struct biti od pomodi, a uoci li citatelj kakav
prostor za napredak, bit ¢emo zahvalni na svakoj primjedbi i

dobronamjernom savjetu.!

Sanja Ki§ Zuvela

! Kontaktirati nas mozete putem internetskoga obrasca:
http://www.muza.unizg.hr/conmusterm/kontakt/.



9. JEZICNE ZNACAJKE I POSEBNOSTI
HRVATSKOGA GLAZBENOG NAZIVLJA

Muzikolosko nazivlje 1 glazbeno nazivlje u cjelini dio je posebnoga
jezika koji upotrebljavamo za opisivanje glazbe te za izrazavanje nasega
dozivljaja glazbe. Kao podrucje ljudskoga znanja koje je neraskidivo s
covjekovim svakodnevnim iskustvom, pa tako 1 s osjecajima, razvoj
glazbe 1 glazbenoga nazivlja vise je pod utjecajem odredenih
subjektivnih ¢imbenika od ostalih drustveno-humanistickih disciplina.
Navest ¢emo ovdje nekoliko tipicnih obiljezja muzikoloskoga nazivlja iz
kojih izrastaju 1 najce$ce jezicne poteskoce 1 nedoumice, a koje se
zasebno navode 1 obrazlazu u obliku terminoloskih savjeta u nastavku

prirucnika.

Medu brojnim jezi¢nim posebnostima muzikoloskoga nazivlja isticu

Se:

— velik broj naziva stranoga podrijetla preuzetih izravno iz
talijanskoga, latinskoga 1 njemackoga jezika, $to je u slucaju
naziva iz talijanskoga jezika obiljezje svih europskih jezika, no u
hrvatskome je 1 posljedica neukorijenjenosti glazbenoga nazivlja

u narodnom jeziku

— sinonimija kao odraz utjecaja internacionalizama 1 povezana uz

tronarjecnost hrvatskoga jezika

— postojanje usporednih terminoloskih sustava kod razlicitth

autora
— jak utjecaj strukovnoga zargona

— slaba komunikacija medu stru¢njacima, osobito unutar

obrazovnoga sustava.



S obzirom na to da su gotovo svi temeljni glazbeni pojmovi nastali
1zvan hrvatskoga jezicnog podrucja, njihovi su nazivi u hrvatski jezik
dosli kroz procese jezicnoga posudivanja. Najveci je broj naziva pristigao
iz klasicnih jezika (grckoga 1 latinskoga), potom iz talijjanskoga 1
njemackoga, nesto manje iz francuskoga, a tijekom posljednjih nekoliko
desetljeca sve su Cesci nazivi preuzeti iz engleskoga jezika. Tim procesom
u sustav hrvatskoga jezika uglavnom su usli nazivi pojmova kojima
govornici nasega jezika dotada nisu raspolagali. Po usvajanju novih
pojmova njihovi su se nazivi u ve¢oj ili manjoj mjeri prilagodili sustavu
hrvatskoga jezika, a u nekim su se slucajevima “iskovali” istovrijedni

nazivi iz domacéih tvorbenih osnova.

Vecina tvorbenih 1 drugih jezi¢nih pogresaka koje se mogu opaziti u
upotrebi glazbenih naziva ne razlikuje se u vecoj mjeri od slicnih pojava
u terminoloskim sustavima ostalith strukovnih podrucja, uz Cceste
nedosljednosti na pravopisnoj razini koje ne zacuduju s obzirom na
znatan broj internacionalizama neprilagodenih sustavu hrvatskoga
jezika. Uz ocekivanu sinonimiju (pojavu dvaju ili vise naziva istoga
znacenja) 1 polisemiju (pojavu razvoja vise znacenja jednoga naziva),
komunikaciju u strukovnom diskursu otezava 1 cesta upotreba
metonimije (zamjenjivanje jednoga pojma drugim, bliskim pojmom) te

razli¢ite tvorbeno-semanticke 1 sintakticko-semanticke nespretnosti.



2.1. Terminoloska nacela 1 normiranje nazivlja

Terminoloska su nacela temelj izgradnje nazivlja odredene struke. U
standardizaciji hrvatskoga glazbenog nazivlja nastojali smo se
pridrzavati sljedec¢ih nacela, uobicajenih u suvremenome terminoloskom

radu:

- nazivi tvoreni od hrvatskih osnova imaju prednost pred nazivima

koji su nastali iz osnova stranoga podrijetla

- nazivi grckoga 1 latinskoga podrijetla imaju prednost pred nazivima
preuzetima iz suvrementh jezika kao Sto su engleski, francuski,
njemacki 1 dr.

manje prosirenim nazivom

- naziv mora biti uskladen sa sustavom hrvatskoga standardnog
jezika, pravopisnom 1 gramatickom normom

- kra¢i nazivi imaju prednost pred duljim nazivima

- naziv od kojega se lakse tvore drugi nazivi ima prednost pred onim
od kojega se ne mogu izvesti novi nazivi

- treba izbjegavati sinonimiju unutar jednoga pojmovnog sustava, tj.
postojanje vise naziva za jedan pojam, kao 1 polisemiju, postojanje

viseznacénih naziva?

2 Valja napomenuti da je u glazbenome nazivlju, kao 1 u mnogim drugim
nazivljima u umjetnosti 1 humanistickim znanostima, tesko ograniciti
polisemiju, bududi da su se glazbeni pojmovi kroz povijest Cesto mijenjali, a
pritom zadrzavali svoje prvobitne nazive. Taj je slucaj tim ce$¢i §to je naziv
stariji, a neke bastinimo jo$ iz vremena klasi¢ne antike (npr. simfonga, harmonya
1dr.). Zbog toga se u odredenoj mjeri u glazbenome diskursu mora tolerirati ta
tzv. dyakronyska polisemja, no pritom valja voditi racuna o tome da se iz
konteksta moze vidjeti o kojem je specificnom znacenju rije¢. U svakom bi
slucaju polisemiju valjalo izbjegavati unutar istoga teksta.
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- nazive se ne smije bez opravdana razloga mijenjati te

- naziv ima prednost pred drugim istozna¢nim nazivima ako je vise

od njega uskladen s pojmovnim sustavom u kojem se nalazi.

Nazivi koji najbolje udovoljavaju terminoloskim nacelima smatraju se
preporucenim nazivima, dok su oni uvrijezeni 1 ispravni, ali manje prikladni
od preporucenih, nazivaju dopustenima. Preporuceni 1 dopusteni nazivi
primjereni su uporabi u znanstvenim 1 stru¢nim radovima te

pedagoskom diskursu.

Ostali se nazivi smatraju nepreporucenima. U ovom Ce se tekstu, kako je
u lingvistici uobicajeno, nepreporuceni nazivi oznacavati zvjezdicom,
npr. *tercyarni akord. To se odnosi samo na one nazive koji nisu
preporuceni ni u jednome kontekstu, naravno, u okviru znanstvenoga,
strucnoga 1 pedagoskoga diskursa. Medu njih ubrajamo Zargonizme,
primjerene neformalnomu ophodenju 1 razgovornome stilu (npr. *klavir-
auscug umjesto klavirskog 1zvatka), arhaizme odnosno zastarjele izraze (npr.
*pryemet, *glasoklon 1 sl.), kao 1 sve one nazive koji ne udovoljavaju vecini

terminoloskih nacela.

U ovome su savjetniku radi preglednosti svi glazbeni (kao 1 drugi
vazni) nazivi istaknuti kurzivom. Kraj onih naziva koje 1 inace, u skladu
s pravopisnom normom, valja istaknuti kurzivom, stoji posebna
napomena, a potanko su opisani u poglavljima 2.6 — 2.6.4. U kazalu na
posljednjim stranicama prirucnika nazivi su navedeni onako kako se
trebaju pisati u obicnome tekstu (tj. kurzivom su istaknute samo grafijski

neprilagodene rijeci).
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2.2. Istoznacni (sinonimni) nazivi

Pojava istoznacnih (sinonimnih) naziva u glazbenome nazivlju stvara
najvise poteskoca, a tako je 1 u vecini nazivlja razlicitih struka. Premda
se u suvremenoj terminologiji sinonimi manje izbjegavaju nego $to je to
bio slucaj u tradicionalnome terminoloskom radu, upotreba sinonimnih
naziva za neke temeljne glazbene pojmove u didaktickim tekstovima
moze prouzrocitl nerazumijevanje 1 otezati ucenje. Pritom je posebice
opasna pojava vise razlicitth naziva istoga znacenja unutar jednoga
udzbenika ili unutar jednoga izdanja (tzv. unutarudZbenicka sinonimya), $to
ozbiljno narusava komunikacyski potencijal pedagoskih tekstova.
Opcenito bi sinonimiju unutar istoga teksta u znanstvenome, stru¢nome
1 pedagoskome sluzbenom ophodenju valjalo izbjegavati kako bi se

omogucila nedvosmislena 1 uc¢inkovita komunikacija.

Naime, upotreba razlicitih naziva za isti pojam unutar istoga teksta
implicira postojanje (uglavnom nepostojece) znacenjske razlike medu
njima te citatelju koji tek pokusava ovladati pojmovnim sustavom
odredene struke moze prilicno otezati taj zadatak. Kada je rije¢ o
istoznacnicama (sinonimima), primjenjuju se razlicii postupci
normiranja s obzirom na podrijetlo, ¢estotu 1 prikladnost naziva. Bez
obzira na postojanje vise naziva za jedan pojam, treba teziti tomu da se
unutar istoga teksta uvijek upotrebljava jedan naziv za odredeno
znacenje. Medu istoznacnim nazivima istoga podrijetla preporucuje se
onaj koji bolje udovoljava terminoloskim nacelima. U izboru izmedu
naziva razlicita podrijetla prednost se nacelno daje hrvatskoj inacici, ako
je potvrdena 1 uvrijezena u struci te ako udovoljava vecini terminoloskih
nacela. Ako, medutim, izmedu izraza domacega 1 stranoga podrijetla
postoji kakva znacenjska razlika, odabire se onaj koji bolje odgovara

konkretnomu kontekstu.
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2.3. Internacionalizmi

Ako postoji naziv tvoren od domace osnove koji udovoljava
terminoloskim nacelima, a usto ga prihvacaju 1 stru¢njaci (potvrden je u
struénim 1 znanstvenim tekstovima), trebalo bi sto Cesée posezati za
takvim izrazom. Vecina glazbenih naziva, medutim, nema takvih
“potpuno domacih” inacica pa se tada poseze za internacionalizmima ili

medunarodnicama.

Internacionalizmi su rijeci koje se nalaze u mnogim jezicima, a
uglavnom su grckoga 1 latinskoga podrijetla. U terminoloskom je radu
poseban izazov tocno definirati odnos izmedu internacionalizma 1
njegova sinonima nastala od hrvatske osnove jer taj odnos moze biti

viseslojan. Dva su najcesca slucaja:

1) 1 jedan 1 drugi naziv oznacavaju isti posve pojam pa su posrijedi

potpuni (apsolutni) sinonimi (istoznacnice) ili

2) nazivi se ipak donekle znacenjski razlikuju, odnosno, rijec¢ je o

relativnim sinonimima (istoznacnicama,).

Takvo se semanticko raslojavanje moze provoditi na razlicitim
razinama kao Sto su faza prilagodbe, razina tvorbeno-semantickih
obiljezja, definicija (osobito historiografska), pravopis, funkcija odnosno
registar  (znanstveni, razgovorni, pedagoski) itd. U odnosu
internacionalizma 1 domace rijeci koji funkcioniraju kao potpune
istoznacnice (npr. pauza i stanka) osim nacela prednosti domacega naziva
uzima se u obzir 1 prihvacenost naziva medu glazbenim stru¢njacima. U
drugim se slucajevima uporaba internacionalizma 1 domace rijeci
raslojava pa one prestaju biti potpunim sinonimima. Takvi su parovi
naziva (primjerice glazba 1 muzika, skladba 1 kompozicya 1 dr.) obradeni u

posebnim odlomcima.
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2.4. Polisemija

Valja napomenuti da je u glazbenome nazivlju, kao 1 u mnogim
drugim nazivljima u umjetnosti 1 humanistickim znanostima, tesko
ograniciti polisemiju, budu¢i da su se glazbeni pojmovi kroz povijest
cesto mijenjali, a pritom zadrzavali svoje prvobitne nazive. Taj je slucaj
tim Ces¢i $to je naziv stariji, a neke bastinimo jo$ iz vremena klasicne
antike (npr. simfonya, harmonya, enharmonya 1 dr.). Zbog toga se u
odredenoj mjeri u glazbenome diskursu mora tolerirati tzv. dyakronyska
polisemya, odnosno postojanje vise razlicitih znacenja istoga naziva kroz
povijest. Medutim, pritom valja voditi racuna o tome da se iz konteksta

moze vidjeti o kojem je specificnom znacenju rijec.

U svakom bi slucaju polisemiju valjalo izbjegavati unutar istoga
teksta, a ako se naziv ve¢ javlja u vise razlicitth znacenja, treba ga
specificirati, primjerice dodavanjem modifikatora (npr. crkvena sonata,

klasicka sonata, sonata da camera 1 sl.).
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2.5. Pleonazmi

Iako bi udzbenicki tekstovi trebali teziti jednostavnosti i
ekonomicnosti u skladu s pravilima znanstvenoga funkcionalnog stila te
terminoloskim nacelima, u domacim se glazbenoteorijskim tiskovinama
Cesto susrecu pleonazmi poput izraza *tonalitet G-dura’, *durski tonalitet ili
*molski tonalitet, *akord dominantnog septakorda i *dvoglasni interval. Upotreba
pleonazama, odnosno nepotrebno gomilanje istoznacnica, otezava
razumijevanje teksta te ga nepotrebno opterecuje. Stoga umjesto
gorenavedenih primjera preporucujemo upotrebu izraza G-dur, odnosno
dur 1 mol (jer ti 1izrazi ve¢ ukljucuju informaciju da je rijec o tonalitetu pa
je nepotrebno dodavati rijec tonalitet), dominantni septakord (jer se u rijeci
septakord veé nalazi informacija da je rije¢ o akordu) 1 wnterval (jer je

interval po definiciji dvoglasan 1 drukciji ne moze ni biti).

3 U ovom ce se tekstu, kako je u lingvistici uobicajeno, nepreporuceni nazivi oznacavati
zvjezdicom. To se odnosi samo na nazive koji nisu preporucljivi ni u jednome
kontekstu.
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2.6. Pisanje naziva stranoga podrijetla

Glazbeno nazivlje obiluje izrazima stranoga podrijetla, ponajprije iz
klasicnih jezika, njemackoga, talijanskoga, donekle francuskoga, a u
suvremenoj glazbi 1 podosta iz engleskoga jezika. Zapisivanje tih izraza
u struc¢noj literaturi moze dovesti do pravopisnih nedoumica koje nam
je ovdje cilj razrijesiti. Sve rijeci1izrazi stranoga podrijetla koje su usle u
hrvatski jezik u nedostatku prikladnijega hrvatskog naziva moraju proci

grafijsku 1 pravopisnu prilagodbu hrvatskomu standardnom jeziku.

Stoga se nazivi stranoga podrijetla poput stretto, basso continuo, nota
cambiata, cantus firmus, allegro ma non troppo, a cappella, da capo 1 sl. tretiraju

kao strani elementi u hrvatskom jeziku te se zapisuju u kurzivu.

Isto vrijedi 1 za oznake za nacin izvodenja koje su zapravo prilozi:
adagio, fortissimo, crescendo 1 dr. Iznimka moze biti njthovo preneseno
poimeniceno znacenje: Ponio ga je kreSendo emocya i Prostoryu je ispunio

fortisimo motord.

Do pravopisne neuskladenosti cesto dolazi zbog osobne interpretacije
pojedinih autora. Nije potrebno posebno napominjati da se to nikako ne
moze smatrati lingvisticki opravdanim kriterijem pri izboru naziva, no
misljenje se korisnika svakako treba uzeti u obzir pri svakom pokusaju
terminoloskoga normiranja jer bi nametanje rjeSenja bez provjere
uporista u praksi stvorilo nepotreban otpor 1 prije primjene takva
rjesenja. Glazbeno nazivlje u tom pogledu nije iznimka: unato¢ tomu $to
su mnogi glazbeni izrazi u jeziku prisutni ve¢ stolje¢ima, u stru¢nim
krugovima postoji odredeni zazor prema njihovoj pravopisnoj

prilagodbi zbog njithove duboke uvrijeZenosti u praksi.
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2.6.1. Zanrovi

U slucaju naziva suvremenih glazbenih zanrova pravopis dopusta i
izvorno 1 prilagodeno pisanje za one koji imaju jednoclan naziv i
dovoljno su prisutni u svijestt govornika: jazz 1 dzez, punk 1 pank, rock 1 rok
(dok se soul 1li gospel 1onako jednako pisu 1 izgovaraju). Drugi zanrovi s
jednoclanim nazivom zadrzavaju izvornu grafiju: blues, country, jungle,
dance, funk, house, reggae, techno itd. Zanrovi naziv kojih je viseclani naziv
takoder zadrzavaju izvorno pisanje: rock and roll, heavy metal, acid jazz, Goa
trance 1 sl. Radi ujednacenosti preporucujemo da se svi takvi nazivi pisu

kako je to u jeziku izvorniku.
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2.6.2. Glazbala

Kao 1 veéina glazbenih naziva, nazivlje glazbala u hrvatski je jezik
doslo uglavnom kroz procese jezi¢noga posudivanja (s izuzetkom nekih
tradicijskih glazbala kojima nije moguce odrediti stranu etimologiju).
Nazivi glazbala usvojeni tijekom jezi¢nih kontakata u suvremenom su
hrvatskom jeziku uglavnom pravopisno prilagodeni: wvioloncelo, pikolo,
Celesta, cembalo 1ako se jos prije tridesetak godina moglo nacdi 1 violoncello, a
nesto prije 1 cembalo 1 celesta. Takvo se pisanje danas smatra zastarjelim.
Preporuceni nazivi malih glazbala visokoga registra tvore se dodavanjem
atributa mal (mala flauta, mala truba itd.) umjesto talijjanskoga pridjeva

piccolo.
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2.6.3. Sastavljeno 1 rastavljeno pisanje

Nazivi se mogu pojaviti u trima oblicima: a) kao jednoclani izrazi, b)
kao poluslozenice pisane sa spojnicom 1ili kao c) viserjecni izrazi (sveza
dviju ili vise rijeci). U pogledu sastavljenoga 1 rastavljenoga pisanja ceste
su dvojbe u pisanju tzv. prefiksoida — tvorbenih jedinica slicnih prefiksu

— kao sto su aero-, audio-, elektro-, idio-, kontra-, kordo, prima-, solo-, video- 1 dr.

Nacelno u opéem jeziku 1 u glazbenom nazivlju vrijedi pravilo da se
prefiksoidi dodaju izravno na osnovu, odnosno da s njome ¢ine jednu
rije¢, npr. audiozapis, elektrofon, idiofon, kontraoktava, kontrabas, kordofon,
primadona,  solodionica * ,  solonastup*, solopjevanje, soloviolina, solopjesma,
videozapis itd. Umjesto naziva soloviolina moze se upotrebljavati violina solo,

no u tom je slucaju solo prilog, a ne prefiksoid.

+ U slucaju solodionice 1 solonastupa ipak preporucujemo upotrebu sklopa pridjeva 1
imenice, primjereniju duhu hrvatskoga jezika: solisticka dionica, solisticki nastup.
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2.6.4. Pisanje sa spojnicom
Spojnicom se naziva pravopisni znak koji se pise izmedu dviju rijeci

bez bjelina slijeva 1 zdesna. Izmedu ostaloga spojnicom se pisu:

a) dvije sastavnice od kojih se prva ne sklanja, koje oznacuju jedan
pojam, a svaka ima svoj naglasak: blok-flauta, rock-opera®, jazz-glazbenik>,

dzez-glazbenik® itd.

b) dvije sastavnice od kojih je prva oznaka, simbol, kratica ili broj: H-

dur, a-mol, g-klju¢ itd.

c) pridjevi s barem dvjema ravnopravnim sastavnicama od kojih

svaka ima svoj naglasak: melodijsko-ritamski’ .

Katkad se nazivi u kojima su dvije imenice povezane spojnicom mogu
preoblikovati u oblik bez spojnice koji je uskladeniji sa sustavom
hrvatskoga jezika pa ga stoga preporucujemo: *ritornello-oblik> > ritornelni
0blik, bar-oblik > oblik bar, *baletto-kadenca® > kadenca baletto. Takvi su oblici
cesto manje uvrijezeni medu korisnicima u razgovornom registru, ali

treba poticati njthovu upotrebu kad god je to moguce.

5 Ovdje je radi isticanja naziva cijeli izraz napisan kurzivom, no inace se u tekstu
kurzivom obiljezava samo onaj dio naziva koji je ostao pravopisno neprilagoden: rock-
opera, jazz-glazbenik, *ritornello-oblik, *baletto-kadenca (posljednja su dva naziva
Zargonizmi, neprimjereni znanstvenomu funkcionalnom stilu i pedagoskomu
funkcionalnom podstilu, te stoga spadaju u kategoriju nepreporucenih naziva. Umjesto
njih preporucujemo upotrebu sklopa pridjeva i imenice (ritornelni oblik), odnosno
imenice s imenskim atributom (kadenca baletto).

6 Izrazi ®azz-glazbenik 1 *dzez-glazbenik ponesto su pleonasticni jer dzez ne moze biti
mnogo sto drugo negoli glazba. U tome smislu dovoljno bi bilo reéi dZezist ili dZezer, Sto
1 preporucujemo, no u struci su navedene slozenice toliko uobicajene da ih ne bi imalo
smisla potpuno zabraniti. Valja ih izbjegavati u znanstvenome i stru¢nome, osobito
pedagoskome diskursu.

7S obzirom na ravnopravnost sastavnica, uputnije je govoriti melodysko-ritamski, nego
*meloritamsk.
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3. TERMINOLOSKI I OPCEJEZICNI SAVJETI
7ZA GLAZBENIKE

U ovome se poglavlju obraduju neki posebni problemi koji se Cesto
susrecu u svakodnevnom ophodenju glazbenika. Naslovi su potpoglavlja
ilustrirani oglednim primjerima, a ostale sli¢ne slucajeve korisnik ¢e lako

pronaci s pomocu kazala na kraju prirucnika.

3.1. akord, akorda, akorada

Genitiv mnozine imenice akord u opéem jeziku moze biti dvostruk: 7.
akordai 2. akorada. U drugom se slucaju izmedu dvaju zavrsnih suglasnika
umece tzv. nepostojani a. To se Cesto ¢ini kad imenica zavrSava
suglasnickom skupinom, npr. instrument > instrumenata, dirigent >
dirigenata. U glazbenom nazivlju dopusteno je takvo umetanje, ali zbog
uvrijezenosti u struci prednost dajemo obliku bez umetanja: akorda. Valja
pritom pripaziti da se u dvojbenim kontekstima genitiv mnozine u pismu
obiljezi duljinom na posljednjem samoglasniku: akorda, kako se to ocituje

1 u izgovoru.

U znacenjskom pogledu valja primijetiti da se naziv akord danas
upotrebljava na dva nacina. U uzemu smislu akord tradicionalno
oznacava istodobno zvucanje triju ili viSe tonova te se obicno veze uz
neku od teorijski utemeljenth harmonijskih struktura (npr. akord tercne
grade, akord kvartne grade 1 sl.). Medutim, imajuci u vidu korjenite promjene
Sto 1h je shvacanje glazbene harmonije (kao logike istodobnog zvucanja)
dozivjelo u posljednjih stotinjak godina, danas je posve legitimno naziv
akord upotrebljavati za bilo kakvo istodobno zvucanje dvgju ili vise tonova,

bez obzira na intervale medu njima.
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3.2. akord tercne grade 1 *tercijarni akord®

Naziv *tercyarni akord uveden je u udzbenike za nastavni predmet
Solfeggio bez prave potrebe. Ustaljen je naziv akord tercne grade prihvacen,
potvrden 1 transparentan. Pridjev tercgarni ne upucuje na zeljeno
znacenje ‘akord graden superpozicijom terca’, nego na pojavu od
trecerazrednoga znacaja, Sto akord tercne grade kao osnova tonalitetne

harmonije niposto nije.

Pravilno je, dakle, sluziti se izrazom akord tercne grade, a sukladno tomu
1 akord kvartne grade itd. U nekim se tekstovima susrecu i izrazi tercni akord,
kvartni akord 1 sl.; takvi su izrazi (zargonizmi) svojstveni razgovornomu
stilu 1 prirodni su u nesluzbenoj komunikaciji, no u pisanome diskursu 1
sluzbenoj komunikaciji (npr. u nastavi) takoder bi ih valjalo zamijeniti

transparentnijim izrazom akord tercne (kvartne itd.) grade.

8 U ovom ce se tekstu, kako je u lingvistici uobicajeno, nepreporuceni nazivi
oznacavati zvjezdicom. To se odnosi samo na nazive koji nisu preporucljivi ni
u jednome kontekstu.
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3.3. basovski kljuc¢

U stvaranju naziva koji sadrzava dvije sastavnice u hrvatskom je
jeziku oduvijek tipicnija veza pridjeva 1 imenice nego primjerice dviju
imenica. Stoga su se mnoge posudenice, npr. iz njemackoga,
prilagodavale da bi udovoljile tim zahtjevima. Nazive svojstvene
razgovornomu registru  alt-kljuc, bas-kljuc, sopran-kljuc itd. (Cesto pogresno
napisane bez spojnice) bolje je preoblikovati u pridjevsko-imenicku
sintagmu, stoga preporucujemo nazive altovski kljuc, basovski kljuc, sopransk
kluc 1td. Sufiks -ovski dodaje se radi laksega izgovora. Slicnim se nacelom
vodimo 1 u primjerima dur-lestvica, dur-kvintakord, subbas-klju¢, Tristan-
akord, Wagner-tuba (Cesto pogresno, bez spojnice: *Wagner tuba) koje valja
preoblikovati u dursku lestvicu, durski kvintakord, subbasovski klju¢, Tristanov
akord, Wagnerovu tubu. Kad se u sintagmama nade posvojni pridjev,

preporucujemo da se sklanja po imenickoj sklonidbi, na primjer:
NOM: Tristanov akord
GEN: Tristanova akorda

DAT: Tristanovu akordu itd.
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3.4. cantus firmus

Svi se latinski nazivi koji u pismu nisu prilagodeni hrvatskomu

1zgovoru pisu u kurzivu. Isto vrijedi 1 za nazive iz drugih jezika.

U opcem je jeziku pravilo da se dvoclani latinski nazivi ne sklanjaju
(ne dekliniraju), tj. da bez obzira na funkciju ne mijenjaju svoj oblik, ne
dobivaju hrvatske nastavke. U glazbenom je diskursu uobicajeno
drukcije. Tako se nazivu cantus firmus redovito dodaju hrvatski nastavei:
cantusa _firmusa, cantusu_firmusu, cantusom firmusom itd. Isto vrijedi npr. za
nazive cantus fractalis 1 cantus planus. Razlog tomu lezi u tendenciji da se
strane rijeci u sintagmi muskoga roda, pogotovo njezin drugi clan,
ponasaju poput svih drugih imenica muskoga roda, tj. mijenjaju se po
padezima. Isto vrijedi 1 za nazive preuzete iz drugih jezika, pa ce
primjerice biti N basso continuo, G bassa continua, D bassu continuu itd.
Bududéi da je ova pojava toliko rasirena u struci, dopusta se njezina
upotreba unato¢ razilazenju s opcejezicnom normom, kojoj bi ipak

trebalo teziti.
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3.5. opera buffa

U glazbenom se nazivlju nalazi mnogo primjera u kojima je jedan
clan sintagme imenica koja je ve¢ morfoloski (Cesto 1 pravopisno)
prilagodena hrvatskomu jeziku 1 ne dozivljava se kao strana rijec. To su
primjerice opera, nota, dramma 1 sl. Stoga je govornicima pomalo 1
neprirodno da se te imenice ne sklanjaju kad se nadu u sintagmi, npr.
opera buffa, nota finalis, dramma giocoso 1 sl. Struka tako potvrduje oblike gdje
se sklanjaju oba clana, npr. opere buffe, opert buffi, ali 1 primjere gdje se
sklanja samo jedan clan sintagme, npr. opere buffa, operi buffa, note finalis,
noti finalis. U tom se slucaju ovaj drugi clan ponasa kao nesklonjivi
pridjev. U svakom slucaju, u praksi se cesce sklanjaju oba ¢lana kad se 1
morfoloski podudaraju, odnosno kad je posrijedi isti sklonidbeni tip: G
opere buffe mnogo je obicnije nego G *note finalisa. Nacelno preporucujemo
sklonidbu obiju sastavnica sintagme kad se one morfoloski podudaraju,

stoga DL oper: buffi, ali DL drammi giocoso, noti finalis.
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3.6. dominantni septakord 1 *akord dominantnoga
septakorda

U nekih se autora primjecuje osobita sklonost pleonasti¢cnomu nacinu
1zrazavanja, 1 to u tolikoj mjeri da bi se moglo zakljuciti da je rijec o
osobitoj znacajki stila. Bez obzira na to, takva upotreba nepotrebno
opterecuje svaki tekst, a pogotovo udzbenicki, gdje se primjeri
pleonazama najcesce 1 susrecu. Tako se u nazivu *akord dominantnog
septakorda nepotrebno dvaput pojavljuje podatak o tome da je rijec o
akordu. Pleonazme bi u znanstvenome 1 pedagoskome diskursu svakako

trebalo 1zbjegavati, stoga preporucujemo naziv dominantni septakord.

Ostali su Cesti primjeri pleonazama opisani u poglavlju 2.5.
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3.7. donja medijanta

Vecéina se ljestvicnih stupnjeva oznacava nazivima latinskoga
podrijetla: tonka (1. stupanj), supertomtka (1I. stupanj), medyanta (II1.
stupanj), subdominanta (IV. stupanj), dominanta (V. stupanj), suptonika
(prirodna VIL stupan)

Iznimka je pritom VI. Jjestvi¢ni stupanj, za koji je uvrjezeniji naziv s
modifikatorom domacega podrijetla: donja medyanta. Stoga taj naziv 1
preporucujemo. Naziv latinskoga podrijetla submedyanta takoder je
dopusten, 1ako se u literaturi rjede susrece. Takoder, za VIIL. Jjestvicni
stupanj koji se nalazi polustepen nize od tonike uvrijezen je hrvatski
naziv vodica, dok se suptonikom naziva tzv. prirodm VII. stupany, od tonike

udaljen za cijeli stepen silazno.
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3.8. finale 1 bijenale, violoncelo 1 cembalo

Vecina je imenica u hrvatskom jeziku stabilna roda koji lako mozemo
odrediti. Medutim, postoje 1 imenice koje se kolebaju u rodu, a nekoliko
ih pripada 1 glazbenomu nazivlju. To su nazivi koji su u hrvatski jezik
usli iz drugih jezika, na primjer: ¢cembalo, violonéelo (razg. *¢elo”), byenale'®,
Sfinale 1 sl. Zajednicko im je kolebanje izmedu muskoga 1 srednjega roda:
ovaj violoncelo 111 ovo violoncelo, to finale 111 ta) finale? Ta nesigurnost proizlazi
iz njihova oblika, odnosno zavrsetka na -o/-e, kakav u hrvatskom jeziku
uglavnom 1imaju imenice srednjega roda. U procesu prilagodbe
posudenica muski je rod dominantniji od srednjega, $to se pokazalo u
glazbenom nazivlju u primjerima bgenale 1 finale. Naime, dok u opéem
jeziku postoji dvostrukost te su oba roda jednakovrijedna (ovay finale 1
finale), medu glazbenim stru¢njacima uobicajenija je upotreba muskoga
roda: ovqj finale, ovay byenale, jednako kao 1 ovay kontinuo, ovay stretto, dok se u

mnozini redovito javljaju 1 u muskome 1 u srednjemu rodu (ova finala).

Z.a nazive violoncelo 1 cembalo uvijek preporucujemo srednji rod iz dvaju
razloga: zato §to se oblici srednjega roda pojavljuju cesce, te stoga Sto se
u mnozini ti nazivi pojavljuju iskljucivo u srednjemu rodu: ova violoncela,

ova ¢embala (rijetko: ovi violonceli, ovi cembali).

U ovakvim ¢e slucajevima u govornika kojima je morfoloski oblik
snazniji motivator roda opcenito prevladati srednji gramaticki rod, dok
¢e se govornici koji naziv povezuju s izvanjezicnom stvarnoscu ili traze

paralelu u drugim jezicima radije posluziti muskim rodom.

9 Celo je kao skraceni i Zargonski naziv za violonielo nepreporucen pa je stoga ovdje
oznacen zvjezdicom. Naravno, naziv celo 1 dalje je preporucen za odgovarajucu vrstu
tambure.

100U iznimnim se sluCajevima zbog uvrijezenosti dopusta upotreba grafijski
neprilagodene inacice ove imenice, kao sto je to slucaj s nazivom festivala nove glazbe
Muzicki biennale Zagreb (MBZ). U tome bi slucaju, medutim, rije¢ biennale morala biti
napisana u kurzivu, Sto se gotovo nikad ne postuje. Svakako preporucujemo
pravopisom propisanu uporabu kurziva.
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3.9. gitarist

Medunarodni sufiks -ist za osobe muskoga spola u sirokom znacenju
vriitelja radnje ili osobe povezane s predmetom 1ili dogadajem u
hrvatskom je jeziku prilicno cest pa tako 1 u nazivima za glazbene

umjetnike 1zvodace: gitarist, harfist, pyanist, violinist, dzezust, solist itd.

To su imenice muskoga roda a-sklonidbe, $to znaci da im je genitivni

nastavak -a. Prema tome ¢e biti:

jednina: mnozina:

N ovay gitarist N ovi gitaristi

G ovog(a) gitarista G ovih gitarista

D ovom(u) gitaristu 1td. D ovim gitaristima itd.

Pogresno bi bilo u jednini N *ovqy gitarista, G *ovog(a) gitariste, D

*ovom(u) gitaristi itd., kao 1 u mnozini N *ov: gitariste 1td.
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3.10. glazba 1 muzika

Jako se cesto smatraju potpunim = sinonimima, odnosno
istoznacnicama, rije¢ tvorena od slavenske osnove glazba 1 rije¢ grckoga
podrijetla muzika, kao 1 njthove izvedenice, imaju razlicite konotacije u
razlicitim kontekstima. One pruzaju plodno tlo za sociolingvisticka
istrazivanja, a na sjednicama nekadasnjega Vijec¢a za normu hrvatskoga

standardnog jezika o njima se raspravljalo cak 1 u vrijednosnome smislu.

Jezikoslovel su tako zakljucili da je hrvatska rijec glazba (koju je
Bogoslav Sulek ina¢e preuzeo iz slovenskoga) vrjednija, svecanija i
formalnija te da se veze uz konceptualne domene ozbiljnosti (0zbiljna
glazba), umjetnosti (glazbena umyjetnost, umyetnicka glazba) 1 sl. S druge strane,
posudenica muzika opustenija je 1 manje zahtjevna, povezana s
konceptima zabave 1 plesa, pa cak 1 raskalasenosti 1 pijjanstva. S gledista
opcejezicne norme preporucuju se izrazi glazba 1 glazbeni, dok se upotreba
naziva muzika 1 muzicki te naziva ustanova poput Muzicke akademyje smatra
posudivanjem iz luksuza, stanovitim jezicnim snobizmom, stilski
obiljezenim 1 kao takvim posebice nepozeljnim u znanstvenom 1

stru¢nom diskursu.

Tomu nasuprot medu glazbenicima cesto susrecemo posve drukciji
stav: muzika, vjestina muza, predstavlja nesto uzviseno, umjetnicko 1
svecano, dok glazba oznacava $iri pojam, a sam naziv nije toliko nabijen
izrazajnos¢u 1 stilski obiljezen. Akademski obrazovani glazbenici
zavrsetkom studija u nas dobivaju naziv magistra muzike, obrazuju se na
muzickim  akademyama, a glazbom se bavi 1 znanstvena disciplina

muzikologya.

Valja naglasiti da su obje osnove, 1 ,,domaca“ i strana, tvorbeno
plodne (pa imamo glazben(i) 1 muzicki, glazbenik 1 muzicar), a njihove
izvedenice nisu uvijek zamjenjive. Tako primjerice nazivi muzicirati,
muzikalan, muzikant s jedne strane 1 uglazbiti, glazbalo, glazbar s druge

nemaju sinonime tvorene iz one druge osnove.
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Za upotrebu u stru¢nim 1 znanstvenim diskursima u kojima bi mogla
funkcionirati bilo koja inacica, preporuc¢ujemo naziv tvoren iz slavenske
osnove: imenice glazba, glazbenik 1 pridjeve glazbeni, glazbenick: itd. U onim
pak slucajevima u kojima se uporabom odredene osnove rijeci zeli
naglasiti znacenjska razlika, valja odabrati onaj naziv koji bolje opisuje
zeljeni pojam, bez obzira na njegovo podrijetlo. Pritom s ciljem
uspjesnije komunikacije valja voditi racuna o tome komu je diskurs

namijenjen, op¢oj ili stru¢noj javnosti.
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3.11. glazbalo 1 instrument

Nazivi glazbalo 1 instrument u najvec¢em su broju konteksta medusobno
zamjenjivi, no oni ipak nisu potpuno istoznac¢ni. Naziv glazbalo oznacava
instrument koji je namijenjen izvodenju glazbe, dakle, glazben: instrument,
dok je sam nstrument glazbalu nadreden pojam, koji osim glazbala
ukljucuje 1 instrumente koji nisu namijenjent izvodenju glazbe (a mogu
sudjelovati u glazbenoj izvedbi; npr. racunalo je instrument koji nije u
uzem smislu namijenjen izvodenju glazbe, no moze se za to
upotrebljavati). U kontekstu u kojem su ti nazivi zamjenjivi prednost

dajemo domacemu nazivu, glazbalo.
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3.12. koda

Nazivi koji se morfoloski sasvim uklapaju u sustav hrvatskoga jezika,
kao sto su npr. jednoclani nazivi zenskoga roda preuzeti iz talijjanskoga
jezika: kambyata, koda, kodeta, streta, violoncelo 1 dr. (umjesto cambiata, coda,
codetta, stretta, violoncello) pisu se fonetizirano, tj. prilagodeno glasovnomu

sustavu hrvatskoga jezika.

Neprilagodena bi se grafija takvih naziva mogla tumaciti kao stanoviti
jezi¢ni snobizam, posudivanje iz luksuza (nepotrebno posudivanje
stranoga izraza), koje je zbog svoje stilske obiljezenosti neprimjereno

znanstvenomu 1 pedagoskomu diskursu.
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3.13. koracnica

Za razliku od opcega jezika kojemu ne smetaju rijeci istoga znacenja,
u jeziku struke pozeljno je izbjegavati sinonimiju. Drugim rijecima, od
dvaju 1ili vise postojec¢ih naziva, na osnovi terminoloskih nacela, valja
odabrati onaj koji ¢e dobiti status preporucenoga naziva 1 kao takav
imati prednost pred drugim nazivima. U situaciji kad se dva istoznacna
naziva razlikuju po podrijetlu, nacelno se preporucuje upotreba onoga
domacega podrijetla, pogotovo ako je taj dobro prihvacen i1 medu
strucnjacima. Takav je primjer naziv koracnica u odnosu na
internacionalizam *mars. Opravdanost preporucenoga naziva koracnica
potvrdena je 1 anketom medu glazbenim profesionalcima koji su mu dali

prednost pred nazivom *mars.

Imajudi u vidu visefunkcionalnost jezika, dobro tvoreni i zasvjedoceni
sinonimni nazivi ne trebaju se olako odbacivati, ve¢, ovisno o kontekstu,
naci svoje mjesto u funkcionalnoj raspodjeli. Tako ¢e na primjer naziv
*mars ostatl primjeren razgovornomu registru, no u znanstvenome,
strucnome 1 pedagoskom diskursu preporucujemo uporabu naziva

koralnica

Buducdi da je preporuceni naziv koracnica, on bi trebao zamijeniti naziv
*mars 1 u sintagmama, pa tako umjesto *Radetzkyev mars u duhu
hrvatskoga jezika preporucujemo prijevod toga naslova Radetzkyjeva

koratnica.
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3.14. kordofon, kordofoni, *kordofonski

Prema Hornbostelovoj 1 Sachsovoj razredbi glazbala, koju najcesce
susrecemo u glazbenoj praksi, skupine se glazbala imenuju nazivima
tvorenim iz grcke osnove prema nacinu proizvodnje zvuka. U hrvatskih
se govornika Cesto susrece nerazumijevanje znacenja 1 vrste rijeci tako
tvorenih naziva. Skupine glazbala nazivaju se imenicama u mnozini,
slozenicama tvorenim od oznake izvora zvuka (aero-, elektro-, idio-, kordo-,
membrano-) 1 oznake samoga zvuka, -fon (prema grc. foné 'glas'): aerofons,
elektrofont, 1diofont, kordofoni, membranofoni itd. Pojedinacno glazbalo iz

skupine naziva se imenicom u jednini: aerofon, elektrofon, idigfon itd.

Od tih se naziva skupina glazbala tvore dvije vrste pridjeva, od kojih
su jedni opisni te odgovaraju na pitanje ,.kakav?“, npr. kordofono glazbalo,
kordofoni instrument, dok su drugi odnosni, npr. idiofonska glazba (glazba koja
se odnosi na idiofone, odnosno koja je za idiofone skladana ili se izvodi
na idiofonima). Pogresno je stoga govoriti o npr. *idiofonskom glazbalu jer

bi to podrazumijevalo 'glazbalo koje se odnosi na idiofono glazbalo'.

Isto vrijedi 1 za sve ostale slicno tvorene nazive glazbala 1 njthove

1zvedenice.

Za neke nazive iz Hornbostelove 1 Sachsove razredbe postoje 1
hrvatske istoznacnice: kordofoni su Zicana glazbala, aergfoni obuhvacaju 1
puhaca glazbala (ali 1 neka druga, poput orgulja, harmonike s mijehom ili
sirena), dok za elektrofone, membranofone 1 idiofone nemamo pravih

istoznacnica (koje bi se mogle smatrati fiksiranima).
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3.15. mala flauta, piccolo

U razgovoru glazbenika uvrijezeno je nazivati malu flautu visokoga
registra taljanskim nazivom piccolo. U znanstvenim 1 strunim
tekstovima, kao 1 u drugim obrazovnim kontekstima, takvu bi upotrebu
valjalo izbjegavati jer je naziv piccolo zZargonizam, a osim flaute postoje 1
druga mala glazbala koja se obiljezavaju tim pridjevom (piccolo-truba,
piccolo-violina, $to su takoder s normativnoga stajalista zargonizmi). Za
sva takva glazbala preporucujemo hrvatske inacice naziva: mala flauta,
mala truba, mala violina, a ako se ve¢ zelimo posluziti talijanskim oblikom
pridjeva, valja ga istaknuti kurzivom te spojnicom povezati s imenicom
na koju se odnosi kako se ne bi sklanjao (picolo-flauta, piccolo-flaute,
piccolo-flauti), 1li pak navoditi izvornim redoslijedom (flauta piccolo, prema

talijanskome flauto piccolo, 1ako su Talijani skloniji nazivu ottavino).
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3.16. mezzosopran

U nazivu mezzosopran pojavljuje se nesigurnost oko biljezenja prefiksa
mezzo-. Pravopis dopusta dvojako: izvornu grafiju 1 prilagodenu
mezosopran, koja po nasem misljenju nije prikladna jer glas predstavljen
zapisom zz sasvim sigurno nije [z], ve¢ [dz] ili eventualno [c]). S obzirom
na tu manjkavost 1 ustaljenu potvrdu oblika mezzosopran preporucujemo
njegovu upotrebu u izvornome obliku, dakako uz nuzno pisanje u
kurzivu. Jednako pristupamo 1 ostalim nazivima s tim prefiksom:

mezzoforte, mezzopiano 1 sl.
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3.17. modalnost, modusni

Sufiks domacega podrijetla -ost 1 medunarodni prilagodeni sufiks -itet
u svakodnevnome hrvatskom jeziku uglavnom znace isto: znanje,
svojstvo,  osobinu  (npr.  umunost/imunitet,  relatinost/relativitet,
mvalidnost/ imvaliditet) 1 u tom se slucaju prednost daje domacemu.
Medutim, moze se dogoditi da rijec ovisno o sufiksu u jeziku struke
poprimi drukcije znacenje. Takav je slucaj s nazivima modalnost 1 modalitet
koji nisu istoznacni (modalitet se ne upotrebljava kao glazbeni naziv). S
tim u vezi treba re¢i da je pridjev modusni od modus bolje 1 preciznije

rjesenje od oblika modalni, k tomu ima 1 domaci sufiks.
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3.18. osmocetvrtinska mjera

Medu nazivima za mjere u strucnoj literaturi postoji nekoliko dubleta,
odnosno naziva koji se pojavljuju u dvjema ili cak trima inacicama. To
su npr. osmocetvrtinska 1 osmerocetortinska mjera, Sesteroosminska, Sestoosminska 1
Sestosminska,  dvanaesteroosminska,  dvanaestoosminska 1 dvanaestosminska,
deveteroosminska, devetoosminska 1 devetosminska 1 sl. U skladu s ustaljenim
nazivima kakvi su npr. dvocetortinska 1 troosminska, preporucujemo nazive
u kojima se jasno vidi naziv brojke od koje je tvoren 1 spojnik -o-, ¢ak 1
ako se ponavlja isto slovo, jer se radi o dvama zasebnim elementima:
osmocetortinska, Sestoosminska, devetoosminska, dvanaestoosminksa itd. U izboru
izmedu sastavnica s brojem Sest, osam, devet, dvanaest itd. u osnovi 1
onth s brojevnom imenicom u osnovi (Sestero, osmero, devetero,
dvanaestero itd.) prednost dajemo oblicima s brojem pa je stoga

preporuceni naziv osmocetvrtinska, a ne *osmerocetvrtinska mjera.
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3.19. Palestrinin 1 palestrinijanski

Posvojni pridjevi od stranih imena 1 prezimena tvore se tako da se na
osnovu, ovisno o tipu, doda sufiks -ov, -ev, -ljev ili -in. T1 pridjevi
oznacavaju pripadnost navedenoj osobi, pa ¢e tako biti Chopinov,

Wagnerov, Albertyjev, Rahmanyinovlev, Palestrinin.

Ako se zeli izraziti da je nesto ucinjeno na nacin kako to netko radi ili
tako da podsjeca na nekoga, osnova se pravopisno prilagodava izgovoru

1 dodaju se sufiksi:

-ovski/-evski: sopenovski, albertyevski, rahmanjinovski, vagnerovski (na nacin
Chopina, Albertija, Rahmanjinova!!, Wagnera), odnosno

-inski 1 -yjanski: palestriminski 1 palestringansk: (na Palestrinin nacin);
prednost dajemo obliku palestringansk: jer je prihvaceniji u struci (npr.

palestrinyjanski stil)

-jjanski: vagneryanski (od imenice vagneryanac).

' Valja napomenuti da se imena ruskih skladatelja piSu na nacin prilagoden
hrvatskomu glasovnom sustavu, odnosno izgovoru (Cajkovski ili Cajkovskij,
Rahmanjinov, Skrjabin, Stravinski ili Stravinskij, Gnjesin i sl.). U hrvatskim je
tekstovima pogresno navoditi takva imena u transliteracijama prilagodenima sustavu
nekoga drugog jezika (npr. *T'schatkowsky, *Rachmaninoff, *Scriabin, *Stravinsky,
*Gnesin...).
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3.20. pauza 1 stanka

U anketi o upotrebi leksema stanka 1 pauza provedenoj medu
predmetnim strucnjacima, glazbenim profesionalcima, tijekom 2017.
godine vise od 90 % ispitanika izjasnilo se da bi radije odabrali imenicu

pauza, a njih tek manje od 10 % imenicu stanka.

Jezi¢ni bi stru¢njak nedvojbeno dao prednost nazivu stanka (domaci,
jednorjecan, proziran, nedvosmislen, rasiren), medutim, s obzirom na
tvorbenu plodnost 1 rasirenost naziva pauza u ovom slucaju
preporucujemo upotrebu internacionalizma pauza (tako 1 generalna pauza),

ali se dopusta 1 upotreba naziva tvorenoga iz domace osnove stanka.

Slicno se moze reci za sinonimni par pokus 1 proba, gdje je daleko cesci
odabir naziva proba u odnosu na pokus odredio njegov preporuceni status,

no dopusta se 1 uporaba naziva pokus.
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3.21. pyanist 1 *klavirist

U tvorbi naziva za osobu koja svira odredeni glazbeni instrument
vodimo se nacelima prihvacenosti 1 sustavnosti. Naime, ako je postojeci
naziv dobro tvoren 1 odgovara pravilima hrvatskoga standardnoga
jezika, ne treba ga mijenjati. Takvi su npr. nazivi: gitarist, violinist, harfist,
orguljas’ itd. 'T1 nazivi 1 nemaju konkurenciju u drugim nazivima, osim §to
se katkada pojavljuju njihove nestandardnojezi¢ne inacice (¥gitarista,
*violiista) o cemu vise u posebnom savjetu. Medutim, za neke nazive
postoji vise inacica. Takav je slucaj s nazivom za glazbenika koji svira
klavir. Najcesci 1 u struci najprosireniji naziv jest pyanist. Posljednjih 10-
ak godina $iri se naziv *klavirist, nastao po istome tvorbenom uzorku,
samo s osnovom klavir. U literaturi se jo§ moze naici na naziv *glasovirac,
koji premda upucuje na domacu imenicu glasovir, pa bismo ocekivali da
¢e biti prikladan, ipak nije dobro tvoren. Naime, sufiks -a¢ dodaje se na
glagolske osnove, $to ovdje nije slucaj. S jezicne su strane prihvatljivi
nazivi pyanist (pyanistica) 1 *klavirist (*klaviristica). Pyanmist je medutim jos
uvijek mnogo ces¢i izbor u struci (gotovo 1 jedini u muzikoloskim
tekstovima), ali 1 u svakodnevnom ophodenju, a njime se zadrzava i veza
s nazivljem za isti pojam u mnogim jezicima, stoga ga zadrzavamo kao

preporuceni naziv, dok *klavirista valja nastojati izbjedi.
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3.22. polozaj glasa

U odabiru preporucenoga naziva izmedu dvaju ili vise sinonimnih
naziva katkada dolazi 1 do nepodudaranja terminoloskih nacela. Takav
je slucaj s nazivima poloZq glasa, *poloZina 1 *laga. Naime, po nacelu
prednosti domacega naziva preporuceni bi naziv bio poloZaj glasa ili
*poloZina, a po nacelu ekonomicnosti preporuceni b1 mogli biti *poloZina
ili */aga. Ako spojimo oba kriterija, proizlazi da bi preporuceni naziv bio
*poloZina, ali taj naziv danas ima vrlo nisku potvrdenost. Preostaje nam
dakle odabir izmedu domacega naziva poloZaj glasa 1 internacionalizma
*laga. U tom slucaju prvomu nazivu dajemo prednost u sluzbenoj
upotrebi, odnosno nazivu polozaj glasa, dok naziv *laga ima svoje mjesto

u nazivlju kao dio strukovnoga zargona.

Na isti nacin pristupamo nazivima dionica 1 stalak kojima dajemo

prednost pred zargonizmima *§tima 1 *pult.

43



3.23. puhaci 1 *duhaci

Kolebanje oko puhanja i duhanja u glazbi 1 njihovih srodnika (puiac,
*duhac, puhack, *duhacki, puhaci, *duhaci 1td.) ve¢ se dugo pojavljuje ne
samo u jeziku struke nego 1 u op¢em jeziku. Oba se korijena (puh- 1 duh-)
povezuju s tjeranjem odnosno ispustanjem zracne struje, ali se danas u
hrvatskom jeziku rabi samo glagol puhati (1 puhnuti). Ako je dakle temeljni
glagol puhati, logicno je da ¢e se od njega tvoriti ostali nazivi, stoga ce 1
puha¢ imati prednost pred *duhacem. Odnosni pridjev od imenice puhac
glasi puhacki, 'koji se odnosi na osobu koja puse', pa c¢e tako biti puhack:
orkestar. Glazbalo kojim se puhaci sluze, odnosno koje sluzi za puhanje,
naziva se puhace glazbalo (kao 1 bryjaci pribor, igrace karte, jahace hlace). Za dio
puhacega glazbala, cijev kroz koju puhac¢ puse, pojavljuju se nazivi
puhalica 1 puhalka. Prednost dajemo nazivu puhaljka jer se bolje uklapa u
sustav slicnih naziva. Po istom nacelu pristupamo nazivima gudack: 1
gudaci, stoga preporucujemo na primjer gudacki kvartet, trzacki orkestar ali
gudace 1 trzace glazbalo. Zbog uvrijezenosti u struci dopusten je naziv

trzalacki (prema trzalac), koji ne pripada istomu tvorbenom uzorku.
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3.24. rastvorba i rastavljeni akord

Rastvorba 1l rastavlieni akord melodijska je figura koja se sastoji od
tonova nekoga (ili nekih) akorda. Bit je razlike izmedu akorda 1 rastvorbe u
tome S$to akord podrazumijeva istodobno zvucanje, a rastvorba ne.
Rastvorba 1 rastavljeni akord dobra su terminoloska rjesenja, no s obzirom
na to da je naziv rastvorba kraci 1 prakticniji, a usto 1 uvrijezen, osobito u
poduci sviraca, smatramo ga preporucenim, a rastavljeni akord

dopustenim nazivom.

Ucestalost najrazlicitijih rastvorba u glazbenoj literaturi vjerojatno je
uzrok postojanja velikoga broja naziva za takve figure. U nasim se
udzbenicima, medutim, pojavio cijeli sinonimni niz neprikladnih izraza

medu kojima izdvajamo *razdvojeni 1 *razlozent akord te *akordicku figuracyu.

Razdvojiti znaci podijeliti nesto na dva dijela 1 u tome bi smislu izraz
razdvojent akord mogao opisivati samo dvodijelne rastvorbe, no u literaturi
ga nalazimo kao naziv za rastvorbe trozvuka, Ccetverozvuka 1
peterozvuka. Neki pak izvori govore o ,.figurama razlozenih akorda®, sto
takoder ne preporucujemo: osim $to je izraz pleonastican (jer je
rastvorba po definiciji figura), pridjev *razloZen ne pripada standardnomu
leksiku. Na koncu, *akordicka figuracya takoder je nepreporucen naziv jer
je znacenje pridjeva akordicki 'onaj koji se odnosi na akordiku' skup
svojstava svih akorda u nekoj cjelini. Pravilna bi bila upotreba
odnosnoga pridjeva akordni (koji se odnosi na akord, a ne akordiku). To
vrijedi 1 za ukrasne tonove, dodane na osnovu harmoniju: pravilno je
reci akordnt (izmyenicni, prohodni itd.) ton, odnosno neakordni ton. U tim bi
slucajevima valjalo izbjegavati pridjeve *akordicki 1 *neakordicki, kojima se
izrazava odnosnost ili pripadnost akordicc kao cjelini ili ukupnosti

akordnih svojstava, a ne pojedinacnomu akordu.
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3.25. ritamski 1 ritmicki

Sufiksi kojima se tvore odnosni pridjevi od imenica jesu -ni 1 -ski.
Izbor izmedu tih dvaju sufikasa moze se ovako opisati: ako ne postoji
glasovna zapreka ni znacenjska razlika koja bi proizisla iz odabira
jednoga ili drugoga sufiksa, preporucuje se sufiks -ni, a u suprotnom
sufiks -ski. Stoga se od imenica akord, pedal(a), kontrapunkt, oktava, vokal
preporucuju pridjevi akordni, pedalni, kontrapunktni, oktavni, vokalni (ne
*akordski, *pedalski, *kontrapunktski, *oktavski, *vokalski) a od imenice orkestar

pridjev orkestarski (bolje no pridjev s latinskim nastavkom, *orkestralnz).

Odnosni pridjev od naziva glazbala najces¢e zavrSava na - ski:

violinski, klavirske, saksofonski, klarinetski, violoncelski, cembalsk.

Pridjev ritamski odnost se na ritam 1 razlikuje se od pridjeva ritmicki kojt
se odnosi na ritmiku. Sli¢ni su primjeri metarski (< metar) 1 metricks (<
metrika), harmonyski (< harmonya) 1 harmonicki (<harmonika). Svaki od tih
naziva ima svoje mjesto u glazbenom kontekstu. Za razliku od njih,
pridjev *elektronski (< elektron) ne treba povezivati s glazbom, nego pridjev
elektromicki (< elektronika) pa Ce tako biti elektronicka glazba (a nikako
*elektronska glazba).
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3.26. ritornel 1 ritornelni oblik

Naziv ritornel Cesto se u razgovoru metonimijski upotrebljava umjesto
punoga naziva ritorneln: oblik, medutim, znacenjski mu ne odgovara u
potpunosti. Ritornel je odsjecak koji se ponavlja vise puta u sklopu

ritornelnoga oblika (oblika zasnovanoga na odmjenjivanju ritornela 1 epizoda).

U literaturi se pojavljuju 1 druge inacice naziva ritornelni oblik: *oblik s
ritornel(l)om, *ritornello-oblik, *forma ritornela/ritornella 1 dr. 'T1 se nazivi ne
preporucuju za upotrebu iz vise razloga: preporuceni naziv ritornelni oblik
grafijski je prilagoden, tvorbeno je analogan istovrsnim nazivima na
podrucju nauka o glazbenim oblicima (dvodjelni 0blik, sonatni oblik 1 dr.), a
kao sintagma imenice 1 pridjeva najbolje se 1 uklapa u sustav hrvatskoga
standardnog jezika. S druge strane, lik s dvostrukim / gotovo je 1$cezao
1z upotrebe, a ostali su nazivi pogresni iz semantickih razloga (*oblik s
ritornelom rijetko se rabi 1 djeluje opisno, odnosno, jedva da funkcionira
terminoloski; *ritornello-oblik hibridna je poluslozenica kakve wvalja
1zbjegavati u jeziku struke, a *forma ritornela upucuje na to da je rije¢ o
pojedinacnoj formi jednoga odsjecka skladbe, ritornela, a ne o

cjelovitom obliku stavka).
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3.27. rondo 1 rondeau

Znacenja naziva rondo 1 rondeau ne podudaraju se u potpunosti, iako se
cesto tretiraju kao djelomic¢ni sinonimi. Katkad se navode kao nadredeni
(rondo) 1 podredeni (rondeau) naziv, pri cemu je rondo $iri 1 dijakronijski
neutralan. U drugim su izvorima rondo 1 rondeau nazivi istoga reda, s
razlicitim  povijesno-stilskim  odrednicama.  Konzultiramo li
specyjaliziranu literaturu, uocit ¢emo znacajna razmimoilazenja u
pogledu povijesno-stilskog odredenja grafijski obiljezene inacice rondeau.
Kod nekih autora, uglavnom njemackih, on oznacava jednu od vokalnih
glazbenih vrsta srednjovjekovlja 1 renesanse, dok je kod drugih rondeau
naziv za instrumentalni oblik iz razdoblja baroka. Potonje je uobicajeno
primjerice u anglosaskim tekstovima u kojima je rondo redovito naziv
krovnoga pojma, dok je rondeau semanticki specijaliziran. Danas se u
veéini europskih jezika lik rondeau upotrebljava u povijesno 1 stilski
ogranicenu znacenju za skladbe nastale do kraja razdoblja baroka,
odnosno za kasnije eklekticne forme nastale prema renesansnom ili
baroknom uzoru. Oblik rondo hiperonim je, tj. naziv za glazbenu vrstu
temeljenu na odmjenjivanju jedne ili vise tema i epizoda, a koja izmedu

ostaloga obuhvaca 1 rondeau.

Postuyjuéi  skladbenu  praksu, wuporaba naziva rondeau u
nefonetiziranom obliku bila bi opravdana za sve one tipove skladbi koje
su se doista tako 1 nazivale u doba svojega nastanka, bez obzira na to o
kojem je razdoblju rijec 1 kojemu je izvodackom sastavu skladba bila

namijenjena.
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3.28. skladatelj 1 kompozitor

Nazivi skladatelj 1 kompozitor u mnogim su kontekstima istoznacni, no
ipak se donekle razlikuju. U stru¢nom i znanstvenom diskursu naziv
skladately, tvoren iz slavenske osnove, oznacava bilo kojega autora koji se
bavi skladanjem, dok je naziv kompozitor ,rezerviran® za oznacavanje
akademskoga naslova (npr. akademski glazbenik kompozitor). Imajuci na
umu ovaj izuzetak, u stru¢nim i znanstvenim tekstovima opcenito se
preporucuje upotreba naziva skladatelj, no dopusta se 1 upotreba naziva
kompozitor (koji je danas ipak ponesto stilski obiljezen pa ga mozemo
smatrati posudenicom iz luksuza). Izmedu glagola skladati 1 komponirati
takoder prednost dajemo nazivu skladati, dok komponirati predstavlja
posudenicu iz luksuza, a u nekim kontekstima moze cak imati 1

pejorativnu konotaciju (on tu nesto kakti komponira.. ).

49



3.29. skladba 1 kompozicija

Situacija slicna onoj s nazivima kompozitor 1 skladately te komponirati 1
skladati dogada se s nazivom latinskoga podrijetla kompozicya 1 njegovim
nepotpunim sinonima tvorenih iz slavenske osnove. Kada je rijec¢ o djelu
koje je stvorio skladatelj, preporuc¢ujemo naziv skladba. Naziv tvoren od
slavenske osnove preporucen je 1 za postupak nastanka takve skladbe —
skladange te tehniku kojom skladba nastaje — skladbenu tehniku. Dopusteni
su, medutim, 1 nazivi tvoreni od latinske osnove (kompozicyja za skladbu 1
skladarge, a  kompozicyska tehnika za skladbenu tehniku), no oni se u

znanstvenom jeziku upotrebljavaju sve rjede.

Kada pak govorimo o skladanju kao akademskoj disciplini, odnosno
nauku o skladanju, upotrijebit ¢emo naziv kompozicya, kao 1 kada je rijec
o nacinu na koji je skladba sastavljena (npr. kompozicya ove skladbe trodyelna
ge). U tim se slucajevima ne mozemo posluziti nazivima tvorenima od

slavenske osnove.
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3.30. skladateljski 1 skladbeni

U mnogim se tekstovima ne pravi razlika izmedu pridjeva skladateljski
1 skladbeni, $to pocesto dovodi do znacenjski neprikladne upotrebe tih
naziva. Valja imati na umu da je skladateljski odnosni pridjev nastao od
imenice skladatel), dok se skladbeni odnosi na skladbu 1 skladanje. U tome
smislu tocno je govoriti o skladbengy, a ne o skladateljskoj tehnici, jer bit je
toga pojma u skladanju, a ne u tome da se tehnikom sluzi skladatelj. Kad
je pak rijec¢ o teoriji, mozemo upotrijebiti oba pridjeva, vodeci ra¢una o
tome da medu njima postoji znacenjska razlika: kazemo li skladbena teorya,
isticemo da ona tumaci sam nacin skladanja, a govorimo li o skladateljskoy
teoryi, naglasavamo da je posrijedi teorija koju je stvorio skladatelj (a ne

teoreticar, muzikolog 1 dr.).
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3.31. solfeggio

Polaznici glazbenih skola susre¢u se ve¢ na samom pocetku
glazbenoga obrazovanja s pojmom solfeggio, $to znaci da bi on trebao biti
dobro ukorijenjen u svijesti glazbeno obrazovane osobe. Premda se
pojavljuje 1 fonetizirana inacica solfedo, koja bi svjedocila o boljoj
uklopljenosti u hrvatski jezicni sustav, u struci se pokazuje izrazita
sklonost odrzavanju izvorne grafije, $to dopusta 1 pravopis. Stoga
preporucujemo izvorni oblik solfeggio. Nije zgorega napomenuti da se,
zbog grafijske neprilagodenosti hrvatskomu fonetskom sustavu, 1 ovaj

strani naziv mora pisati ukosenim slovima (kurzivom).
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3.32. stupanj 1 stepen

Jedan od zacijelo najspornijih parova u glazbenoteorijskom nazivlju
jesu stepen 1 stupany, dva inace punopravna glazbenoteorijska naziva koji,
medutim, uopce ne bi trebali biti istoznacnice iako 1h neki autori tako
tretiraju, a naziv stepen k tomu drze tudicom. Rije¢ je o nazivima
temeljnih glazbenih pojmova bez kojih je gotovo nemogu¢ bilo kakav

glazbenoteorijski diskurs.

Polustepen (a ne *poluton!) interval je raspona jednakog dvanaestini ciste
oktave, a u zapadnom je tonskom sustavu osnovna jedinica mjerenja
velicine intervala, odnosno podjele tonskoga prostora. Odgovara
sjede¢im intervalima: maloj sekundi, povecanoj primi 1 dvostruko
smanjenoj terci. Jedinica mjerenja velicine (raspona) intervala zove se
cyeli stepen (a ne *cyeli ton!), a sastavljena je od dvaju polustepena. Naziv

se Cesto upotrebljava 1 u skracenom obliku stepen.

Naziv hestvicni stupany ili, krace, stupanj, oznacava polozaj tona unutar
ljestvice (glavnz, prot, druge, treci itd. stupany). Najcesce se rabi upravo u tome
skra¢enom obliku, osim kada se u istom kontekstu ne nalazi jos neki izraz

koji sadrzava isti leksem.

Susjedni stupnjevi gelostepene (a ne *gelotonske 111 *jelostupanjske!) lestvice

medusobno su udaljeni za cijeli stepen.

Tako su dio hrvatskoga glazbenog nazivlja bili jos 1931., kada ih je (uz
jasnu distinkciju prema stupnju) u svojoj Muzickey ¢itanct upotrijebio Zlatko
Grgosevid, za vala jezicnoga purizma 1990-1h nazivi polustepen 1 ciyjeli stepen
bili su proskribirani kao srbizmi. Zbog toga je doslo do izbjegavanja tih
naziva u praksi, a kako bi ith se nadomjestilo, uglavnom se posezalo za
pasivnim slojem leksika iz druge polovice 19. stolje¢a. Umjesto stepena
Josip Zavrski poseze za Kuhacevom *stupkom, ne mareci sto je Kuhac taj
1zraz rabio za stupanj, a ne za danasnji stepen. GolCi¢ se pak odlucuje za

*poluton 1 *cyeli ton, kolokvijalne prijevode njemackih zargonizama Halbton
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1 Ganzton (skracenih od Halbtonschritt 1 Ganztonschritt), koji su se u njegovim
udzbenicima zadrzali do danas; usto se koristi 1 viSerje¢nim
pleonasticnim izrazom *polutonski razmak. Medutim, *stupka nije zazivjela

u sustavu glazbenoga obrazovanja.

U nastavnim programima za osnovne glazbene skole pretezito se
javljaju nepreporucene inacica *poluton 1 *cyeli ton, 1ako se sporadicno
javlja 1 polustepen, kao 1 *polustupany. Potonji se pak ne javlja ni u jednome
odobrenom udzbeniku ni pomo¢nome nastavnom sredstvu u Republici
Hrvatskoj. Nastavni programi za srednje glazbene skole, kao 1 za
umjetnicke akademije, uglavnom pristaju uz nazive polustepen 1 cyjeli stepen,

koje 1 ovdje isticemo kao preporucene.

Nazivi *poluton 1 *cyeli ton nisu preporucent jer ton se ne da dijeliti na
pola da bi bio ‘poluton’. Usto, prefiks polu- moze sugerirati pejorativno
znacenje (¥poluton bi preneseno znacilo 'los ton', usp. polusvyet, poluproizvod
1 sl.). Argumentacija protiv *polustupmja jo$ je jasnija: ako stupany
definiramo kao polozaj tona unutar ljestvice, taj polozaj sigurno nije

moguce ,,prepoloviti®.
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3.33. suptonika / prirodni sedmi (VIL.) stupanj

U usporedbi s primjerima submedijanta 1 donja medijanta u sluc¢aju
suptonike 1 prirodnoga sedmog stupmja (tj. sedmoga stupnja kakav nalazimo u
prirodnom molu) situacija je obratna: naziv suptonika prosireniji je
(vjerojatno stoga sto je kra¢i 1 ekonomicniji) pa se preporucuje za
upotrebu, no dopustena je 1 njegova domaca, viserjecna inacica prirodni
sedmi  stupany, koja je korisniku (osobito pocetniku) pocesto 1
transparentnija. U nasoj se literaturi naziv supfontka, medutim, najcesce
susrece u fonetski neprilagodenu obliku *subtonika, sto nije u skladu s
pravopisom. Naime, izgovorna norma nalaze provodenje jednacenja
suglasnika po zvucnosti, $to se u zapisu biljezi zamjenom slova b slovom

p: suptonika (a ne *subtonika).
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3.34. svirac¢ roga

Najveci dio naziva za osobe koje sviraju na kojem glazbalu odavno je
normiran. Medutim, oko nekih jo$ uvijek postoje kolebanja. To je slucaj
primjerice s glazbenikom koji svira rog. Za nj se u struci pojavljuje
nekoliko termina: hornist, kornist, rogist. To je stoga $to se 1 samo glazbalo
naziva trojako: *horna, *korna 1 rog. Prednost dajemo nazivu domacega
podrijetla, r0g, pa od njega valja traziti 1 naziv za sviraca. Ponudeni naziv
*rogist nije 1dealan jer se sufiks stranoga podrijetla dodaje na imenicu
domace osnove, sto nije normativno pozeljna tvorbena praksa. Iduéi
sufiks koji dolazi u obzir jest sufiks -as, koji nalazimo 1 u drugim nazivima
sviraca, npr. orguljas, harmonikas. PreporuCujemo stoga naziv rogas (1

rogasica), a u vremenu prilagodbe dopusten je naziv hornist.
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3.35. teorija glazbe 1 glazbena teorija

U hrvatskom su jeziku, posebice u nazivlju, cesti sinonimni parovi
razlicita sintaktickoga oblika, ali istoga znacenja. Viserjecni nazivi u
sintaktickoj svezi pridjeva 1 imenice supostoje tako s oblicima dviju
imenica u kojima je druga imenica u genitivu: festvicni stupanj 1 stupany
bestvice, melodysk interval 1 *interval melodye, glazbena teorya 1 teorya glazbe,
*tonska boja 1 boja tona, *tonska visina 1 visina tona te rogovske kvinte 1 kvinte rogova.

Oni najcesce nisu potpuno istoznacni.

Pridjevsko-imenicka sintagma svojstvena je hrvatskomu jezicnom
sustavu 1 pozeljnija u standardnom jeziku te se stoga preporucuje
upotreba oblika melodiski interval, estvicni stupan 1 rogovske kvinte kojima je
znacenje isto kao 1 oblicima s dvjema imenicama. U ostalim slucajevima
preporucujemo oblike s dvjema imenicama, visina tona 1 boja tona jer su
oblici s imenicom 1 pridjevom semanticki neprecizni. Naime, boja 1
visina nisu svojstva tona te ih stoga nema smisla ni nazivati tonskima.
Opravdana bi bila upotreba pridjeva tonsk: u gradivnom smislu: tonski niz,

tonski sustav 1 sl.

Treba biti oprezan pri upotrebi naziva glazbena teoryja 1 teorya glazbe kojt
se mogu, premda naoko istoga znacenja, razlikovati u sitnim nijansama.
Preporucujemo naziv teorya glazbe koji je u struci uvrjezeniji 1 bolje
opisuje predmet te discipline. Teorjja glazbe moze, ali 1 ne mora biti
glazbena (moze biti 1 socioloska, fizikalna 1 dr.). Ona nije sama po sebi

glazbene naravi, nego objasnjava glazbu s razli¢itih gledista.

57



3.36. tonalitet

Tonalitetom nazivamo ukupnost svih znacajka koje povezuju niz
tonova 1li akorda neke skladbe s fonzkom (tonskim sredistem tonaliteta).
Odnosni je pridjev od imenice tonalitet fonalitetan, a ne *tonalan, pa prema
tome valja govoriti o tonalitetnoj skladbi, a ne o *tonalnoy skladb.

Ni imenicu tonalitet ne bismo mogli zamijeniti imenicom *tonalnost koja
drugo znacenje. Naziv *fonalnost oznacavao bi kvalitetu, svojstvo ili
odliku fona (a ne tonaliteta!), no ne preporucuje se jer za taj pojam imamo

naziv tvoren s pomoc¢u domacega nastavka, fonskost.

U skladu s time upotrebljavaju se 1 nijecni oblici spomenutih naziva:
u odsustvu znacajka koje povezuju niz tonova ili akorda neke skladbe
oko tonike, pravilno je govoriti o afonalitetu 1 atonalitetnome (npr. djelu),
odnosno, atonalitetnostr, a ne o *atonalnome 1 *atonalnosti. Pridjev *atonalan
znacio bi da je nesto nye sastavljeno ili se ne odnosi na tonove ($to niposto
nije slucayj; razlika je, naprotiv, tek u tome sto u atonalitetu tonovi nisu u

odredenom odnosu s tonikom).
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3.37. trombon

U hrvatskome nalazimo dvije inacice naziva za limeno puhace
glazbalo s povlackom: naziv trombon, koji je dosao iz talijanskoga, te naziv
pozauna, posuden 1z njemackoga jezika. Istoznacnica domacega
podrijetla tih naziva zasad ne postoji. S obzirom na to da je naziv trombon
daleko zastupljeniji u upotrebi u svim jezicnim registrima, dajemo mu

prednost pred nazivom pozauna.
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3.38. varijacyja 1 varijacije
Vargacya je jedan rezultat skladbenoga postupka variranja, dok su
varyacyje oznaka glazbene vrste. Unutar varijacije kao glazbene vrste

uvijek postoji vise od jedne varijacije, od svega nekoliko pa do Sezdesetak.
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KAZALO!?

akord 11, 15, 21, 22, 23, 24, 45, 46, 58

akord kvartne grade (*kvartni akord) 21, 22
akord tercne grade (*tercni akord) 21, 22
akordicki 45

akordika 45

akordni (npr. ton, figuracija; *akordicki) 45, 46
albertijanski 40

albertijev 40

albertijevski 40

altovski 23

altovski klju¢ (*alt-kljuc) 23

*auscug (izvadak) 11

baletto: kadenca balletto (*baletto kadenca) 20
bar: oblik bar (*bar-oblik, *bar oblik) 20
basovski 23

basovski klju¢ (*bas-kljuc) 23

basso continuo 16, 24

12 Nacelno sve natuknice u ovome kazalu pocinju preporucenim nazivom, dok se
sinonimi donose u zagradi. Nepreporuceni nazivi 1 nepravilni oblici, kao 1 u ostatku
knjige, oznaceni su zvjezdicom s lijeve strane (npr. *auscug).
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bijenale (biennale) 28, 61

blok-flauta 20

blues 17

boja tona (*tonska boja) 57

cambiata 16, 33

cantus firmus 16, 24

cantus fractalis 24

cantus planus 24

cjelostepeni (*cjelotonski): cjelostepena ljestvica 53
*coda: koda 33

*continuo'3: kontinuo 28

*Eelo'* (violongelo) 28

¢embalo 18, 28, 46

cembalski 46

definicija, definiranje 13, 15, 18, 45, 48, 54
devetoosminski 39

dijakronija; dijakronijska polisemija 10, 14, 18

13 Ovdje je rijec o dionici kontinua. Za basso continuo vidi zasebnu natuknicu.

14 Celo je kao skraCeni i Zargonski naziv za violoncelo nepreporuéen pa je stoga ovdje
oznacen zvjezdicom. Naravno, celo je i dalje preporucen naziv za odgovarajucu vrstu
tambure.
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dionica 19, 43, 62
donja medijanta 27, 55

dramma, dramma giocoso 25

*duhac, *duhacki, *duhaci, *duhati 44

*dur-kvintakord, *dur-ljestvica (durski kvintakord, durska ljestvica) 23

durski (kvintakord, ljestvica itd.) 15, 23
*durski tonalitet (dur) 15

dzez, jazz 17, 20, 29

dzezer 20

*dzez-glazbenik 20

dzezist 20, 29

elektro- 10, 46

elektrofon 19, 35

elektronicka glazba (*elektronska glazba) 46
figuracija 45

finale 28

flauta 18, 20, 36

forma 47, 48

funkcija 13, 24
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funkcionalni stil (znanstveni, razgovorni f. s., pedagoski funkcionalni
podstil) 5, 6, 11, 15, 20, 22, 30, 33

gitarist (*gitarista) 29

glagol 42, 44, 49

glasovir 42

glazba 13, 30, 31, 35, 46

glazbalo 18, 30, 32, 35, 36, 44, 46, 56, 59
glazbena teorija, teorija glazbe 2, 3, 5, 15, 21, 51, 53, 57
gudac, gudacki, gudaci 44

harfist 29, 42

harmonija 10, 14, 21, 22, 46

harmonika 4, 35, 46, 56

*horna 56

hornist 56

idiofoni 19, 35

idiofonski 35

imenica 4, 16, 19, 20, 21, 23, 24, 25, 28, 29, 31, 57
instrument 21, 32, 35, 42, 48

*interval melodije (melodijski interval) 57

jazz,dzez 17, 20, 29
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*jazz-glazbenik, *dzez-glazbenik 20
kadenca baletto (*baletto kadenca) 20
kambijata 33

klavir 11, 42, 46

klavirist 42

klavirski izvadak (*klavir-auscug) 11
koda (*coda) 33

komponirati, kompozicija 49, 50
kompozitor 49

kontinuo 28

kontraoktava 19

kora¢nica (*mars) 34

kordofon 19, 45

*korna, *kornist 56

kvartet 44

*kvartni akord (akord kvartne grade) 21, 22
*kvinte rogova (rogovske kvinte) 57
*laga (polozaj glasa) 43

ljestviéni stupanj 3, 27, 53, 54, 55, 57

mala flauta 18, 36
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*mar$ (koracnica) 34

medijanta 27, 55

melodijski interval (*interval melodije) 57
melodijsko-ritamski (*meloritamski) 20
metarski 46

metricki 46

mezzoforte, mezzopiano, mezzosopran 37
mjera 39

modalitet 38

modalnost 38

*molski tonalitet (mol) 15

muzika (glazba) 2, 13, 30

neakordni (npr. ton; *neakordicki) 45
nota cambiata 16

nota finalis 25

oblik bar (*bar-oblik, *bar oblik) 20
*oblik s ritornelom (ritornelni oblik) 20, 47
oktava 46, 53

oktavni (*oktavski) 53

opera buffa 25
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orkestarski 46

osmocetvrtinski (*osmerocetvrtinski) 39
palestrinijanski, Palestrinin, palestrininski 40
pauza (stanka) 13, 41

pedala, pedalni (*pedalski) 46

peterozvuk 45

piccolo, *piccolo-flauta (mala flauta) 18, 36
pijanist 29, 42

pikolo 18

pokus (proba) 41

polozaj glasa (*laga, *polozina) 43

polustepen (*poluton) 27, 53, 54

pozauna 59

prirodni sedmi (VIL.) stupanj (suptonika) 27, 55
proba (pokus) 41

puhac, puhacki, puhaci (*duha¢, *duhacki, *duhaci) 44
puha¢i (*duhaci) 35, 44, 50

puhalica, puhaljka 44

*pult (stalak) 43

Radetzkyjeva korac¢nica (*Radetzky-mars) 34
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Rahmanjinov (*Rachmaninoff i sl.), rahmanjinovski 40

rastvorba, rastavljeni akord (*razdvojeni akord, *razlozeni akord) 45
ritamski 20, 46

ritmicki 46

ritornel (*ritornelo, *ritornello) 20, 47

ritornelni oblik (*ritornello-oblik, *oblik s ritornelom i sl.) 20, 47
rock 20

rog (*horna, *korna) 56, 57

rogas, rogaSica (hornist/hornistica, *kornist / *kornistica, *rogist /
*rogistica) 56

rogovske kvinte 57

rondeau 48

rondo 48

skladanje 49, 50, 51

skladatelj (kompozitor) 49, 50, 51
skladateljski (kompozitorski) 51

skladba 13, 47, 48, 50, 51, 58

skladbeni (kompozicijski) 48, 50, 51, 60
solfeggio (*solfedo, *solfeggio) 22, 52

solo- (soloviolina, solopjesma...) 19
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sopranski klju¢ (*sopran-kljuc) 23

soul 17

stalak (*pult) 43

stanka (pauza) 13, 41

stepen (*stupka, *stupanj'®) 4, 27, 53, 54

streta 33

stretto 16, 28

stupanj (kr. od ljestvicni stupanj) 4, 27, 53, 54, 55, 57
subbasovski klju¢ (*subbas-klju¢, *subbasov kljuc) 23
subdominanta 27

submedijanta (donja medijanta) 27, 55

suptonika (prirodni VII. stupanj; *subtonika) 27, 55
Sestoosminski, Sesteroosminski 39

*Stima (dionica) 43

teorija glazbe, glazbena teorija 2, 3, 5, 15, 21, 51, 53, 57
terca 11, 21, 22, 53

*tercijarni akord (akord tercne grade; *tercni akord) 21, 22
*tonalan (v. tonalitetan; v. tonski) 58

tonalitet 4, 15, 58

15 Naziv stupanj ne preporucuje se kao naziv intervala.
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tonalitetan 22, 58

*tonalnost (v. tonskost; v. tonalitetnost) 58

*tonska visina (visina tona) 57

tonski (*tonalan) 58

tonskost (*tonalnost) 58

Tristanov akord (*Tristan-akord, *Tristan akord) 23
trombon (pozauna) 59

troosminski 39

trzaci, trzalac, trzacki, trzalacki 44

videozapis 19

violinski 46

violoncelo (*violoncello) 18, 28, 33, 46
violoncelski 46

visina tona (*tonska visina) 57

vokalni 58

vrsta 28, 35, 48, 60

Wagnerova tuba (*Wagner-tuba, *Wagner tuba) 23, 40

zicano glazbalo 35
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