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PREDGOVOR

Ovaj je Pojmouvni vodi¢ kroz glazbu 20. stoljeca s uputama za pravilnu uporabu
pojmova nastao u okviru znanstvenoistrazivackoga projekta Hrvatska glazbena
terminologija $to ga od 1991. godine financira Ministarstvo znanosti i tehnologije
Republike Hrvatske. Osim priloga u rubrici Hrvatska glazbena terminologija u casopisu
Arti musices (od br. 1 1992. godine) ovaj je Vodi¢ prvi rezultat rada na tome projektu s
kojim se izlazi pred javnost. Razlozno je mozda odmah ponoviti zasto je izbor pao bas
na nazivlje glazbe 20. stoljeca: »Jasno je da bi primarni krug znanstvenih interesa u
ovakvom istrazivatkom projektu morao pripadati zivom hrvatskom jeziku, tj. onome
jeziku koji je danas u uporabi. Da bi se znanstveni ciljevi $to preciznije formulirali,
najbolje je — Cini se — jezgru istrazivanja ograniciti na onaj pojmovni fundus koji se
odnosi na suvremenu glazbu ili pak na glazbu 20. stoljeca u cjelini jer ta glazba svoju
teoriju i znanost, pa prema tome i pojmovna uporista, mora temeljiti na standardima i
normama zivog jezika...«! Drugi je razlog mozda posve prosvjetiteljski: manjak nazivlja
iz glazbe 20. stoljeca ili pak slab uvid u impozantan fond strué¢nih rijeci i tehnickih
pojmova u pisanju o glazbi 20. stolje¢a na hrvatskome jeziku.

Metodologija istrazivanja osjetno je potaknuta drugim razlogom: Kao izvor fonda
pojmova nisu posluzili samo prirué¢nici na hrvatskome jeziku (kojih je broj ionako
ogranicen), nego se odmah na pocetku odlucilo uzeti u obzir i nazivlje $to se nalazi u
svim kompetentnim priru¢nicima na engleskome, njemackome, francuskome i talijan-
skome jeziku. Smatralo se naime da ¢e uporaba pojmova u stranoj stru¢noj i znanstvenoj
literaturi moci pruziti jasne putokaze za njihovu pravilnu uporabu u hrvatskome jeziku,
c¢ak i onda ako se do sada gotovo uopce ili uopce nisu rabili. Osim toga ovakav pristup
poslu ¢inio se od pocetka i najobjektivnijim (uz odluku da se svaki pojam obraduje po
jednoj te istoj maketi): subjektivni izbor autora ogranicen je samo na definicije, od kojih
se odluka nerijetko odnosila i na one koje vise problematiziraju no s$to jasno definiraju
znacenje pojma — a to se onda odrazava u komentaru i kritici!

Tako je prva verzija pojmovnika sadrzavala preko 1.300 pojmova. Do konacne
redukecije doslo se najprije analizom ucestalosti pojavljivanja pojmova, pa onda analizom
njihove uporabe u znanstvenoj i strucnoj literaturi. Nazivlje glazbe 20. stoljea ima
naime specificnu pozadinu: a) s jedne je strane nemoguce utvrditi njezin jednoznacan

1 GLIGO, N., 1992. »Hrvatska glazbena terminologija (prolegomena jednom istrazivackom projektu)«. AM. 23(1): 25.
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PREDGOVOR

teorijsko-racionalni sustav;? s druge je pak strane upravo zbog toga u teorijskoj
refleksiji 0 njoj nezaobilazna uloga tzv. skladateljske teorije. Te okolnosti uvjetuju
specifitne paradoksije, koje se oc¢ituju u ¢injenici da glavnina pojmova nema niti moze
imati znacenje koje se ocekuje od znanstvenoga bavljenja glazbom. Pogotovo u tome
prednjaci skladateljska teorija: Olako bi bilo utvrditi da je vaznost te teorije proporcio-
nalna vaznosti opusa iza kojega ta teorija stoji, ma koliko se teorija i opus (odnosno
skladbe) medusobno nadopunjavali. Primjeri kao $to su Schonberg, Webern, Debussy,
Satie, Stravinski, Messiaen, pa ¢ak djelomi¢no i Stockhausen (u kojega se znanstvene
pretenzije njegove teorije iz pedesetih godina bitno razlikuju od onih u njegovim
kasnijim spisima o glazbi®) svaki na svoj nacin to dokazuju. Od skladatelja 20. stoljeéa
ocito se nikada nije ocekivalo da se — pogotovo ne svojom glazbom — bave znanstveno.
No nazivlje §to ga u svojoj teoriji rabe postoji, neznanstveno, poluznanstveno, uvjetno
znanstveno ili ma kakvo bilo, i takvo ga treba uzimati u obzir. Sporne su narocito one
skladateljske teorije — kao §to je na poseban nacin Schaefferova teorija konkretne
glazbe i njezini izdanci — koje su znanstveno utemeljene i znanstveno promisljene. No
svejedno su ili tako ogranicene utjecajnosti ili pak tako specijalisticke da su se u Vodicu
ovih pretenzija tek ograniceno trebale uzimati u obzir.

U Vodic¢ je uvrsteno i nazivlje iz jazza, rocka, popa te popularne i zabavne glazbe, jer
i te vrste glazbe nesumnjivo idu u glazbu 20. stoljeca. I oko toga nije bilo spora! No te
vrste glazbe 20. stoljeéa prati obilje pojmova za koje je tesko reéi da su bas doista strucne
rijeci i/ili tehnicki pojmovi. Najcesce je naime rije¢ o pojmovima koji idu u specifi¢an
»zargon«; a kako boljih od njih nema, morali su se — protiv strogih pravila terminologije
koja bi se morala baviti samo stru¢nim rije¢ima i tehnickim pojmovima — svejedno
uvrstiti i obraditi u ovome Vodicu.

Dalje, poseban su problem oblici stanovitih pojmova koji se javljaju u strucénoj
literaturi, a koji su, premda razli¢iti, zapravo istoznacni. U ovome je Vodic¢u najbolji
primjer za to skupina pojmova oko SERIJE: SERIJALIZAM, SERIJALNA GLAZ-
BA, SERIJALNA TEHNIKA (SKLADANJA), SERIJALNI POSTUPCI, koji,
zapravo, znacenjski podrazumijevaju isto: SERIJALIZAM je »stil« koji proizlazi iz
SERIJALNE TEHNIKE (SKLADANJA), odnosno SERIJALNIH POSTUPAKA,
pa je nesumnjivo istoznacan i sa SERIJALNOM GLAZBOM... Isto bi se tako mogli
skovati pojmovi oko osnove statistika i/ili stokastika: STATISTICKA GLAZBA,
STOKASTICKA GLAZBA, »statisticka tehnika (skladanja)«, »stokasticka tehnika
(skladanja)«, »statistiCki postupci«, »stokasticki postupci«... No u Vodicu se javljaju
samo STATISTICKA GLAZBA i STOKASTICKA GLAZBA jer je to sveobuhvatan
oblik pojma koji jasno podrazumijeva sve ostale. A oblici oko SERIJE s jedne su se
strane zadrzali kao »uzorak«, a s druge se strane svi ravnopravno, s gotovo podjednakom
ucestaloséu, javljaju u strucénoj literaturi.

2 Usp. GLIGO, N., 1987. Problemi Nove glazbe 20. stoljeca: teorijske osnove i kriteriji vrednovanja, Zagreb: MIC KDZ,
narocito: 15-18; BRAUNER, R. F., 1976. Musiktheorie im 20. Jahrhundert. Wien: Prugg, naroéito: 10-21.

3 Usp. BRINKMANN, R., 1972. »Von einer Verdnderung des Redens tiber Musik«. u: Die Musik der sechziger Jahre
(= Verdffentlichung des Instituts fiir Neue Musik und Musikerziehung Darmstadt, hrsg. v. R. Stephan, Bd. XII). Mainz:
Schott. 77-89
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Zamijetit ¢e se, dalje, i neki pojmovi koji pripadaju ponajprije glazbi tradicije.
TONALITET zacijelo nije potrebno »braniti« kao osnovu ¢ije se znacenje u nazivlju
glazbe 20. stoljeca nastoji prosiriti ili negirati obiljem razli¢itih prefiksa ili pridjeva.
Potrebno je dakle znati $to se zapravo negira. Iz sliénih razloga u Vodic¢u se obraduje i
MODUS s obzirom na MODALITET, odnosno na niz pojmova koji se iz te osnove
izvode. S druge je pak strane korisno razlikovati METAR od MJERE, pogotovo s
obzirom na METRIKU ili pak na »-metriju« kao (znacenjski dvojbenu!) osnovu za
tvorbu niza pojmova u nazivlju glazbe 20. stoljeca. Sli¢no je i s RITMOM zbog srodnosti
s RITMIKOM, odnosno »-ritmijom« (koja je opet znacenjski dvojbena osnova). A
AKORD je pak pojam iz tradicije za koji se u nazivlju glazbe 20. stoljec¢a vjerojatno
pokusalo iznaéi najvise zamjena (v. uputnice uz AKORD!). Tako i LJESTVICA u
glazbi 20. stoljeca podrazumijeva toliko specificnih vrsta, da se cinilo najbolje uputiti
na njih iz samoga izvornog pojma. To su samo najocitiji »slucajevi«. Brizljivi Citatelj
sigurno ¢e ih pronadi jo§ — i, nadam se, opravdati njihovo uvrstenje!

U Vodic¢u se takoder sugeriraju zamjene nekih pojmova kojih se znacenje na stanovit
nacin u nas standardiziralo, naroéito u nastavnoj praksi. Tako se, pretpostavljam —
dovoljno argumentirano, sugerira zamjena TEMELJNOG TONA OSNOVNIM TO-
NOM (i obratno). Takoder se preporucuje uporaba hrvatskih pojmova za nazive
izvedenih oblika DVANAESTTONSKOG NIZA, SERIJE: umjesto INVERZIJE
(NIZA, SERIJE) preporucuje se OBRAT (NIZA, SERIJE), umjesto RETRO-
GRADNOG OBLIKA (NIZA, SERIJE) RACJI OBLIK (NIZA, SERIJE), a
umjesto RETROGRADNE INVERZIJE (NIZA, SERIJE) RACJI OBRAT (NIZA,
SERIJE). (Jasno je da su obrat, racji oblik i raéji obrat u nazivlju glazbe 20. stoljeca
relevantni jedino uz niz, odnosno seriju, pa se zato i u natuknicama uvijek pripisuju tim
pojmovima.) Sukladno tome rabe se i nove kratice za sve OBLIKE NIZA, SERIJE:
Umjesto G (NJ = GRUNDGESTALT), odnosno P (EN, odnosno americki = prime)
rabi se O (koje se posve slucajno podudara s EN kraticom O za »original...«), umjesto
K (NJ = Krebs), odnosno R (EN = retrograde) rabi se R (koje se opet posve slucajno
podudara s EN kraticom), umjesto U (NJ = Umkehrung) i I (EN = inversion) rabi se
Ob, a umjesto KU (NJ = Krebsumkehrung) i RI (EN = retrograde inversion) RO.
Transponirani OBLICI NIZA, SERIJE oznacavaju se indeksom t iznad kratice: npr.
Obt znaci da je rije¢ o transponiranom OBRATU NIZA, SERIJE. Ove su sugestije
samo prijedlozi koji proizlaze iz sustavnoga promisljanja nazivlja, a u potrazi za
njegovom $to veom preciznoséu. Naravno, sama ¢e praksa odluciti jesu li ti prijedlozi,
ijos neki drugi koje je ovdje nepotrebno navoditi, prihvatljivi ili nisu.

Inace, sli¢ni prirucnici na svjetskim jezicima nisu bitno pripomogli Vodic¢u: The
Language of Twentieth Century Music. A Dictionary of Terms R. Finka i R. Riccia*
velikih je aspiracija po naslovu, no povrsan i nepouzdan u izvedbi — s nizom pogresaka,
bez izravnih bibliografskih navoda, s proizvoljnim i nepreciznim definicijama pojmova
i stru¢nih rije¢i. The Thames and Hudson Encyclopaedia of 20th—Century Music P.
Griffithsa® najprije nije rje¢nik, jer njezin predmet nisu samo pojmovi i strucne rijeci

4 Za ostale bibliografske podatke v. siglu (FR).
5 Za ostale bibliografske podatke v. siglu (GR).
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nego i biografije skladatelja — a definicije su u njemu previse literarizirane i povrsne,
bez utemeljenja u bibliografskim navodima. Dictionary of the 20th Century Music, $to
ga je uredio J. Vinton,5 takoder, iz istih razloga kao i Griffithsov prirucnik, nije rjecnik
(bez obzira na njegov naslov). A pojmovi i stru¢ne rije¢i u njemu obradeni su posve
esejisticki i bez ikakve usmjerenosti prema terminoloskoj strogosti i preciznosti.
Vocabulaire de la musique contemporaine J.-Y. Bosseura’ moze se podiciti kompeten-
tnim izborom struénih rijeci i tehnickih pojmova, no neprecizan je u odabiru konteksta
iz strucne i znanstvene literature koji bi trebali odrediti znacenje, a i nepouzdani su u
njemu navodi izvora. Razni visejezi¢ni usporedni rjecnici,® od kojih se ocekivala pomoc
u determiniranju znacéenja pojmova i stru¢nih rijeci na stranim jezicima, uglavnom —
$to se nazivlja glazbe 20. stoljeca tice — nude nasilne i nelogi¢ne prijevode, koji nerijetko
nemaju nikakve veze s nazivljem §to se javlja u znanstvenoj i/ili strucnoj literaturi.

Bibliografijska lista zakljucena je 1. studenoga 1994. Tada je zavrsena i prva verzija
rukopisa koja se ponudila na citanje jezicnom savjetniku i recenzentima. Tako su u
bibliografiju ukljucene one pojmovne monografije iz Eggebrechtova Rjec¢nickog priruc-
nika... (v. (EG) u SIGLAMA) koje se nalaze u 22. grupi, objavljenoj ljeti 1994. U proljece
1995. objavljena je u Eggebrechtovoj redakeiji knjiga Terminologie der Musik im 20.
Jahrhundert (Stuttgart: Steiner Verlag) u kojoj su sabrane sve relevantne pojmovne
monografije iz Rjecnickog prirucnika... povezane s glazbom 20. stolje¢a. Od njih se u
bibliografiji ovoga Vodica ne nalazi jedino pojmovna monografija Musique concréte M.
Beichea, jer je ona objavljena u 23. grupi pojmova. No autor mi je njezin rukopis ljubazno
stavio na uvid.

kok ok

Glavnina posla na Vodicu obavljena je u Freiburgu i. B. posredovanjem istrazivacke
stipendije Zaklade Alexander von Humboldt. Freiburg je, kako je znano, svjetska
terminoloska Meka, zahvaljujuéi tamosnjem urednistvu Rjecnickog prirucnika za
glazbenu terminologiju (Handworterbuch der musikalischen Terminologie) $to ga jos
od ranih sedamdesetih godina vodi Hans Heinrich Eggebrecht. Na raspolaganju mi je
bila prije svega neprocjenjivo vrijedna baza podataka u urednistvu tog Prirucnika, a
sam Eggebrecht i suradnici u urednistvu (Markus Bandur, Christoph von Blumréder,
Michael Beiche) Cesto su inicirali poticajne razgovore o problemima na koje sam
nailazio.

Suradnja s jezi¢nim savjetnikom bila je poticajna i korisna od samoga pocetka rada
na Vodicu. S jedne je strane J. Sili¢ kontrolirao jezik kao sustav i ustrojstvo, uz koje
medutim glazbeno nazivlje kao metajezik, strucni i specijalisticki jezik, prolazi kroz
posebnu provjeru struke. Nije naodmet podsjetiti na neke jezgre nasih rasprava u kojoj
se struka, dakako mojom voljom i odlukom, nije povinula sustavu i ustrojstvu jezika:

1) Pitanje integracije stranih tehnickih pojmova i strucnih rije¢i u hrvatski jezik:
Najcesce je rijec¢ o pojmovima iz JAZZA, POPA i ROCKA. Oni se ne smiju prevoditi

6 Za ostale bibliografske podatke v. siglu (V).
7 Za ostale bibliografske podatke v. siglu (BOSS).
8 Zabibliografske podatke v. sigle (BR), (L), (LEU) i (P).
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jer onda gube znacenje tehnickog pojma, odnosno strucne rijeci. J. Sili¢ je predlozio
njihovu integraciju fonetskim pisanjem (npr. dzez, rok itd.). Taj prijedlog nisam
prihvatio jer za to nisam imao hrabrosti, premda se u praksi mogu susresti takve
sugestije. No time problemi niposto nisu bili otklonjeni! Kako npr. pisati pojmove koji
se sastoje od strane i hrvatske rijeci? Ako se odluci za tvorbu pridjevskoga oblika od
strane rijeci, kako tu rije¢ pravopisno integrirati u hrvatski jezik? Odluceno je da se
pridjevski oblici nastoje izbjegavati. Tako su moguéi konstrukti kao »rockna glazba«
(tj. »rocna glazba«) ili »bluesna ljestvica« (tj. »bluzna ljestvica«) odbaceni i umjesto toga
se odlucilo da se strana imenica (u pridjevskoj funkeciji) i hrvatska imenica spoje crticom:
ROCK-GLAZBA, odnosno BLUES-LJESTVICA. J. Sili¢ je takoder predlagao
fonetsko pisanje nekih stranih rije¢i u kosim padezima, npr. nominativ = PERFOR-
MANCE, genitiv = performansa. Ni taj prijedlog nisam se usudio prihvatiti, ma koliko
se moja varijanta genitiva (performancea) ¢inila bastardnom. Cini mi se da se
fonetizacijom karakter tehni¢koga pojma/strucne rijec¢i i tu gubi, a u prijevodu na
hrvatski nije nikakav izlaz. Zato sam zadrzao etimolosku ortografiju pojmova iz
informatickoga nazivlja kao $to su hardware i software.

2) Skupina pojmova oko -tonal-, -modal-, -metar, -metrija, -metrika, —ritam,
-ritmija i -ritmika, narocito s obzirom na tvorbu pridjeva: Jasno je naime da je pridjev
»tonalitetan« od imenice TONALITET to¢niji i precizniji od pridjeva »tonalan«, jer
»tonalnost« na hrvatskom jeziku nije isto §to i TONALITET.? Sli¢no je (no niposto i
isto) s pridjevom od MODUSA: hrvatski je oblik »modusni« to¢niji od internacionalnog
oblika »modalni«. Dalje: pridjev od METRA mora biti »metarski« jer »metricki« dolazi
od METRIKE, koja niposto nije istoznatna s METROM. Isto se odnosi na »ritam-
ski«/»ritmicki« od imenice RITAM/RITMIKA. Zajedno s jezi¢nim savjetnikom kuhao
sam ovu skupinu pojmova u »lingvistickoj retorti«, pa se zato u Vodi¢u nalaze i razne
faze njihove kristalizacije, koje su se Cinile i te kako znacenjski relevantne. Mozda ¢e
tko drzati tu koli¢inu neuporabljivih pojmova nepotrebnom. No ¢ini se da je njihova
neuporabljivost u terminologijskom smislu vrlo pouc¢na.

3) Neke primarno lektorske sugestije jezicnoga savjetnika nisam prihvatio zbog
ovih argumenata struke:

a) Internacionalni pojam »sistem« nisam uvijek Zelio mijenjati u hrvatski pojam
SUSTAV zato sto sam znacenje SUSTAVA Zelio vezati samo uz razli¢ite tipove
ljestvicne sustavnosti. Pojam »sustavnost« rado i ¢esto rabim u vlastitom pisanju o
glazbi 20. stoljeca (npr. u sintagmi »glazba tradicije potpune sustavnosti«!?), jer mi se
¢ini neobi¢no korisnim. A znacenjski ekvivalent za »sustavnost« nemoguce je izvesti iz
SISTEMA. No »sistem« je zato opstojan u svim izrazima u kojima se ne smjera na
LJESTVICU (npr. kada je rijec o elektronickim sistemima).

b) »Obrazac« nisam htio mijenjati u »uzorak« jer u glazbenom nazivlju ta dva pojma
nisu istozna¢na. Cak i pod pretpostavkom da je »obrazac« srbizam, u glazbenom se

9 Usp. o tome raspravu u AM 23/2(1992): 230-238 i u AM 24/1(1993): 129-131, potaknutu mojom pojmovnom
monografijom o atonalitetu u AM 23/1(1992): 99-112. Usp. takoder ZUPANOVIC, L., 1980. Stoljeca hrvatske glazbe
(Zagreb: Skolska knjiga): 273, gdje se preporuéuje rabiti »atonalitetnost« umjesto »atonalnostic.

10 GLIGO, op. cit. u bilj. 2: 47, passim.
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nazivlju ne da iznaéi hrvatski pojam koji bi u potpunosti znacio ono $to znaci »obrazacx,
pogotovo ako se u obzir uzmu poteskoce na koje se nalazi kod onih pojmova koji se
vezuju uz SAMPLER i SAMPLING (usp. npr. obradu SKLOPA ZA UZORKOVA-
NJE, posebno biljesku u njoj).

% % %

Razvidno je dakle da je od samoga pocetka rad na Vodicu bio interdisciplinarno (tj.
muzikologijsko/terminologijski/lingvisticki) usmjeren, premda ga ja kao autor potpisu-
jem, pa zato pred strukom jedini odgovaram za odluke koje sam u ime struke donio. No
osim »frajburske ekipe« i jezi¢noga savjetnika u radu su mi savjetima i sugestijama
pomagali jos§ ovi strucnjaci-specijalisti: Damir Salopek oko problema transliteracije
starogrckih rijeci na latinicko pismo i nekih etimologijskih pitanja; oba recenzenta —
Vladimir Bitii Natko Dev¢ié, ¢ije je brizljivo is¢itavanje teksta urodilo bitnim brusenjem
uskladenosti uspostavljenog sistema obrade i niza detalja; strucna urednica Erika
Krpan, koja nije samo preuzela na sebe obvezu zadnjeg ¢itanja (kada autor vise nista
ne vidi, ponajmanje svoje vlastite pogreske), nego je neprestano poticala rad na Vodicu,
brinuci se o koordinaciji rada cijeloga struénog tima i naro¢ito mi pomazuci oko 1zrade
kazala osobnih imena; notograf Ivan Zivanovié, koji je nizom korisnih sugestija
uskladivao tekstovni i 11ustrat1vn1 dio Vodica; Darko Zovko i Edin Cahtarevi¢ iz tvrtke
Ceturta dimenzija i Zivko Nizi¢, koji su mi, kada je god trebalo, pomagali oko racunalne
obrade teksta eda bi u ruke tehnickog urednlka Marka Tadlca dosao u sto prikladnijoj
formi; Dragutin Burec iz tvrtke Croatia liber, koji me uputio u niz korisnih tehnickih i
tehnoloskih detalja oko tiskanja; Jelena Hekman, urednica Matice Hrvatske, suizdava-
¢a Vodica. Svima jo$ jednom najsrdacnije zahvaljujem.

A posebnu zahvalnost dugujem i svojoj supruzi Andrei, koja se neprestano trudila
omoguciti mi optimalne uvjete za rad na Vodicu. Vjerujem da je u tome uspjela.

ks ok

Kao prvi pokusaj ovakve vrste u nas ovaj se Vodic¢ s radosc¢u nudi brizi i sudu nase
znanstvene i strucne javnosti. Buduci da je nastajao s primislju na standardizaciju, ali
daleko od bilo kakve nametnute normativnosti (koja — ni po kriterijima po kojima ve¢
dvadesetak godina nastaje frajburski Prirucnik — ne moze biti cilj terminologijskoga
istrazivanja; istrazivanje povijesnih mijena u znacenju pojma tu je mnogo vaznije!ll),
sugestije $to se nude u komentarima i kritikama u obradama pojmova treba promisljati
otvoreno, tj. (i dalje) kriti¢ki, ali i s obzirom na (daljnje) posljedice. Zrakoprazni
prostor u koji ulazi ovaj Vodi¢ ne moze naime nikada biti posve ispunjen!

Autor
veljacéa 1996.

11 Usp. Redaktionelle Hinweise fiir Autoren (= Urednicke upute za autore) u Eggebrechtovom Priruc¢niku koje nisu
javno objavljene; takoder odlomak iz njih u GLIGO, op. cit. ubilj. 1: 22. I pojmovne monografije koje su do sada objavljene
u Casopisu Arti musices — v. GLIGO, N., 1992. »Atonalitet«. AM. 23(1): 101-112; KRPAN, E., 1992. »Ekspresionizamc«.
AM. 23(2): 239-249; SEDAK, E., 1993. »Nacionalizam (u glazbi)«. AM. 24(1): 133-148; MERKAS, D., 1993. »Glazbena
proza«. AM. 24(2): 299-314 — daleko se vise oslanjaju na istrazivanje povijesnih mijena u znacenju pojma nego $to je to
slu¢aj u ovome Vodicu koji je i po tome doista »samo« Vodié.
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Sintetiékim je jezicima, za razliku od analitickih, svojstvena neogranicena tvorba
pridjeva od imenica i imenica od pridjeva. Pravila naime »od imenice pridjev« i »od
pridjeva imenica« djeluju bez ogranicenja. Tako prvim pravilom (»od imenice pridjev«)
dobivamo pridjev sustavni: imenica sustav + pridjevski sufiks ni — sustavni, a drugim
(»od pridjeva imenica«) sustavnost: pridjev sustavni + imenicki sufiks ost — sustavnost.
I sad ponovno (prvim pravilom — »od imenice pridjev«): pridjev sustavnosni (imenica
sustavnost + pridjevski sufiks ni) i (drugim pravilom — »od pridjeva imenica«) imenica
sustavnosnost (pridjev sustavnosni + imenicki sufiks ost). To §to smo se »zaustavili« na
imenici sustavnost, $to nemamo pridjeva sustavnosni, to je zato $to (jo§) nemamo
potrebe za pridjevom sustavnosni. Granice koje se u vezi s time namecu nisu dakle od
jezika, nego od ¢ovjeka, odnosno od njegovih potreba. Kad to ¢ovjeku bude trebalo (kad
bude imao potrebu za pojmom takve razine apstrakcije), posegnut ¢e za pridjevom
sustavnosni.

Eto zasto nam je npr. pridjev starosni »prirodan« (jer imamo starosnu mirovinu), a
pridjev mladosni »neprirodanc.

Sto ljudsko misljenje bude apstraktnije, to ¢e vise imati takvih pojmova, pa onda i
jezik rijeci koje Ce ih pratiti. Jezik je upravo zato da zadovolji sve ljudske potrebe. Nista
se u ljudskome zivotu nece dogoditi a da se to jezikom nec¢e moci pratiti. Nije dakle u
modi ili nemodi jezika, nego u modi ili nemodi covjeka. Nema jezika koji je nemocan. (U
skladu s time: nema jezika koji je moéniji od drugoga jezika, pa onda ni jezika koji je
nemoc¢niji od drugoga jezika. Nije li to, s vremena na vrijeme, potrebno ponoviti?)

I pritom nije bitno je li imenica od koje se tvori pridjev domaca ili strana. Od svake
se imenice, bez obzira na njezino podrijetlo, moze tvoriti pridjev. Tako i od latinske rijeci
modus. U vezi s time: kad je rijec o sintetickim jezicima kao $to je latinski, moze to biti
na dva nacina: od motiviranoga odnosa osnove i nastavka (modus) i od nemotiviranog
odnosa osnove i nastavka (modus). Na prvi se nacin tvore pridjevi modni i modalni (s
pridjevskim umetkom al — prema alis), a na drugi pridjev modusni. Na drugi se nacin
¢ini kad se zauzme znacenjsko podrucje prvoga nacina, kad pridjevi modni i modalni
vise ne mogu znaciti ono $to bi trebao znaciti pridjev modusni. A o tome ¢e (hoce li se
to uciniti na prvi ili na drugi nacin) odluku donijeti podruéni strucnjak.

Ovdje moram redi nesto $to se ne smije smetnuti s uma kad se raspravlja o stru¢nim
rije¢ima (terminima). Stru¢ne rijeci (termini) imaju specijalno znacenje. Njihovo se
znacenje sve vise udaljava od izvornoga znacenja, postaje apstraktnije. One, zapravo,
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viSe nisu rijeci sa znacenjem, nego pojmovi. To je razlog zasto struénjaku pri izboru
strucne rijeci izvorno znacenje pocinje smetati. On bi bio najzadovoljniji kad bi nasao
rije¢ koja ne znaci nista, jer bi joj tada (bez kolebanja) mogao dati znacenje koje mu
odgovara. I, da se razumijemo: on na to ima pravo: dati (svojoj) rijeci znacenje.

Od dobivenih se pridjeva (kako sam to pokazao) mogu dobiti imenice (ako, dakako,
trebaju) modnost, modalnost i modusnost. Ovdje medutim moramo stati jer nam je
objasniti odnos ost : itet.

Uz nacionalni se sufiks ost pojavljuje i internacionalni sufiks itet, koji u biti znace
isto. No nije rijetko da jedan pocinje dobivati jedno, a drugi drugo znacenje, te se pomalo
pocinju odalecivati jedan od drugoga. Tako i modalnost pocinje znaciti jedno, a modalitet
drugo. (U razgovorima sam s podrucnim strucnjacima, pa tako i u razgovoru s
gospodinom Gligom, dobio dojam da se oblici tipa modalnost doZivljavaju vise kao
»svojstvo«, tj. kao adjektivnost, a oblici tipa modalitet vise kao »predmet, tj. kao
supstantivnost. Tako to dozivljavaju pogotovo oni koji su pod »pritiskom« migljenja
kakvo se »namece« analitickim jezicima, koji su svoje znanstveno misljenje »utvrdili«
na jezi¢nim (prvenstveno terminoloskim) predloscima analitickih jezika. Ovako ili
onako, to je ¢injenica koju svaki struc¢njak, pa onda i jezi¢ni, mora uvazavati.)

Strucni je diskurs metajezi¢an, pa je prirodno da u njemu ima vise jezi¢noga
konstruktivizma nego u drugim, nestruc¢nim, diskursima. To je onda i razlog zasto
neéemo biti toliko osjetljivi kad u njemu nademo nesto vise »nedomacega«, tj.
»stranoga«. U tome nam smislu ni posve strano nece biti uvijek »strano« — recimo,
rije¢ napisana onako kako se pise u jeziku iz kojega je uzeta. Kako je takva rije¢
terminologizirana, njezino bi prenosenje u domace pismo ili prevodenje na domaci
jezik moglo izazvati stru¢ne nesporazume. Zato ju je ponekad bolje, makar privremeno
(dok se ne uspostavi jednoznacan odnos izmedu nje i domace zamjene), ostaviti
netaknutom. To, dakako, ne znaci da strucni jezik treba izmaknuti ispod kontrole normi
(hrvatskoga) standardnog jezika. To samo znaci: »dopustiti« mu onoliko koliko mu, kao
stru¢nome jeziku, pripada. Jedno je od temeljnih nacela polifunkcionalnosti (svakoga)
standardnog jezika postivati i njegovati ono $to njegove funkcije (koje nazivamo
funkcionalnim stilovima) imaju kao svoje posebnosti. Pravila jednoga funkcionalnog
stila ne moraju biti nuzno i pravila drugih funkcionalnih stilova. Njihovo bi izjednaci-
vanje dovelo do dokidanja dijalekti¢ckoga odnosa standardni jezik : funkcionalni
stilovi. I to bi onda naudilo i standardnome jeziku i njegovim funkcionalnim stilovima.
_ MozZe se dakle uspostaviti znak jednakosti izmedu sufikasa ost i ifet, ali i ne mora.
Cak se i tamo gdje je to kontekstom omoguceno, gdje nema znacenjskih »Sumovas, kao
$to je to u odnosu relativnost : relativitet, navika vezuje uz oblik sa sufiksom itet. (Cesce
se naime rabi teorija relativiteta nego teorija relativnosti.)

Eto, to su razlozi zasto u vezi s odnosom fonalnost : tonalitet nije bilo tesko doéi do
»consensusa«. Rije¢ (termin) fonalitet (za koju se, vidimo — s razlogom, zalaze gospodin
Gligo) nosi u sebi sadrzaj koji je »bogatiji« od sadrzaja rijeci (termina) fonalnost. Taj je
sadrzaj ¢ini »predmetnijom« od rijeci fonalnost. (Tako je, uostalom, i s rije¢ju fonalitet
u slikarstvu, gdje znaci »osnovnu boju«, odnosno »kolorit«.)

Od tako se »opredmecene« rijeci tonalitet prirodnije moze izvoditi pridjev fonalitetni
i od njega imenica tonalitetnost.
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U vezi s odnosima metar : metarski | metar : metricki i ritam : ritamski | ritam :
ritmicki treba reci ovo: Tocno je da metricki pretpostavlja metrika i ritmicki ritmika,
ali ne nuzno. Postoji naime i metric¢ki neovisno o metrika i ritmicki neovisno o ritmika.
Usp.: telemetricki (ne postoji telemetrika) i euritmicki (ne postoji euritmika). Drugim
rije¢ima, niti i¢ki treba nuzno vezivati uz ika niti tka uz icki. Sliéno je i sa sufiksom
icni, koji se, kao ponekad i i¢ki, vezuje uz ija. Usp. pridjeve simetricni, asimetricni,
izometric¢ni itd., koji pretpostavljaju imenice simetrija, asimetrija, izometrija itd. Takav
je odnos i pridjeva euritmi¢ni prema imenici euritmija. Odatle moguénost zamjene
sufiksa i¢ki sufiksom iéni i obrnuto.

Znacenje je sufiksa i¢ki medutim nacelno drukdéije od znacenja sufiksa ski. Ono je
svojevrstan spoj znacenja sufiksa ika i znacenja sufiksa ski (sufiks je icki naime
podrijetlom ika + ski — usp. muzika + ski — muzicki). Eto zasto se namece veza
pridjeva metricki i imenice metrika, odnosno pridjeva ritmicki i imenice ritmika. No iz
onoga $to je receno izlazi da se metricki ne mora izvoditi posredno iz metrika, nego
neposredno iz metar: metar + icki — metricki. Isto tako ni ritmicki posredno iz ritmika,
nego neposredno iz ritam: ritam + ic¢ki — ritmicki. I — na kraju (kao zakljucak): bitna
je razlika izmedu sufiksa ski i sufiksa i¢ki u tome $to i¢ki ima (odnosno moze imati), a
ski nema dopunsko znacenje »ucenje«, »smjer ucenja«, »podrucje ucenja« itd. Zato je
(nacelno) metarski ono $to se odnosni na metar, a metri¢ki ono $to se odnosi na metriku
(ili metriju). Isto tako ritamski — ono $to se odnosi na ritam, a ritmicki ono $to se odnosi
na ritmiku (ili ritmiju). Ponavljam: pritom ni metrika ni ritmika ne moraju biti (i, u
ovom sluéaju, nisu) »fizicki« prisutne.

Takva semanticka interferencija (kakva je izmedu sufikasa ika i icki) moze biti i
izmedu izam, ist i isticki, pa se tamo gdje se medu njima ne namece izravna strukturna
veza moze izdvojiti (samostalan) sufiks isticki. Usp.: realisticki, neoklasicisticki i sl. 1
taj sufiks (isticki) moze doci (i dolazi) u semanti¢ki komutabilan odnos sa sufiksom icki.
Usp. neoromanticki (prema neoromantizam) (koji ne pretpostavlja strukturnu vezu s
neoromantikom). (Oblik pak neoromantik pokazuje da, iz sad veé poznatih razloga,
sufiks ist moze doci u semanticki komutabilan odnos sa sufiksom ik.)

I sufiks ski dakle mozZe biti (iskustvo pokazuje — vrlo rijetko) u semanticki
komutabilnom odnosu sa sufiksom i¢ki (usp. elektronski i elektronicki — npr. elektron-
ska ielektronicka glazba) i sufiks icki sa sufiksom isticki. Pritom ni sufiks i¢ki ni sufiks
isticki ne moraju biti nuzno u strukturnoj vezi sa sufiksom ika. Oni su, drugim rijeima,
strukturno samostalni. Zato se (vrlo ¢esto) pojavljuju (strukturno) neovisno jedan o
drugome. Njihova im semanti¢ka komutabilnost sa sufiksom ika omogucava da se
pojave i prije njega, da mu dakle na neki nacin prethode (on inace strukturno prethodi
njima). Tako bi (kad bi za to postojali stru¢ni razlozi) pojava oblika klasicistika (nakon
oblika klasicisticki) bila posve legitimna.

Sve to govori kako (u stru¢nome rje¢niku posebno) izravne strukturne odnose ne
moraju nuzno pratiti izravni semanticki odnosi. Toga moraju biti svjesni i podruc¢ni
strucnjaci, struc¢njaci podrucja u kojem se bira strucna rijec, i jezi¢éni strucnjaci, na
kojima je da tu stru¢nu rije¢ usklade sa zakonitostima jezika. Na jezicnome je stru¢njaku
da izmedu »jezi¢nog znacenja« (za koje je kompetentan on) i »izvanjezi¢nog znacenja«
(za koje je kompetentan podruc¢ni struc¢njak) uspostavi odgovarajucu ravnotezu. Bez
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njihove suradnje u uskladivanju jednoga znacenja s drugim i u biranju oblika rijeci za
koegzistenciju tih znacenja ne moze biti oc¢ekivana ploda.

U vezi je s onim $to sam rekao nacelno o struénom (u ovome slucaju — glazbenome)
jeziku i problem pisanja sloZenica tipa rock—glazba i blues—Ijestvica. Takve su poluana-
liticke (»bastardne«) konstrukeije »nuzno zlo«: da bi se sprijecilo popridjevljenje imenica
rock i blues (roéni — kako bi to sustav hrvatskoga jezika zahtijevao i bluzni). (Treba
odmah reéi da tome ne stoje na putu lingvisticki, nego sociolingvisticki, a ponekad i
psiholingvisticki razlozi.)

Istine radi treba redi i to da ne postoje tipoloski Cisti jezici, da npr. u sintetickim
jezicima, kakav je hrvatski, ima i »analize«, a u analitickim jezicima, kakav je engleski,
i»sinteze«. Tako i u hrvatskome jeziku ima »analitickih« sloZenica — usp. spomen—plo-
ca.

Kako pak pisati rijeci rock, jazz, blues, itd. — rock, jazz, blues itd. — uvijek tako ili
rok, dZez, bluz itd. — uvijek tako ili i rock i rok, i jazz i dZez, i blues i bluz itd., pa onda
kad jedno, kad drugo — to ostaje otvorenim pitanjem.

Nacelan je stav svakoga standardnogjezika, pa ondaihrvatskoga standardnogjezika,
da (u skladu sa svojim zakonitostima) ono $to dolazi izvana »podredi« sebi. Hrvatski ée
standardni jezik to, kad god »sazriju« uvjeti, uciniti. Uzevsi u obzir sve ono §to sam
malo prije rekao — ako se ovaj ili onaj pojam iskazan »nedomacom« rije¢ju toliko
»odomacio«, zasto ga ne makar »poluodomaciti«? Ima li razloga da npr. hardware i
software ne budu hardver i softver?

U buduéim ¢e razgovorima o hrvatskome standardnom jeziku i njegovu odnosu
prema stru¢nim jezicima o tome trebati ozbiljnije porazgovarati. Nije naime svejedno
hoce li se zauzeti nacelan stav »ne prevoditi i ne prilagodivati«ili nacelan stav »prevoditi
i prilagodivati«.

Ako se prihvati prvo nacelo (»ne prevoditi i ne prilagodivati«), kakav ée se stav prema
neprevedenim i strukturno neprilagodenim rije¢ima zauzeti u cjelini hrvatskoga
standardnog jezika? Hoce li se one i izvan struke pojavljivati neprevedene i strukturno
neprilagodene? Jasno je da ne treba mnogo razmisljati o tome hoce li se podru¢nome
strucnjaku dati oblik performance ili oblik performansa, odnosno performans. No §to s
takvim oblicima kad se budu morali pojaviti u nestruc¢noj pisanoj komunikaciji?

O tim smo i mnogim drugim problemima strucnoga (terminoloskoga) rjecnika
(dakako, prvenstveno glazbenoga) gospodin Gligo i ja vrlo mnogo raspravljali. Veéi smo
ih dio rijesili »otprve«, bez suceljavanja. Samo smo ih manji dio rijesili kompromisom.
U jednome smo se potpuno slozili: ovo nije posljednja rijec¢ o glazbenim terminima koji
se donose.

Josip Silié
veljaca 1996.
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A) Obrada svakoga pojma u ovome Vodicu zapocinje njegovim navodenjem VELI-
KIM SLOVIMA u masnom tisku. U navodenju se rabe nekolike varijante koje se
graficki razlikuju, a od kojih svaka varijanta ima i posebno znacenje:

1) Pojmovi uokvireni rombovima — ¢...¢+ — uvijek su uputnice, bez obzira na to jesu
li pisani velikim ili malim slovima. Npr.: (EQUITON) = ¢EKVITON®¢, tj. treba
pogledati pod EKVITON.

2) Pojmovi razdvojeni znakom jednakosti ravnopravni su u uporabi. Npr.: BEBOP
= +BOP+ = +REBOP¢, tj. sva su tri pojma zapravo istoznac¢nice i ravnopravne u
uporabi, a i bop i rebop su — s obzirom na to da su uokvireni rombovima — posebno
obradeni.

3) Pojmovi u zagradama ne preporucuju se rabiti. Npr.: (AMETRIJA) ili: (ATO-
NALNA GLAZBA) = +*ATONALITETNA GLAZBA:¢, tj. ametriju ne bi trebalo
rabiti, a umjesto atonalne glazbe bolje bi bilo rabiti atonalitetnu glazbu.

4) Pojmovi u zagradama i s rombovima takoder se ne preporucuju rabiti, ali rombovi
upozoravaju da se i uz pojam S$to se ne preporucuje rabiti nalazi neko objasnjenje,
upozorenje, komentar i sl., dakle ga nije naodmet takoder pogledati. Npr.: ELEKTRO-
NICKA GLAZBA = (‘ELEKTRONSKA GLAZBA®Y), tj. uz elektronsku glazbu
postoji objasnjenje zasto je, umjesto nje, bolje rabiti elektronicku glazbu.

B) Svaki je pojam u ovome Vodi¢u naveden i obraden po jedinstvenoj maketi, koja
sadrzi ove elemente:

1) Istoznaénice na stranim jezicima: EN = engleski, NJ = njemacki, FR = francuski,
TL = talijanski. Istoznac¢nice se navode samo na onim stranim jezicima na kojima su
pronadene u rabljenim prirucnicima i stru¢noj literaturi, dakle ne prevode se
posto-poto. Ponajprije se navode zato da pomognu pojasnjenju znacenja pojma.

2) Etimologijskiizvod (ET): Etimologijski izvodi navode se samo za pojmove stranoga
podrijetla, ponajprije zato (sli¢no kao i kod istozna¢nica na stranim jezicima —v. t. B-1)
da pomognu pojasnjenju znacenja pojma. Zato se ne navode semantemi stranoga
podrijetla (grckoga i latinskoga) koji su posve integrirani u hrvatski jezik (npr. sufiksi
-izam, —ika, —or, —er, -ar i sl.).

3) Definiciju pojma (DF): Definicije se u pravilu prenose iz strucne literature.
Prijevodi sa stranih jezika formulirani su $to doslovnije i vjernije izvorniku. No citati
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iz izvora na srpskom nisu se prevodili na hrvatski, da bi se pri obradi moglo jasnije
upozoriti na specificne odlike hrvatskih strucnih rijeci, odnosno tehnickih pojmova.
Takoder se nista nije mijenjalo u citatima iz (MELZ) (o bibliografskim podacima o ovoj
sigli v. poglavlje SIGLE). Na fond pojmova u ovome Vodicu upucuje se pojmovima
uokvirenim rombovima, koji uvijek predstavljaju uputnice ili usporednice (v. t. A-1),
bez obzira na to $to se u izvornoj verziji teksta tako mozda ne oznacavaju. Citati iz
izvora koji sadrZe i neverbalne elemente (npr. notne primjere, graficke elemente i sl.)
opremljeni su tako da se medu navodne znakove stavlja samo njihov tekstovni dio.
Tocka (ili tocke), odnosno dvotocka prije primjera pise se prema izvorniku.

4) Komentar o pojmu (KM): U pravilu se u njemu raspravlja o odabranim
definicijama (DF).

5) Kritiku uporabe pojma (KR): U pravilu se u njoj kriti¢ki raspravlja o uporabi i
eventualno nude prijedlozi.

6) Uputnice (V).

7) Usporednice (USP).

C) Na kraju svake pojmovne jedinice navode se dodatne uputnice na stru¢nu
literaturu, tj. one koje se ne spominju u definiciji (DF), komentaru o pojmu (KM) ili
kritici uporabe (KR).

D) Uputnice na struc¢nu literaturu opéenito su dvojake:

1) sigle —tj. kratice koje su uokvirene ovakvim znakovima(...), npr. (APE) — odnose
se na one uputnice koje se najcesée rabe; to su uglavnom prirucnici enciklopedijskoga,
leksikonskoga ili rjecnickoga tipa, a njihov je popis u poglavlju SIGLE;

2) ostale bibliografske jedinice, koje se navode prezimenom autora VELIKIM
SLOVIMA i — iza njega — godinom objavljivanja jedinice, iza koje, nakon dvotodja,
slijedi navod stranice; popis tih bibliografskih jedinica nalazi se u poglavlju BIBLIO-
GRAFIJA.

3) Iu SIGLAMA i u BIBLIOGRAFIJI rabe se uobi¢ajene, standardizirane kratice,

SIGLAMA pod (SCH).

E) KAZALO OSOBNIH IMENA na kraju Vodi¢a neka pomogne Citatelju u trazenju
onoga $to ne predstavljaju strucne rijeci i/ili tehnicki pojmovi.

F) U Vodicu su obradene ove struc¢ne rijeéii/ili tehnicki pojmovi (ovdje se navode
u grafickom obliku koji je objasnjen u tocki A ovih UPUTA):
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A

ACID ROCK = +HEAD ROCK+ = +PSIHODELICKI ROCK, PSTHODELICKA ROCK-GLAZBA+ 1
ADITIVNA SINTEZA ZVUKA 1

ADITIVNI RITAM I

AFROKUBANSKI JAZZ 2

AFROROCK 2

AGREGAT 2

AKCIONA GLAZBA 4

AKCIONA NOTACIJA 4

AKORD 5

AKUZMATIKA, AKUZMATICKA GLAZBA 5
ALEATORICKA GLAZBA 6

ALEATORIKA 6

(ALFANUMERICKA, ALFAMERICKA NOTACIJA) = +SLOVNOBROJCANA
NOTACIJA¢ 7

ALGORITAMSKA GLAZBA 7
ALGORITAMSKI SINTETIZATOR 8

ALIKVOT(), ALIKVOTNI TON(OVI) 8

ALZIRSKA LJESTVICA 9

(AM) = (AMPLITUDE MODULATION) = *MODULACIJA AMPLITUDE+ 9
AMBIJENTALNA GLAZBA 9

(AMETRIJA) 9

(AMPLITUDE MODULATION) = (AM) = *MODULACIJA AMPLITUDE+ 9
ANALIZA SPEKTRA = +ANALIZA ZVUKA+ = (SPEKTRALNA ANALIZA) 9
ANALIZA ZVUKA = *ANALIZA SPEKTRA+ = (SPEKTRALNA ANALIZA) 10
ANALOGNI SINTETIZATOR 10

ANTIGLAZBA 10

ANTITONALITET 10

ANTITONALITETNOST = (+ANTITONALNOST") 11

(ANTITONALNOST) = +ANTITONALITETNOST* 11

ARANZMAN 11

ART ROCK 12

ATEMATICNOST 12

ATEMATIZAM 12

ATONALITET 13

ATONALITETNA GLAZBA = (+/ATONALNA GLAZBA+) 14
ATONALITETNOST = (+ATONALNOST?) 14

(ATONALNA GLAZBA) = +ATONALITETNA GLAZBA+ 14
(ATONALNOST) = *ATONALITETNOST* 14

ATONIKALITET, ATONIKALITETNOST, ATONIKALNOST 15
AUTENTICNA GLAZBA 15

AUTOMATSKA GLAZBA = (\KOMPJUTORSKA GLAZBA+) = +RACUNALNA
GLAZBA-+ 16

AUTONOMNA GLAZBA 16
AVANGARDA, AVANGARDNA GLAZBA 17

BACKGROUND 18
BAND 18
BARBARIZAM 18
BATERIJA 19
BEAT 19
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BEBOP = +BOP+ = +REBOP* 19

BEGUINE 20

(BESKONACNA VRPCA) = +BESKRAJNA VRPCA*+ = (TAPE LOOP) 20
BESKRAJNA VRPCA = (BESKONACNA VRPCA) = (TAPE LOOP) 20
BIAKORD 20

BIG BAND 21

BIJELI SUM 21

BIOGLAZBA 22

BIROTRON = *MELOTRON* = *+NOVATRON* 22

BITONALITET 22

BITONALITETNOST = (+BITONALNOST") 23

(BITONALNOST) = +BITONALITETNOST* 23

BLOCK CHORDS 23

BLOK 23

BLUEGRASS (MUSIC) 24

BLUE NOTE(S) 24

BLUES 24

BLUES-LJESTVICA 25

(BOJA) = (BOJA ZVUKA) = (ZVUCNA BOJA) = +ZVUKOVNA BOJA*+ 25
BOJA TONA 25

(BOJA ZVUKA) = (BOJA) = (ZVUCNA BOJA) = +ZVUKOVNA BOJA* 26
BOOGIE-WOOGIE 26

BOP = +BEBOP+ = +REBOP* 26

BOSSA NOVA 27

BOSTON, VALSE BOSTON 27

BREAK 27

BROJCANA NOTACIJA 27

BRUITIZAM 28

CAKEWALK 29

CALYPSO 29

CHA-CHA-CHA 29

CHARLESTON 30

CHICAGO JAZZ 30

CHORUS 30

CIGANSKA LJESTVICA 31

CITAT, CITATNA TEHNIKA (SKLADANJA) 31

CITY BLUES 32

CJELOSTEPENA LJESTVICA = (CJELOTONSKA LJESTVICA) 32
CJELOSTEPENI AKORD = (CJELOTONSKI AKORD) 33
(CJELOTONSKA LJESTVICA) = +CJELOSTEPENA LJESTVICA+ 34
(CJELOTONSKI AKORD) = *CJELOSTEPENI AKORD¢+ 34
CLAVINET 34

CLAVIVOX 34

CLUSTER 34

(CLUSTERKOMPOSITION) = *SKLADANJE CLUSTERA¢+ = +SKLADBA OD CLUSTERA* 36
(COLLAGE) = +KOLAZ, KOLAZNA TEHNIKA (SKLADANJA)+ 36
COMBO 36

CONCEPT ALBUM 36

COOL JAZZ 36

COUNTRY AND WESTERN (MUSIC) 37

COUNTRY BLUES 37
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COUNTRY (MUSIC), COUNTRY-GLAZBA 37
COUNTRY ROCK 38

CREOLE JAZZ 38

CRNI ZVUK 38

¢
CETVRTSTEPEN = (CETVRTTON) 39
CETVRTSTEPENA GLAZBA = (CETVRTTONSKA GLAZBA) 39

(CETVRTTON) = +CETVRTSTEPEN* 39
(CETVRTTONSKA GLAZBA) = «CETVRTSTEPENA GLAZBA+ 39

2

C
CELIJA 40

D

(DELAY) = +KASNJENJE+ 42

(DELTASTI TITRAJ, TON, ZVUK, VAL) = *TROKUTASTI TITRAJ, TON, ZVUK, VAL+ 42
DERIVACIJA 42

DERIVIRANI N1Z, SERIJA 42

DETROIT SOUND 42

DIGITALNI SINTETIZATOR 42

DIJATONSKI CLUSTER 43

DINAFON 44

(DINAMIKA) = (+JACINA®) = +INTENZITET (TONA)+ 44

DINAMIZAM 44

DINAMOFON = +TELHARMONIJ+ 45

DIRTY TONES (NOTES) 45

DISCO (MUSIC, SOUND) 45

DISOCIRANO VRIJEME 45

DIVIZIONIZAM 46

DIXIELAND 46

(DJELO U NASTAJANJU) = *WORK IN PROGRESS* 46

DODANA VRIJEDNOST = (VALEUR AJOUTEE) 46

(DODEKAFONIJA) = +DVANAESTTONSKA TEHNIKA (SKLADANJA)+ 47
DRIVE 48

DVANAESTINA STEPENA = (DVANAESTINA TONA) 48
(DVANAESTINA TONA) = +DVANAESTINA STEPENA-* 48
DVANAESTTONSKA GLAZBA 48

DVANAESTTONSKA IGRA 48

DVANAESTTONSKA TEHNIKA (SKLADANJA) = (*\DODEKAFONIJA®) 49
DVANAESTTONSKI AKORD 49

DVANAESTTONSKI NIZ, SERIJA 50

DVANAESTTONSKI SVEINTERVALSKI NIZ, SERIJA = SVEINTERVALSKI NIZ, SERIJA 50
DVANAESTTONSKO POLJE 51

DVOSTRUKA HARMONIJSKA LJESTVICA 53

E
EAST COAST JAZZ 54
EGZOTIZAM 54
EKSPERIMENT, EKSPERIMENTALNA GLAZBA 54
EKSPRESIONIZAM 55
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(EKVALIZATOR) = (EQUALIZER) = *IZJEDNACIVAC+ 59

EKVITON = (EQUITON) 59

ELEKTRICNA GITARA 59

ELEKTRICNI GLAZBENI INSTRUMENTI 60

ELEKTRICNI JAZZ 61

ELEKTRICNI KLAVIR 61

ELEKTROAKUSTICKA GLAZBA 62

ELEKTROAKUSTICKE ORGULJE 62

ELEKTROAKUSTICKI GLAZBENI INSTRUMENTI 63
ELEKTROFON 64

ELEKTROFONSKA GLAZBA 64

ELEKTROKORD 64

ELEKTRONICKA GLAZBA = (ELEKTRONSKA GLAZBA¢) 65
ELEKTRONICKE ORGULJE = (*ELEKTRONSKE ORGULJE") 67
ELEKTRONICKI GLAZBENI INSTRUMENTI = (*ELEKTRONSKI GLAZBENI INSTRUMENTI+) 68
ELEKTRONICKI MONOKORD = (+ELEKTRONSKI MONOKORD*) 69

(ELEKTRONICKI STUDIO) = (+ELEKTRONSKI STUDIO*) = +STUDIO ZA ELEKTRONICKU GLAZ-
BU+ = (+STUDIO ZA ELEKTRONSKU GLAZBU?Y) 70

ELEKTRONLJ 70

ELEKTRONISCHE MUSIK 70

(ELEKTRONSKA GLAZBA) = +ELEKTRONICKA GLAZBA+ 70

(ELEKTRONSKE ORGULJE) = +ELEKTRONICKE ORGULJE+ 70

(ELEKTRONSKI GLAZBENI INSTRUMENTI) = +ELEKTRONICKI GLAZBENI INSTRUMENTI+ 70

(ELEKTRONSKI MONOKORD) = +ELEKTRONICKI MONOKORD* 70

(ELEKTRONSKI STUDIO) = (+ELEKTRONICKI STUDIO®) = +STUDIO ZA ELEKTRONICKU GLAZ-
BU+ = (+STUDIO ZA ELEKTRONSKU GLAZBU?*) 70

EMANCIPACIJA DISONANCE 70

EMIKON 71

EMIRITON 71

(EMULATOR) = +SKLOP ZA OPONASANJE 71

ENIGMATSKA LJESTVICA 71

ENVIRONMENT, ENVIRONMENTNA UMJETNOST 71

(EQALIZER) = (*\EKVALIZATOR®) = +IZJEDNACIVAC+ 72

(EQUITON) = +EKVITON* 72

ETEROFON = +TEREMIN*+ = +TEREMINOVOX¢ = (THEREMIN) = (THEREMINOVOX) 72

F

FAKTURA 73

FAZA 73

FAZNI POMAK = *MODULACIJA FAZE+ 73

(FEEDBACK) = *+POVRATNA SPREGA+ 74

FIBONACCIEV NIZ 74

FILTER(I) 74

FILTER FORMANATA = FILTER ZVUKOVNE BOJE 74

FILTER S KONTROLOM NAPONA = (VCF) = (VOLTAGE-CONTROLLED FILTER) 74
FILTER SUMA 74

FILTER ZVUKOVNE BOJE = +FILTER FORMANATA®+ 75

FLUXUS 76

(FM) = (FREQUENCY MODULATION) = *MODULACIJA FREKVENCIJE*+ 76
FOLK, FOLK-GLAZBA, FOLK-STIL 76

FOLKLORIZAM 77

FOLK ROCK 77

FONOGEN 77
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FONOPLASTIKA 77

FORMALIZAM, GLAZBENI 78

FORMANT) 78

FORMULA 78

FOTOTON = +SVJETLOSNE ORGULJE+ (DF 1) 79
FOXTROT 80

FREE JAZZ 80

FREKVENCIJSKI POJAS = POJAS 80
(FREQUENCY MODULATION) = (FM) = +MODULACIJA FREKVENCIJE+ 80
FUNK(Y), FUNKY JAZZ 81

FUSION 81

FUTURIZAM 81

G

GEBRAUCHSMUSIK = (UPORABNA GLAZBA) 83
GENERATOR() 83

GENERATOR BIJELOG SUMA 84

GENERATOR OVOJNICE 84

GENERATOR PILASTOG TITRAJA, TONA, ZVUKA, VALA 84
GENERATOR PRAVOKUTNOG TITRAJA, TONA, ZVUKA, VALA 84
GENERATOR SINUSOIDNOG TITRAJA, TONA, VALA 85
GENERATOR SLUCAJA 85

GENERATOR SUMA 85

GENERATOR TROKUTASTOG TITRAJA, TONA, ZVUKA, VALA 85
GLAZBA 20. STOLJECA 85

GLAZBA KAO NAMJESTAJ 87

GLAZBA NA PAPIRU 88

GLAZBA SUMA, BUKE 88

GLAZBA ZA CITANJE 89

GLAZBA ZA 0CI 89

GLAZBA ZA VRPCU = (MUSIC FOR TAPE, TAPE MUSIC) 89
GLAZBENA GRAFIKA 90

GLAZBENA PROZA 90

GLAZBENI OBJEKT = (OBJET MUSICAL) 91

GLAZBENI TEATAR 91

GOSPEL 93

GOVORNA SKLADBA 93

GOVORNI PJEV = (SPRECHGESANG) 93

GRAFICKA NOTACIJA 94

(GRUNDGESTALT) = *OSNOVNI OBLIK (NIZA, SERIJE)* 96
(GRUNDREIHE) = +OSNOVNI NIZ, SERIJA+ 96

GRUPA, GRUPNA SKLADBA 96

GRUPNA IMPROVIZACIJA 97

GUSTOCA, PROMJENA GUSTOCE, STUPNJEVI GUSTOCE 97

H

HAMMONDOVE ORGULJE 99
HAPPENING 99

HARD BOP 100

HARD ROCK 100
HARLEMSKI STIL 100
HARMONICKI CLUSTER 101
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HARMONIJA/HARMONIKA 101

HARMONIK, HARMONICI, HARMONICKI TON(OVI) 101

HEAD ROCK = +ACID ROCK¢ = +PSIHODELICKI ROCK, PSIHODELICKA ROCK-GLAZBA¢ 102
HEAVY ROCK, HEAVY METAL (ROCK) 102

HEKSAKORD 102

HELIOFON 102

HELLERTION 102

HETEROFONIJA 103

HETEROMETAR = (+\HETEROMETRIJA+) = ((HETEROMETRIKA®) 103
(HETEROMETRIJA) = (\HETEROMETRIKA+) = +HETEROMETAR®* 103
(HETEROMETRIKA) = (*\HETEROMETRIJA+) = +HETEROMETAR®* 103
HETERONOMNA GLAZBA 103

HILLBILLY (MUSIC), HILLBILLY JAZZ 104

HIPERKROMATIKA = ULTRAKROMATIKA®* 104

HIT 105

HONKY-TONK(Y)(-PIANO), HONKY-TONK(Y)(-MUSIC) 105

HOT, HOT JAZZ, HOT MUSIC 105

I
IMPRESIONIZAM 107
IMPROVIZACIJA 110
IMPULS 111
(INDETERMINACIJA) = *NEDETERMINACIJA+ 112
INDIVIDUALNA FORMA 112

INSTRUMENTALNI TEATAR 112

INTENZITET (TONA) = (*\DINAMIKA®) = (+JACINA®) 113
(INTERFACE) = +MEDUSKLOP+ 113

INTERMEDIA (ART) = +MIXED MEDIA (ART)+ = *+MULTIMEDIA (ART)+ 113
INTONARUMORI 114

INTUITIVNA GLAZBA 114

(INVERZIJA [NIZA, SERIJE]) = *OBRAT (NIZA, SERIJE)+ 115
IONIKA 115

IRACIONALNI RITAM 115

ISTITRAVANJE 116

IZJEDNACIVAC = (\EKVALIZATOR®) = (EQUALIZER) 116
IZVEDBA U STVARNOM VREMENU 116

IZVEDBENA PARTITURA 117

J

(JACINA) = (\DINAMIKA+) = +INTENZITET (TONA)+ 118
JAM, JAM SESSION 118

JAZZ 118

(JAZZ GLAVNE STRUJE) = +MAINSTREAM (JAZZ)+ 119
JAZZ ROCK = *ROCK JAZZ+ 119

JEDNOINTERVALSKI NIZ, SERIJA 120

JUG BAND 120

JUKE BOX 121

JUMP, HARLEM JUMP 121

JUNGLE MUSIC, JUNGLE STYLE 121
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KAKOFONIJA 122
KALEIDOFON 122

KANSAS CITY JAZZ 122

KASNJENJE = (DELAY) 123

(KLANGFARBENMELODIE) = +MELODIJA ZVUKOVNIH BOJA+ 123
(KLANGKOMPOSITION) = *SKLADANJE ZVUKA+ = +SKLADBA OD ZVUKA+ 123
KLASA VISINE TONA = (TONSKA KLASA) 123

(KLAVARSCRIBO) = *KLAVARSKRIBO+ 123

KLAVARSKRIBO = (KLAVARSCRIBO) 123

KOLAZ, KOLAZNA TEHNIKA (SKLADANJA) = (COLLAGE) 124

KOLEKTIVNA IMPROVIZACIJA 124

KOLEKTIVNA SKLADBA 125

KOMATSKA LJESTVICA 125

KOMBINATORICNI NIZ, SERIJA 126

KOMBINATORICNOST 126

(KOMPJUTORSKA GLAZBA) = *AUTOMATSKA GLAZBA+ = +RACUNALNA GLAZBA+ 126
KONKRETNA GLAZBA = (*MUSIQUE CONCRETE") 127

KONTROLA NAPONA = (VC) = (VOLTAGE CONTROL) 129

KONTROLIRANA IMPROVIZACIJA 129

KRAUT ROCK 129

KRIZNA MODULACIJA 130

KROMATIKA = +KROMATIZAM*+ 130

KROMATIZAM = +KROMATIKA*+ 130

KROMATSKI CLUSTER 130

KRUZNA PARTITURA 130

KVADROFONIJA = +TETRAFONIJA+ 132

KVARTNA HARMONIJA/HARMONIKA 132

KVARTNI AKORD 132

KVINTNI AKORD 133

LATINSKI JAZZ 134

LATINSKI ROCK 134

LEAD 134

LESLIE 135

LETRIZAM 135

LIDIJSKA MOLSKA LJESTVICA 135
LINEARNI KONTRAPUNKT 135

(LIVE ELECTRONIC MUSIC) = (LIVE-ELECTRONICS) = +ZIVA ELEKTRONICKA GLAZBA+ =
(+ZIVA ELEKTRONSKA GLAZBA®) 136

(LIVE-ELECTRONICS) = (LIVE ELECTRONIC MUSIC) = +ZIVA ELEKTRONICKA GLAZBA+ =
(+ZIVA ELEKTRONSKA GLAZBA®) 136

(LOOP) = +PETLJA* 136

LJ

LJESTVICA 137
LJESTVICA TEMPA 138
LJESTVICA TRAJANJA (TONA) 138
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MADARSKA DURSKA LJESTVICA 140
MADARSKA MOLSKA LJESTVICA 140

MAINSTREAM (JAZZ) = (JAZZ GLAVNE STRUJE) 140
MAKROVRIJEME/MIKROVRIJEME 140

MAMBO 141

MARTENOTOVI VALOVI = (ONDES MARTENOT) = (ONDES MUSICALES) 141
MEDITATIVNA GLAZBA 142

MEDITATIVNI ROCK 142

MEDUSKLOP = (INTERFACE) 142

MELODIJA ZVUKOVNIH BOJA = (*\KLANGFARBENMELODIE") 143
MELOKORD 144

MELOTRON = *BIROTRON+ = *+NOVATRON* 144
MERSEYBEAT 145

METAGLAZBA 145

METAR 146

METARSKA DISONANCA = (METRICKA DISONANCA) 146
METARSKA MODULACIJA = (METRICKA MODULACIJA) 146
METATONALITET 147

METATONALITETNOST = (*\METATONALNOST*) 147
(METATONALNOST) = +METATONALITETNOST* 147
(METRICKA DISONANCA) = +METARSKA DISONANCA® 148
(METRICKA MODULACIJA) = +METARSKA MODULACIJA+ 148
METRIKA 148

MIDDLE OF THE ROAD 148

MIDI 148

MIKROINTERVAL 149

MIKROINTERVALSKA LJESTVICA 149

MIKROPOLIFONIJA 150

MIKROSTEPEN = (MIKROTON) 151

(MIKROTON) = *MIKROSTEPEN®* 151

MIKROTONALITET 151

MIKROTONALITETNOST = (+MIKROTONALNOST®") 152
(MIKROTONALNOST) = *MIKROTONALITETNOST* 152
MIKSTURTRAUTONIJ 152

MINIMALNA GLAZBA 152

MISTICNI AKORD = *PROMETEJEV AKORD* 153

MIXED MEDIA (ART) = +INTERMEDIA (ART) = *+MULTIMEDIA (ART)+ 153
MJERA 153

MJESAVINA TONOVA 153

MJESAVINA ZVUKOVA 155

MOBILNA FORMA 155

MODALITET 156

(MODALITETNOST) = (\MODALNOST") 156

(MODALNOST) = (+MODALITETNOST") 156

MODERNA GLAZBA 156

MODERNA, GLAZBENA 158

MODERNIZAM 159

MODERN JAZZ 160

MODUL 160

MODULACIJA 160

MODULACIJA AMPLITUDE = (AM) = (AMPLITUDE MODULATION) 161
MODULACIJA FAZE = +FAZNI POMAK:* (DF 1) 161
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MODULACIJA FREKVENCIJE = (FM) = (FREQUENCY MODULATION) 161
MODULACIJA ZVUKOVNE BOJE 162

MODULATOR 162

MODULSKI SINTETIZATOR 162

MODUS 162

MODUS OGRANICENIH MOGUCNOSTI TRANSPOZICIJE 163

MOMENT, MOMENTNA FORMA 164

MONTAZA, TEHNIKA MONTAZE 165

MORFOFON 166

MULTIFON 166

MULTIMEDIA (ART) = «INTERMEDIA (ART)+ = +MIXED MEDIA (ART)+ 166
MULTIMETAR 167

MULTITONALITET 167

MULTITONALITETNOST = (*\MULTITONALNOST?) 167
(MULTITONALNOST) = *MULTITONALITETNOST* 168

MUSICAL 168

(MUSIC FOR TAPE, TAPE MUSIC) = +*GLAZBA ZA VRPCU® 168

MUSIC FOR TAPE, TAPE MUSIC 168

(MUSIQUE CONCRETE) = *KONKRETNA GLAZBA¢+ 169

MUZAK 169

N

NAPULJSKA DURSKA LJESTVICA 170
NAPULJSKA MOLSKA LJESTVICA 170

NECUJNA GLAZBA 170

NEDETERMINACIJA = INDETERMINACIJA) 171
NEGATIVNA GLAZBA 171

NEGRO SPIRITUAL = (SPIRITUAL) 172
NEKOMBINATORICNI NIZ, SERIJA 172

(NEOBAROK) = *NOVOBAROK® 172

(NEOKLASICIZAM) = *NOVOKLASICIZAM 172
(NEOMODALITET) = +NOVOMODALITET 172
(NEOMODALITETNOST) = ({NOVOMODALITETNOST*) = ({NOVOMODALNOST") 172
(NEOMODALNOST) = (¢{NOVOMODALNOST*) = (¢\NOVOMODALITETNOST®) 172
(NEOROMANTIZAM) = *NOVOROMANTIZAM® 172
NERETROGRADNI RITAM 172

NESTALNI TONALITET 173

(NEUE EINFACHHEIT) = +NOVA JEDNOSTAVNOST* 173
NEUE SACHLICHKEIT = (NOVA OBJEKTIVNOST) 173
NEW AGE (MUSIC) 173

NEW ORLEANS JAZZ 174

NEW WAVE 174

NISKOPROPUSNI FILTER 175

NIZ 175

NOVA GLAZBA 176

NOVA JEDNOSTAVNOST = (NEUE EINFACHHEIT) 178
NOVAKORD 178

(NOVA OBJEKTIVNOST) = *NEUE SACHLICHKEIT* 179
NOVATRON = +BIROTRON+ = +MELOTRON?® 179

NOVI ROMANTIZAM 179

NOVOBAROK = (NEOBAROK) 179

NOVOKLASICIZAM = (NEOKLASICIZAM) 179
NOVOMODALITET = (NEOMODALITET) 181
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(NOVOMODALITETNOST) = (NEOMODALITETNOST) = (*\NOVOMODALNOST") 181
(NOVOMODALNOST) = (NEOMODALNOST) = (\NOVOMODALITETNOST?) 183
NOVOROMANTIZAM = (NEOROMANTIZAM) 183

(0)

(OBJET MUSICAL) = +GLAZBENI OBJEKT* 185
(OBJET SONORE) = (ZVUCNI OBJEKT) = +ZVUKOVNI OBJEKT'* 185

OBLIK NIZA, SERIJE 185

OBOJENI SUM 186

OBRAT (NIZA, SERIJE) = (\INVERZIJA [NIZA, SERIJE]+) 186

OFF-BEAT 186

OGRANICENA ALEATORIKA 186

OKIDNI SIGNAL = (+TRIGGER®) 188

OKIDNI SKLOP = (+TRIGGER®) 188

OKTATONSKA LJESTVICA 188

OKTAVNI FILTER 188

OKVIRNA NOTACIJA 188

OLD TIME JAZZ 188

(ONDES MARTENOT) = (ONDES MUSICALES) = *MARTENOTOVI VALOVI*+ 189
(ONDES MUSICALES) = (ONDES MARTENOT) = *MARTENOTOVI VALOVI*+ 189
ONE-STEP 189

OPERACIJE SA SLUCAJEM 189

ORGANIZIRANI ZVUK 189

ORGULJE 190

ORIJENTALNA LJESTVICA 190

OSCILATOR() 190

OSCILATOR S KONTROLOM NAPONA = (VCO) = (VOLTAGE-CONTROLLED OSCILLATOR) 190
OSNI TON 191

OSNOVNI NIZ, SERIJA = (GRUNDREIHE) 191

OSNOVNI OBLIK (NIZA, SERIJE) = (¢«GRUNDGESTALT?) 191

OSNOVNI TON 193

OTVORENA FORMA 193

OVOJNICA 194

PANDIJATONIKA 195

PANTONALITET 196

PANTONALITETNOST = (*\PANTONALNOST*) 196
(PANTONALNOST) = *PANTONALITETNOST* 196
PARAMETAR 196

PARCIJAL(I), PARCIJALNI TON(OVI) 198
PARTITURA ZA REALIZACIJU 199

PARTITURA ZA SLUSANJE 199

PARTITUROFON 199

(PATCH BOARD) = +PRESPOJNA PLOCA+ 199
PENTAKORD 199

PENTATONIKA 199

PENTATONSKA LJESTVICA 200

PERFORMANCE 200

PERMEABILNOST 201

PERMUTACIJA (NIZA, SERIJE) 201

PETLJA = (LOOP) 201
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PILASTI TITRAJ, TON, ZVUK, VAL 202
PIRAMIDALNI AKORD 202

PLAVI SUM 203

PLURALIZAM 203

PODNIZ, PODSERIJA 203

POINTILIZAM = *PUNKTUALIZAM® 203

POJAS = *FREKVENCIJSKI POJAS* 204
POJASNOPROPUSNI FILTER 204

POJASNOZAUSTAVNI FILTER 204

POJAS SUMA 204

POKRETNI KONCERT 205

POLIAKORD 205

POLICLUSTER 205

POLIHARMONIJA/POLIHARMONIKA 206

POLIMETAR = (+POLIMETRIJA+) = (+POLIMETRIKA®) 206
(POLIMETRIJA) = (*\POLIMETRIKA®+) = *POLIMETAR® 207
(POLIMETRIKA) = (+POLIMETRIJA+) = +POLIMETAR®+ 207
POLIMODALITET 208

(POLIMODALITETNOST) = (+POLIMODALNOST®) 208
(POLIMODALNOST) = (+POLIMODALITETNOST®) 208
POLIRITAM = (+POLIRITMIJA+) = (+POLIRITMIKA®*) 209
(POLIRITMIJA) = (*\POLIRITMIKA®) = +POLIRITAM? 210
(POLIRITMIKA) = (+POLIRITMIJA+) = +POLIRITAM¢ 211
POLITONALITET 211

POLITONALITETNOST = (+POLITONALNOST®) 211
(POLITONALNOST) = +*POLITONALITETNOST 212
POLJE 212

POMOCNA PARTITURA 212

POP, POP-GLAZBA 213

POPULARNA GLAZBA 214

(POSTMODERNA) = *POSTMODERNIZAM* 215
POSTMODERNIZAM = (¢+POSTMODERNA®) 215
POSTSERIJALNA GLAZBA 216

POSTUPNI PROCES 216

POVRATNA SPREGA = (FEEDBACK) 216

PRAVOKUTNI TITRAJ, TON, ZVUK, VAL 217
PREDSREDENJE GRADE 217

PREPARIRANI KLAVIR 218

PREPUHAVANJE 218

PRESPOJNA PLOCA = (PATCH BOARD) 218
PRIMITIVIZAM 219

PRIVATNA GLAZBA 219

PROGRESIVNI ROCK, PROGRESIVNA ROCK-GLAZBA 219
PROGRESIVNI TONALITET 220

PROGRESSIVE JAZZ 220

PROMETEJEV AKORD = +MISTICNI AKORD+ 220
PROMETEJEVA LJESTVICA 220

(PROMJENLJIVA METRIKA) = *VARIJABILNI METAR¢ 220
PROPORCIONALNA NOTACIJA 221

PROSTORNA GLAZBA 222

PROSIRENI TONALITET 222

PROTOTONALITET 224

PROTOTONALITETNOST = (+PROTOTONALNOST®) 225
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(PROTOTONALNOST) = +PROTOTONALITETNOST* 225
PROTUAKORD 225

PROZNA GLAZBA 226

PROZORASTA PARTITURA 227

PRSTENASTI MODULATOR = (RING MODULATOR) = (RM) 228
PSIHODELICKI ROCK, PSTHODELICKA ROCK-GLAZBA = +ACID ROCK+ = +HEAD ROCK+ 228
PULS 228

PULSNI VAL 229

PUNK (ROCK) 229

PUNKTUALIZAM = +POINTILIZAM* 229

PUNKTUALNA GLAZBA 229

R

RACGJI OBLIK (NIZA, SERIJE) = (*\RETROGRADNI OBLIK [NIZA, SERIJE]+) 232
RACJI OBRAT (NIZA, SERIJE) = (\RETROGRADNA INVERZIJA [NIZA, SERIJE]+) 232
RACUNALNA GLAZBA = *AUTOMATSKA GLAZBA+ = (\KOMPJUTORSKA GLAZBA+) 232
RAGTIME, RAG 233

RAP 234

(RAZVOJNA VARIJACIJA) = +RAZVOJNO VARIRANJE+ 234

RAZVOJNO VARIRANJE = (RAZVOJNA VARIJACIJA) 234

RC-GENERATOR 235

REALIZACIJSKA NOTACIJA 235

REALIZAM, GLAZBENI 235

REBOP = +BEBOP+ = +BOP+ 235

REGGAE 236

REPETITIVNA GLAZBA 236

(RETROGRADNA INVERZIJA [NIZA, SERIJE]) = *RACJI OBRAT (NIZA, SERIJE)+ 236
(RETROGRADNI OBLIK [NIZA, SERIJE]) = +RACJI OBLIK (NIZA, SERIJE)+ 236
REZIDUUM 236

REZONANTNI AKORD 237

RHODES 237

RHYTHM AND BLUES 237

RIFF 238

(RING MODULATOR) = (RM) = +*PRSTENASTI MODULATOR®* 238

RITAM 238

RITMIKA 239

RITMIKON 239

(RM) = (RING MODULATOR) = +PRSTENASTI MODULATOR®* 239
ROCKABILLY 239

ROCK AND ROLL 240

ROCK JAZZ = +JAZZ ROCK+ 241

ROCK-MUSICAL 241

ROCK-OPERA 241

ROCK-ORATORIJ 241

ROCK, ROCK-GLAZBA 241

ROTACIJA (NIZA, SERIJE) 243

ROTACIJA ZVUKA 243

ROTIRAJUCI ZVUCNIK 243

RUMBA 244

RUMORARMONIO = *RUSSOLOFON'* 244

RUSSOLOFON = +RUMORARMONIO* 244

RUZICASTI SUM 244
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SALSA 245

SAMBA 245

SAMPLER 246

(SAMPLER) = +SKLOP ZA UZORKOVANJE+ 246
(SAMPLING) = *UZORKOVANJE* 246
SAUDADE 246

SCAT (SINGING) 246

SEGMENT (NIZA, SERIJE) 246
SEGMENTACIJA (NIZA, SERIJE) 246
SEKCIJA 247

SEKUNDARNI NIZ, SERIJA 247
SEKUNDNI AKORD 247

SEKVENCER = (SEQUENCER) 247
(SEQUENCER) = *SEKVENCER* 248
SERIJA 248

SERIJA INTENZITETA (TONA) 248
SERIJA TRAJANJA (TONA) 248
SERIJA VISINE (TONA) 248

SERIJA ZVUKOVNE BOJE 249
SERIJALIZAM 249

SERIJALNA GLAZBA 249

SERIJALNA TEHNIKA (SKLADANJA) 250
SERIJALNI POSTUPCI 250

SFEROFON 251

SHIMMY 251

SIGNAL 251

SIMETRICNA LJESTVICA 251
SIMETRICNI NIZ, SERIJA 252
SIMFONIJSKI JAZZ 252
SIMULTANOST 252

SINTETIZATOR = (SYNTHESIZER) 252
SINTETSKA GLAZBA 253

SINTETSKA LJESTVICA 254
SINTETSKI AKORD 254

SINTEZA MODULACIJOM FREKVENCIJE 254
SINTEZA ZVUKA 254

(SINUSNI TITRAJ, TON, VAL) = (SINUSOIDALNI TITRAJ, TON, VAL) = +SINUSOIDNI TITRAJ,
TON, VAL« 255

(SINUSOIDALNI TITRAJ, TON, VAL) = +SINUSOIDNI TITRAJ, TON, VAL+ = (SINUSNI TITRAJ,
TON, VAL) 255

SINUSOIDNI TITRAJ, TON, VAL = (SINUSNI TITRAJ, TON, VAL) = (SINUSOIDALNI TITRAJ,
TON, VAL) 255

SIRENA 255

SKA 256

SKIFFLE, SKIFFLE BAND, SKIFFLE GROUP 256

SKLADANJE CLUSTERA = (*CLUSTERKOMPOSITION®+) 256

SKLADANJE ISPOCETKA 257

SKLADANJE ZVUKA = (+KLANGKOMPOSITION®+) 258

SKLADBA OD CLUSTERA = (*CLUSTERKOMPOSITION®+) 258

SKLADBA OD SINUSOIDNIH TONOVA 258

SKLADBA OD ZVUKA = (*KLANGKOMPOSITION®+) 259

SKLADBA PO FORMULI 259
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SKLOP ZA OPONASANJE = (\EMULATOR®) 259

SKLOP ZA UZORKOVANJE = (+SAMPLER®) 259

SKUP TONOVA 260

SLOBODNA IMPROVIZACIJA 260

SLOBODNI ATONALITET 260

SLOBODNI TONALITET 261

SLOVNOBROJCANA NOTACIJA = (\ALFANUMERICKA, ALFAMERICKA NOTACIJA+) 261
SLUCAJ 261

SLJEDILO OVOJNICE 262

SOCIJALISTICKI REALIZAM 262

SOFT ROCK 262

SOLOVOX 263

SOUL, SOUL JAZZ 263

SOUND 264

(SPEKTAR) = (ZVUCNI SPEKTAR) = +ZVUKOVNI SPEKTAR® 264
(SPEKTRALNA ANALIZA) = *ANALIZA SPEKTRA+ = *ANALIZA ZVUKA+ 264
(SPIRITUAL) = *NEGRO SPIRITUAL* 264

(SPRECHGESANG) = *GOVORNI PJEV+ 264

STACIONARNI ZVUK 264

STATISTICKA GLAZBA 264

STEEL BAND 265

STEREOFONIJA 266

STOKASTICKA GLAZBA 266

STOMP 267

STRATEGIJSKA GLAZBA 268

STROJNA GLAZBA 268

STRUKTURA 269

STUDIO ZA ELEKTRONICKU GLAZBU = (+STUDIO ZA ELEKTRONSKU GLAZBU+) = (+\ELEKTRO-
NICKI STUDIO*) = (+\ELEKTRONSKI STUDIO¢) 270

(STUDIO ZA ELEKTRONSKU GLAZBU) = +STUDIO ZA ELEKTRONICKU GLAZBU*+ = (+\ELEKTRO-
NICKI STUDIO¢) = (+*ELEKTRONSKI STUDIO*) 271

STVARNO VRIJEME 271
SUPERLOKRIJSKA LJESTVICA 271
SUPTRAKTIVNA SINTEZA ZVUKA 271
SURF 271

SUSPENDIRANI TONALITET 271

SUSTAV 272

SUVREMENA GLAZBA 273
SVEINTERVALSKI NIZ, SERIJA = +DVANAESTTONSKI SVEINTERVALSKI NIZ, SERIJA+ 273
SVEKOMBINATORICNI NIZ, SERIJA 273
SVJETLOSNE ORGULJE = +FOTOTON* 273
SVJETSKA GLAZBA 274

SWING 274

(SYNTHESIZER) = *SINTETIZATOR® 275

U<

SANSONA 276
SIRINA POJASA 276
SLAGER 277

SUM 277
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TANGO 280

(TAPE LOOP) = (BESKONACNA VRPCA) = +BESKRAJNA VRPCA* 280

(TAPE MUSIC, MUSIC FOR TAPE) = +GLAZBA ZA VRPCU"+ 280

TAPE MUSIC = *MUSIC FOR TAPE, TAPE MUSIC+ 280

TAPETNA GLAZBA 280

TECHNO (MUSIC, POP, SOUND...) 281

TEKSTURA 281

TELHARMONIJ = +DINAMOFON* 282

TEMELJNI TON 283

TEREMIN = +ETEROFON*+ = +TEREMINOVOX¢ = (THEREMIN) = (THEREMINOVOX) 283
TEREMINOVOX = +ETEROFON+ = +*TEREMIN+ = (THEREMIN) = (THEREMINOVOX) 283
TETRAFONIJA = +KVADROFONIJA+ 284

TETRAKORD 284

(THEREMIN) = *ETEROFON* = +TEREMIN*+ = +TEREMINOVOX+ = (THEREMINOVOX) 284
(THEREMINOVOX) = *ETEROFON*+ = *TEREMIN*+ = +TEREMINOVOX+ = (THEREMIN) 284
THIRD STREAM = (TRECA STRUJA) 284

TISINA 284

TOCKA 285

TON 286

TONALITET 287

TONALITETNOST = (*TONALNOST") 288

(TONALNOST) = *TONALITETNOST* 289

(TONSKA KLASA) = +KLASA VISINE TONA* 289

TONSKI STUDIO 289

TONSKO POLJE 289

TOTALNI TEATAR 290

TRAJANJE (TONA) 290

TRANSPOZICIJA (NIZA, SERIJE) 291

TRAUTONIJ 291

(TRECA STRUJA) = +THIRD STREAM¢ 291

TRECINA STEPENA = (TRECINA TONA) 291

(TRECINA TONA) = +*TRECINA STEPENA¢+ 291

(TRIGGER) = *OKIDNI SIGNAL¢* = +OKIDNI SKLOP*+ 291

TRIKORD 292

TROKUTASTI TITRAJ, TON, ZVUK VAL = (+DELTASTI TITRAJ, TON, ZVUK, VAL¢) 292
TROP 292

TWIST 293

TWO-STEP 293

U

ULTRAKROMATIKA = +HIPERKROMATIKA+ 294
UNAKRSNI RITAM 294

UNIVERZALNI FILTER 295

(UPORABNA GLAZBA) = +GEBRAUCHSMUSIK* 295
UPUTNA NOTACIJA 295

UREDAJ ZA KASNJENJE 296

UTITRAVANJE 296

UZORKOVANJE = (+SAMPLING+) 297
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(VALEUR AJOUTEE) = +DODANA VRIJEDNOST* 298

VARIJABILNA FORMA 298

VARIJABILNI METAR = (*PROMJENLJIVA METRIKA®") 298

VARI(O)SPEED 299

(VC) = (VOLTAGE CONTROL) = *KONTROLA NAPONA* 299

(VCF) = (VOLTAGE-CONTROLLED FILTER) = *FILTER S KONTROLOM NAPONA* 299
(VCO) = (VOLTAGE-CONTROLLED OSCILLATOR) = *OSCILATOR S KONTROLOM NAPONA®* 299
VERBALNA PARTITURA 299

VERIZAM 299

VERTIKALIZACIJA 300

VERTIKALNA ZVUCNOST 300

VIDLJIVA GLAZBA 300

VISINA (TONA) 301

VISINA ZVUKA 301

VISOKOPROPUSNI FILTER 301

VISEDIMENZIONALNI GLAZBENI PROSTOR 302

VISEOKTAVNA LJESTVICA 302

VISETONSKA LJESTVICA 302

VISEZNACNA FORMA 302

(VOCODER) = *VOKODER® 303

VOKODER = (VOCODER) 303

(VOLTAGE CONTROL) = (VC) = +KONTROLA NAPONA®+ 303
(VOLTAGE-CONTROLLED FILTER) = (VCF) = +FILTER S KONTROLOM NAPONA* 303
(VOLTAGE-CONTROLLED OSCILLATOR) = (VCO) = +*OSCILATOR S KONTROLOM NAPONA¢+ 303
VREMENSKO POLJE 303

w

WALKING BASS 305

WASHBOARD, WASHBOARD BAND 305

WEST COAST JAZZ 305

WORK IN PROGRESS = (DJELO U NASTAJANJU) 306
WURLITZEROVE ORGULJE 306

Z
ZABAVNA GLAZBA 307
ZLATNI REZ 307
(ZRCALNA INVERZIJA [NIZA, SERIJE]) = +ZRCALNI OBRAT (NIZA, SERIJE)¢+ 307
ZRCALNA LJESTVICA 308

ZRCALNI OBRAT (NIZA, SERIJE) = (+ZRCALNA INVERZIJA [NIZA, SERIJE]+) 308
(ZVUCNA BOJA) = (BOJA) = (BOJA ZVUKA) = +ZVUKOVNA BOJA+ 308

ZVUCNA SKULPTURA 308

ZVUCNI DOGADAJ 308

(ZVUCNI OBJEKT) = (OBJET SONORE) = +ZVUKOVNI OBJEKT' 309

(ZVUCNI SPEKTAR) = (SPEKTAR) = +ZVUKOVNI SPEKTAR* 309

ZVUCNOST 309

ZVUK 309

ZVUKOLIK 311

ZVUKOVNA BOJA = (BOJA) = (BOJA ZVUKA) = (ZVUCNA BOJA) 311
ZVUKOVNA POEZIJA 312

ZVUKOVNI OBJEKT = (OBJET SONORE) = (ZVUCNI OBJEKT) 313
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ZVUKOVNI SPEKTAR = (SPEKTAR) = (ZVUCNI SPEKTAR) 314

v

Z

ZIVA ELEKTRONICKA GLAZBA = (+ZIVA ELEKTRONSKA GLAZBA+) = (LIVE ELECTRONIC
MUSIC) = (LIVE-ELECTRONICS) 315

(ZIVA ELEKTRONSKA GLAZBA) = +ZIVA ELEKTRONICKA GLAZBA+ = (LIVE ELECTRONIC
MUSIC) = (LIVE-ELECTRONICS) 316
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A

ACID ROCK = +*HEAD ROCK+ =
+PSIHODELICKI ROCK,
PSIHODELICKA ROCK-GLAZBA+
EN: acid rock; NdJ: Acid Rock.

ET: EN (tj. u ameri¢kom slengu) acid = naziv za
LSD (drogu) ((OAD), 9); *rock, rock—glazbas.

DF: U ameri¢kom slengu naziv za +psihodelicki
rock, psihodelicku rock-glazbuse.

V: +rock, rock-glazba¢.

USP: *head rock* = *psihodeli¢ki rock, psihodeli¢-

ka rock-glazbas.
(HK), 17; (KN), 14

ADITIVNA SINTEZA ZVUKA

EN: additive sound synthesis; NdJ: additive Klang-
synthese.

ET: Lat. additivus = dodan, pridruzen, pribrojen
((DE), 12); *sinteza zvukas.

DF: Naziv za nalin ¢sinteze zvuka¢, tj. njegova
stvaranja na sintetski nacin, preciznim dodavanjem
+sinusoidnih tonova* koje stvara *generator sinu-
soidnog tona¢. Aditivna sinteza po€iva na Fouriero-
vu teoremu po kojemu se bilo koji ¢zvuk* sastoji od
+sinusoidnih titraja¢, jer se svaki titraj shvaca kao
zbroj (sinusoidnih) *parcijala¢.

V: selektronicka glazba¢ = (+elektronska glazba¢),

tetska glazba¢, ¢sinteza modulacijom frekvencije¢,
ssintetizator+ = (synthesizer), *sinteza zvukas¢, +si-
nusoidni titraj, ton, val* = (sinusni titraj, ton, val)
= (sinusoidalni titraj, ton, val), +skladba od sinuso-
idnih tonova¢, ¢*zvuke.

USP: ¢suptraktivna sinteza zvukas.

(DOBY, 159; (EN), 115

ADITIVNI RITAM

EN: additive rhythm.

ET: Lat. additivus = dodan, pridruZen, pribrojen
((DE), 12); ¢ritams.

DF: Naziv za grupiranje ritamskih grupa razlicite
duljine. Erickson (ERICKSON 1963: 179) kao pri-
mjer navodi grupiranje od 4+2+3, odnosno
3+2+42+3 osminke u Bartékovu V. gudackom kvar-
tetu: osminke se kreéu brzim, pravilnim pomakom,
ali — zbog dodavanja — stvaraju nepravilne duljine
(v. primjer).

KM: Takt koji nastaje uporabom a. r. mogao bi se
smatrati nekom vrstom sloZenog ¢metra¢ (EN:
»compound meter«), no u (APE), 176, sloZenim se
*metrima¢ smatraju oni koji nastaju umnazanjem
jednostavnih *metara¢.

V: ¢iracionalni ritam¢, ¢ritam¢, +unakrsni ritams.
USP: ¢poliritam¢ = (¢poliritmija¢) = (+poliritmi-
kas).

sgenerator sinusoidnog titraja, tona, vala*, ¢sin- (JON), 6-7
(TI’iO) accelerando - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - o
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ADITIVNI RITAM: Bartok, V. gudacki kvartet, 3. stavak
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AFROKUBANSKI JAZZ

EN: Afro-Cuban jazz, cubop ((GRJ), I, 7); NdJ:
Afro-Cuban Jazz.

ET: ¢Jazz¢.

DF: »(Naziv za) stil u *jazzu+ koji je nastao éetrde-
setih godina stapanjem ¢bopa¢ s tradicionalnim
kubanskim elementima, prije svega u djelu Dizzya
Gillespia. Od +latinskog jazza¢+ razlikuje se po spe-
cifiénu utjecaju kubanskih plesnih, narodnih i po-
pularnih idioma...« (GRJ), I, 7)

V: +bebop¢ = +bop*
jazz+, *mambo¢.
(BKR), I, 16; (GR6), I, 153; (LARE), 12-13; (RAN), 25

srebope¢, *jazz¢+, *latinski

AFROROCK
NdJ: Afro-Rock.
ET: +Rock, rock-glazbas+.

DF: »(Naziv za) na¢in muziciranja crnih ¢rocke+-
glazbenika iz (zapadne) Afrike koji se ponajprije
odlikuju uporabom odredenih folklornih glazba-
lab)... i povezivanjem stilskih osobitosti nekih afri¢-
kih crnackih plemena sa standardnim formulama
*rocka* iz Sjedinjenih Americkih Drzava i Europe.
Ovdje prije svega treba navesti grupe kao $to su
Osibisa, Assagai i Jo Burg Hawk. Ginger Bakers...
suradivao je oko 1972. s nigerijskim glazbenicima...
Postoje stanovite sli¢nosti izmedu afrorocka i ¢la-
tinskog rocka¢.« ((KN), 19)

KM: U (HK), 19, napominje se da se pojam rabio
prije nego $to su se pojavili pojmovi »¢svjetska
glazba¢« (u smislu DF 3 ¢svjetske glazbe*) i »etno-
p()p«,

V: ¢latinski rocke, *rock, rock-glazbas.

1 U izvorniku stoji »einheimische Instrumente«. V. KR
+folka, folk-glazbe, folk-stilas.

AGREGAT

EN: aggregate; FR: agrégat, agrégation.

ET: Lat. aggregare = (na)gomilati, pridruziti, do-
slovno: dovesti u stado, od lat. prijedl. ad = k, do i
grex = stado, gomila ((KLU), 13, 9).

DF: 1) »(Naziv za) supostavljanje *tonova*! koje ne
predstavlja nikakvu koherentnost po kojoj bi se (te
+tonove*) moglo svrstati medu *akorde¢ ili njihove
obrate u okviru klasi¢ne *harmonije¢.« ((LARE),
14)

2) »(Naziv $to ga rabi) skladatelj i teoreticar M.
Babbitt da bi identificirao vertikalno povezivanje
sheksakorda¢ (ili manjih *segmenata¢) *kombina-
toriénih nizova, serija¢. Npr. +visine tona* u *hek-
sakordu* jednog *oblika niza, serije* stvorit ce s
svisinama tona¢ iz *heksakorda¢ drugog *oblika
niza, serije* agregat od dvanaest *visina tona¢* ako
ne postoji ponavljanje *visina tona* u *heksakordi-
ma¢... Sljededi primjer iz Babbittove Tri skladbe za
klavir ilustrira dvanaesttonski agregat koji je izve-
den iz drugog *heksakorda¢ zadanoga *osnovnog
oblika niza, serije*.«

O = e0snovni oblik niza, serije ¢
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((FR), 2-3)

3) »U Cageovu nazivlju (naziv za) *skup tonova¢
koji se ¢uju u istom trenutku. Ta je predodzba
proizasla iz njegova bavljenja ¢prepariranim klavi-
rom¢. Kada se na *prepariranom klaviru¢ pritisne
tipka, ne dobiva se jedan ¢zvuk*, nego agregat od
dva ili tri *zvuka* koji se slusno dadu razlikovati.
On je onda radio sa skladanim agregatima u svom
Gudackom kvartetu (1950) i drugim skladbama.«
(GR), 16)

KM: U (HO), 15, navodi se primjer za razliku
izmedu a. i *akorda*: d-f-c-e-a je *akord+, no
cfis—g—cis—gis je a. U (MI), I, 249, kao primjer za a.
navodi se sljedeéi odlomak iz suite 1922, op. 26
(1922) P. Hindemitha:
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AGR

U (MI), I, 245 — u natuknici »*akord¢« (koje je
autor P. Boulez) — upozorava se da je *akord¢ »u
zadnje vrijeme, nakon $to je postupno izgubio svoju
strukturnu funkciju, postao zvukovni agregat
(= »agrégat sonore«), odabran zbog sebe, zbog svo-
jih moguénosti nutarnje napetosti i opustanja, u
registru Sto ga sam obuhvaca i s intervalima kojima
se sam koristi. Njegova je strukturna funkcija dakle
istodobno ublazena i zaoStrena: time se zeli dokazati
da je harmonijska era u zapadnoeuropskoj glazbi
doslovno zakljucena.« U ovome kontekstu, u koje-
mu se a. nadopunjuje pridjevom »zvukovni«, pojam
kao da gubi tehnicko, odnosno struéno znacenje:
rije¢ je jednostavno o ¢skupu tonova* koji nema
tonalitetne funkcije. Zato se vjerojatno u (CH), gdje
se a. ne navodi kao pojam, navedeni odlomak iz (MI),
I, 245, citira u natuknici »*akord¢« (v. (CH), 293).
Takoder zato nije nikakvo ¢udo $to se u (CH), 295,
kao istoznacnica s a. navodi »zvukovni blok«
(= »bloc sonore«; usp. DF ¢bloka¢ koja odreduje
znacenje tog pojma u ovome Vodicu).

KR: Iz DF 1 se vidi da se pojam s jedne strane
upotrebljava kao istoznacnica s +vertikalnom zvuc-
nosti¢, odnosno za nakupinu *tonova¢, koja se ne da
odrediti po postojeéim klasifikacijama ¢akordas, tj.
kao jedan od mnogobrojnih supstituta za *akord+ u
nazivlju *glazbe 20. stolje¢a* koji se jasno razlikuje
od ¢clustera¢. To se znacenje pojma prihvatilo samo
na FR govornom podrudju.

U DF 2 je a. naziv za pravilno kombiniranje ¢*segme-
nata niza, serije+. U tom se znacenju nalazi isklju-
¢ivo u skladateljskoj teoriji M. Babbitta, odnosno u
onim ameri¢kim teorijama ¢dvanaesttonske+ i ¢se-
rijalne tehnike* koje su pod njegovim utjecajem. Po
tome su znacenju u ¢dvanaesttonskoj tehnici¢ a.
jednostavno potencijali koristenja ¢oblika niza,
serije¢*, njihovih ¢segmenata¢ i *transpozicija¢*. Na
slican nacin A. Logothetisu (LOGOTHETIS 1974)
u njegovoj *grafickoj notaciji* znak predstavlja ag-
regatno stanje glazbe. A. dakle u smislu DF 2
jedva da ima znacdenje tehnickog pojma, odnosno
strucne rijeci.

U DF 3 sugerira se znacenje pojma specificno za
Cageovu skladateljsku teoriju koje je nejasno i zbog
nepreciznosti u DF 3 (¢+zvukovi¢ koji su sastavni dio
Cageovih a. upravo se slugno ne daju razlikovati! —
v. dolje) i zbog toga $to taj pojam u Cagea jos§ nije
dovoljno istrazen. H. Cowell u COWELL 1970: 103,
piSuéi 1952. o odnosu izmedu Cagea i Bouleza,
navodi ovu Cageovu recenicu (bez izvora): »Boulez
je namene utjecao svojom idejom mobilnosti; ja sam
na nj utjecao time S$to je prihvatio moju ideju
agregata.« Cowell zatim u nastavku ovako odreduje

znacenje a.: »Agregat u Cageovu smislu jest odnos
izmedu razli¢itih i prividno nespojivih objekata $to
se utvrduje njihovim supostavljanjem u prostoru,
kao $to se namjestaj i drugi objekti u kakvoj sobi
medusobno odnose jednostavno zato $to su u toj sobi
istodobno nazoc¢ni. Sli¢no se i razlicite vrste glazbe-
nih medija mogu shvatiti kao dio kakva agregata i
tako ih upotrijebiti kao gradu za stvaranje glazbenih
formi.« (COWELL 1970: 103) Sam Cage u CAGE
1970a: 76 spominje a. upravo u vezi s *prepariranim
klavirom¢: »Neke preparacije... stvaraju kombinaci-
je *zvukova¢ premda se na klaviru udari samo jedna
tipka. To je dovelo do *ljestvica* *tonova¢, intervala
iagregata u Gudackom kvartetu iu skladbama koje
su nastale nakon njega.« A o samom Gudackom
kvartetu u CAGE 1962: 23, Cage pise ovo: »Skladba,
s melodijskom linijom bez pratnje, rabi pojedinacne
stonove¢, intervale, trozvuke i agregate, zahtijeva-
juéi jedno ili vise glazbala za njihovo proizvodenje. «
Dakle ni Cowellova ni Cageova DF ne pojasnjuju
znacenje pojma, pogotovo ne u smislu kakva racio-
nalnog ljestvicnog ¢*sustava¢ sto se, kao *predsrede-
nje grade¢, rabi u skladanju. M. Fiirst-Heidtmann,
koja je temeljito istrazila Cageov *preparirani kla-
vire, u FURST-HEIDTMANN 1979: 63 (bilj. 1) a.,
ocito pod utjecajem Boulezova tumacenja (v. dolje),
izjednacuje sa »zvukovnim kompleksima« (»Klan-
gkomplexe«), pozivajuci se na gornji Cageov citat, iz
kojega medutim ta istoznacénost niposto nije ocita.
D. Charles, u CHARLES 1978: 85, navodi spomenu-
ti Cowellov citat i njegovu DF a. bez komentara, kao
da je znacenje pojma posve jasno. No novija istra-
Zivanja korespondencije izmedu Bouleza i Cagea
(NATTIEZ 1991: 18, 43-52 = do sada neobjavljeno
Boulezovo predavanje iz 1949. godine o Cageovim
Sonatama i interludijima za spreparirani klavire,
157-158, 203-204) otkrivaju nam i zanimljiva Bou-
lezova tumacenja a., npr. u BOULEZ 1966d: 176, i
to u smislu koji se ve¢ 1949. susreée u njegovu
predavanju o Sonatama i interludijima (NATTIEZ
1991: 43-52): »Cageu dugujemo i ideju o zvukovnim
kompleksima; on je naime skladao djela u kojima,
umjesto da se sluzi ¢istim ¢zvukovima¢, rabi *akor-
de* koji nemaju nikakve harmonijske funkcije, jer
su jednostavno vrste zvukovnih amalgama vezanih
uz *boju¢, *trajanja¢ i uz *intenzitete¢, pri ¢emu se
svaka od tih karakteristika moze razlikovati, slije-
dedi razliCite sastojke tog amalgama.« Premda se
Cage takvu tumacenju nije suprotstavio — ¢ak i
usprkos ¢injenici da se sam pojam uopée ne spominje
(umjesto njega spominju se »*akordi*« i »zvukovni
kompleksi«2) —, ostaje nejasna komponenta racio-
nalizacije skladanja s a. u skladbama koje slijede iza
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Sonata i interludija, tj. koje nisu skladane za *pre-
parirani klavir+. No u svakom slu¢aju a. je i u smislu
DF 3 opet najblizi onom znacenju $to ga odreduje
DF 1, tj. on je i tu jedan od supstituta za *akord*.
V: ¢derivirani niz, serija¢ (s obzirom na DF 2),
+dvanaesttonski niz, serija* (s obzirom na DF 2),
+heksakord* (s obzirom na DF 2), *kombinatori¢ni
niz, serija* (s obzirom na DF 2), +oblik niza, serije¢
(s obzirom na DF 2), +preparirani klavir¢ (s obzirom
na DF 3), ¢segment (niza, serije)* (s obzirom na
DF 2), +sekundarni niz, serija¢ (s obzirom na DF 2),
+simetricni niz, serija* (s obzirom na DF 2).

USP (s obzirom na DF 1): +akord¢, ¢biakorde,
+cjelostepeni akord* = (cjelotonski akord), ¢clu-
ster¢, *dijatonski cluster¢, *dvanaesttonski akord¢,
*harmonicki cluster*, ¢harmonija/harmonika¢,
+kromatski cluster+, +kvartni akord+, *kvintni ak-
ord¢, +misti¢ni akord* = *Prometejev akord*, *pi-
ramidalni akorde, ¢policluster+, +Prometejev ak-
ord* = *misti¢ni akorde, *protuakord¢, ¢rezidu-
ume, ¢rezonantni akorde, *sekundni akorde, ¢si-
multanost+, ¢sintetski akord¢, ¢vertikalna zvuc-
nost+, ¢zvucnost® (DF 2).

BABBITT 1955: 56; BABBITT 1961: 74, 86; (JON), 8-9

1 Uizvorniku je »sons«, tj. »*zvukova¢«. To¢niji je prijevod
»+tonovas«.

2 Taj FR pojam (= »complexes de sons«) ne treba brkati
sa »zvukovnim kompleksima« ili »+zvukovima* u masi«
(= »sons complexes«, »sons de masse«), koji imaju specifi¢no
znacenje u Schaefferovoj teoriji *konkretne glazbe¢, no tako

specijalisti¢ko da se u ovome Vodiéu neée posebno objasnja-
vati (v. (GUI), 120-121).

AKCIONA GLAZBA

EN: action music.

ET: Lat. actio = djelovanje, od agere = djelovati
((DE), 10).

DF: 1) »Naziv koji se odnosi na skladbe $to nastaju
iz impulzivnoga melosomatskog poriva. Pojam je,
kaoi *impresionizam¢*, nastao iz analogije sa slikar-
stvom. Akciona umjetnost podrazumijeva slobodno
baratanje kistom, pri kojem spontana mrlja *boje¢
postaje stvaralacki encim za sljedeéi potez. U akei-
onoj glazbi nema proracunata plana; inicijalni re-
fleks stvara niz sekundarnih refleksa u mrezi glaz-
beno-Zivéanih sinapsa koji posljeduje formiranjem
dinami¢ki lansiranih +zvukovas. Akciona se glazba
primarno javlja u *mixed media¢ ili u *happeningu¢
uz sudjelovanje publike sa spontanim psiholoskim i
fizioloskim podrazajima koji odreduju tijek zbi-
vanja. Skladatelji akcione glazbe obi¢no nude zbir
uputa, ostavljajuéi posebne odluke izvodacu.«
((SLON), 1424-1425)

2) »(Naziv) koji se ponekad rabi za glazbu u kojoj su
akcije izvodaca barem toliko vazne kao i +zvuk+ §to
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ga proizvode. Klasi¢ni su primjeri iz Cageova opusa,
narocito klavirske skladbe koje je pisao za Davida
Tudora pedesetih godina.« ((GR), 15)

KM: Pojam je ocito nastao po analogiji s akcionim
slikarstvom (»action painting«, v. (THO}), 8-10), no
u a. g. nije toliko bitna spontanost koliko ravnoprav-
nost vidljivog i ¢ujnog. Po tome je a. g. gotovo
istoznacnica s *instrumentalnim teatrom¢ (v. (GL),
84), odnosno djelomi¢no i s *vidljivom glazbome. U
zapisu je najéescée sugerira *akciona notacija¢, neri-
jetko — na razini uputa — nadopunjena elementi-
ma ¢verbalne partiture¢. A. g. dakle spada u +alea-
toriku¢ ili u *nedeterminaciju* onoliko koliko to
dopusta otvorenost zapisa, odnosno koliko otvore-
nost zapisa izvodacu dopusta donosenje vlastitih
samostalnih odluka. Stupanj improvizacijskih slo-
boda ponekad je odreden i sudjelovanjem publike (v.
+kolektivna improvizacija¢+).

V: sakciona notacija¢, *aleatorika¢, +fluxus¢, +fono-
plastika¢, +glazbeni teatare, *grupna improvizaci-
ja¢, *+happening¢, *improvizacija¢, *instrumentalni
teatare, *kolektivna improvizacija¢, *nedetermina-
cija* = (indeterminacija), *performance¢, *totalni
teatar¢, *vidljiva glazbas.

AKCIONA NOTACIJA

EN: action notation; NdJ: Aktionsschrift; FR: par-
tition-programme d’action; TL: notazione gestuale,
scrittura d’azione.

ET: Lat. actio = djelovanje, od agere = djelovati
((DE), 10); notatio = biljezenje, oznadavanje, od
notare = oznaditi, obiljeZiti, od nota = znak, biljeg,
pismeni znak ((KLU), 508).

DF: 1) »(Naziv za) sistem notacije koji izvodacu
oznacuje tijek akcije $to je mora slijediti a da se (u
toj notaciji) zapravo ne specificira rezultat u ¢zvu-
ku+.« (FR), 1)

2) »(Naziv za notaciju koja) obiljem znakova, crta,
krivulja i fragmenata notnog pisma pokazuje izvo-
dacu kako mora dobiti tako oznacen ¢zvuk¢: vise ga
on ne svira ’iz nota’, proizvodi ga iz zadane i
zapisane akcije, ¢iji su znakovi zapravo neobvezatni,
tj. mijenjaju se od djela do djela i od skladatelja do
skladatelja.« ((EH), 8)

3) »(Naziv za) mnostvo jo$ uvijek neujednaceno
rabljenih znakova, grafickih simbola itd. koji, kao
dodatak tradicionalnoj notaciji, manje ili vise to¢no
upucuju na to kako doéi do zeljena ¢tona¢, ¢zvuka¢
ili *§uma¢.« ((HI), 21)

KM: Sljedeéi primjer za a. n. je iz Cageove Water
Music (1952):
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KR: Ako u a. n. pretezu verbalne upute, onda je rije¢
o *verbalnoj partituri¢, odnosno o +proznoj glazhi¢.
A. n. se Cesto mijesa s ¢glazbenom grafikom¢ i
+grafickom notacijom¢ ((HI), 21), premda bi moralo
biti jasno da je a. n. tek moguéa kao jedna od
podvrsta *glazbene grafike¢ ili *graficke notacije* s
obzirom na to da je u njoj jo§ uvijek dopustena
uporaba znakova iz tradicionalne notacije.
Usporedbe s tabulaturnom notacijom ((EH), 8; (G),
187; (KS), 173) posve su bespredmetne. Pojam je u
uzem smislu najbolje rabiti u vezi s *akcionom
glazboms.

V: +akciona glazba¢, +glazbena grafika¢, ¢+graficka
notacija¢, ¢realizacijska notacija¢, *uputna notaci-
jae¢, sverbalna partituras.

(BASS), III, 361-362; (BKR), I, 22 = uputnica na *glazbenu
grafiku+; STOIANOVA 1978: 86

AKORD

EN: chord; NdJ: Akkord, Klang (v. KR); FR: accord,;
TL: accordo.

ET: FR accord = slaganje, sklad, suzvucje, od
accorder = slagati, uskladiti, udesiti, od lat. cor =
srce ((KLU), 15).

KM: A. nije tipican pojam za nazivlje *glazbe 20.
stoljeca*, pa se zato ovdje ne definira. No ipak je
uvrsten u Vodi¢, jer se u nazivlju ¢glazbe 20.
stoljeca¢ javlja niz pojmova kojima se nastoji upo-
zoriti narazliku u znacenju izmedu a. u uzem smislu
(tj. tonalitetnog, dursko-molskog a.) i svih supo-
stavljanja *tonova¢* koji s tim uzim znacenjem ne-
maju vise nikakve veze.

KR: U (P), 13, navodi se i NJ pojam »Klang«
(= »*zvuk*«) kao ekvivalent za a. U NJ se literaturi
ponekad tako rabi u smislu ma kojega vertikalnog
sklopa koji nije dursko-molsko tonalitetni (npr. u
ROHWER 1972), sli¢no znacenju u DF 1 *agrega-
ta¢. No to je znacenje rijetko i nije dovoljno izdife-
rencirano (usp. *zvuke).

Hrvatska varijanta »suzvuk« ((KU), 150 = sazvuk)
nije prikladna jer podrazumijeva i zajednicko zvu-

¢anje dvaju *tonova* koji jo$ ne tvore a. Zato i
sljedeéa DF mora biti opisna: »istodobni suzvuk,
suglasje triju ili vise *tonova*« ((KL), 35).

U (MELZ), 11, 200, navodi se i pojam »vi§ezvuke,
vjerojatno kao naziv za a. koji se ne daju klasificirati
po kriterijima funkcionalne, dursko-molske *har-
monije* (opet u smislu DF 1 +agregata¢). No i taj je
pojam neprecizan jer moze sadrzavati i samo dva, a
ne najmanje tri *tona¢ (v. DF 2-Ai KR — t. e. 6
¢impresionizma¢).

Pridjev je od a. »akordni«, a ne »akordicki« jer
»akordicki« dolazi od »akordike«, koja se, sliéno
sritmici* (v. DF 2 —t. 1, DF3iDF 4 — t. 2
sritmike*), moze shvatiti kao naziv za sveukupnost
odredenih svojstava razli¢itih a. (v. (G), 47-56, gdje
se u tom smislu piSe o »novoj akordici« = »neue
Akkordik«).

V: +agregat* (DF 1), *biakorde+, ¢block chords¢,
scjelostepeni akord* = (cjelotonski akord), ¢clu-
stere, *dvanaesttonski akord+, *harmonija/harmo-
nikae¢, ¢kvartni akord¢, *kvintni akorde¢, *mistiéni
akord* = ¢+Prometejev akord+, +piramidalni akorde,
+poliakord¢, *Prometejev akord* = ¢misti¢ni ak-
ord¢, +protuakord¢, ¢*reziduume¢, ¢*rezonantni ak-
ord¢, *sekundni akord¢, *simultanost¢, ¢sintetski
akorde, *vertikalna zvucnost¢, ¢zvucnost+ (DF 2).

AKUZMATIKA, AKUZMATICKA GLAZBA
EN: acousma; FR: acousmatique, musique acous-
matique.

ET: Gr¢. akusmatikés = onaj koji je voljan slusati
(TLF), I, 555).

DF: 1) »(Naziv za) situaciju u slusanju u kojoj se
Cuje +zvuk* a da se ne vide uzroci njegova nastanka.
Ta je gréka rijec inace oznacavala Pitagorine uceni-
ke koji su slusali predavanja svoga ucitelja zaklonje-
na zastorom. Pierre Schaeffer, izumitelj *konkretne
glazbe*, doSao je na pomisao da tu rije¢ ponovno
iskopa kako bi opisao stanje slusanja radija, ploce,
zvuénika. U svom Traité des objets musicaux (1966)
analizirao je posljedice toga stanja na psihologiju
slusanja. Nakon njega skladatelj Frangois Bayle
nakanio je ponovno izvuéi iz zaborava pojam ’akuz-
maticki’ da bi njime oznacio ono $to se ¢esée zove
+elektroakustickom glazbom¢. ’Akuzmaticka glaz-
ba’, ’akuzmaticki koncert’ za nj su prikladniji poj-
movi za oznacavanje... ove ‘nevidljive’ glazbe, rode-
ne iz zvuénika i tamo gdje se snimljeni *zvuke
oslobada bez inicijalnog razloga.« ((LARE), 7)

2) »(Akuzmaticarima) su se nazivali Pitagorini uce-
nici koji su pet godina slusali njegova predavanja
skriveni iza zastora tako da ga ne vide, u najvecoj
+tisini¢... (Pridjev ’akuzmaticki’) odnosi se na
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+Sum® $to se vidi a da mu se ne znaju uzroci... Danas
nas, moderne slusatelje nevidljiva glasa, radio i
uredaji za reprodukciju uz sve elektroakusticke
transformacije stavljaju u uvjete sli¢na iskustva. To
bi se iskustvo rabilo u pogresnu smislu ako bi se
podvelo pod kartezijansku razliku izmedu ’objektiv-
nog’ — onoga $to je iza zastora — i "subjektivnog’
— reakcije slusatelja na te stimulanse. U tom smislu
"objektivni’ elementi..., frekvencije, *trajanja¢, am-
plitude... pripadaju akustici... No akuzmatika odgo-
vara obratu toga puta. Njezino je pitanje simetri¢no:
vise nije rije¢ o tome kako kakvo objektivno slusanje
interpretira ili deformira ’stvarnost’, vise nije rije¢
o proucavanju reakcija na stimulanse; slusanje sa-
mo postaje izvor fenomena $to se proucava. Prikri-
vanje uzroka ne proizlazi iz kakvih tehnickih savr-
Senosti; vise to nije povremeni postupak varijacije:
ono nuzno postaje preduvjet oslobodenja subjekta.
0d sada se pitanje ’Sto dujem?... Zaista, &to dujes?’
usmjeruje prema njemu tako da se od njega ne
zahtijeva da opise vanjske uzroke ¢zvuka* Sto ga
¢uje, nego samu njegovu percepciju.« SCHAEFFER
1966: 91-92)

3) »Slusna smetnja koju u neprijateljska slusatelj-
stva izaziva ultramoderna glazba poznata je kao
akuzma. Glazbeni kriticari, posebno oni koji ne pate
od profesionalnih probavnih smetnji, kroni¢no su
skloni akuzmi, a njihova se neudobnost ¢esto o¢ituje
u njihovim kritikama.« ((SLON), 1424)

KR: Kako se vidi iz DF 1 i 2, koje se medusobno
nadopunjuju, pojam bi trebao biti supstitut za ¢kon-
kretnu glazbu, ¢ini se ponajprije zato da se razdvoji
od ¢elektroni¢ke glazbe¢ (v. DF 12 i KR — t. 1
+elektronicke glazbet i KM — t. e *¢konkretne
glazbe*). (Usp. na FR govornom podrudjui *elektro-
akusticku glazbu¢ — DF 1 i KR.) No uporaba je
pojma vrlo rijetka i neprakti¢na tako da bi se moglo
zakljuciti kako on postoji jedino u skladateljskoj
teoriji P. Schaeffera i, dakako, F. Baylea.

Znacenje obrazlozeno u treé¢oj DF neobvezatno je i
nedokumentirano, pa ga ne treba uzimati u obzir.

USP: +automatska glazba¢ = (¢kompjutorska glaz-
ba¢) = ¢rac¢unalna glazba¢ (t. 2 u DF), *elektroaku-
sticka glazba¢, *elektrofonska glazba¢, ¢elektronic-
ka glazba* = (+elektronska glazba¢), *glazba za
vrpcu* = (music for tape, tape music), *konkretna
glazba® = (*musique concrete¢), *rac¢unalna glaz-
ba¢ (t. 2 u DF) = *automatska glazba¢ = (¢kompju-
torska glazba¢), ¢sintetska glazba¢.

(BOSS), 11-12; (GUI), 18-20
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ALEATORICKA GLAZBA

EN: aleatory music; NdJ: aleatorische Musik; FR:
musique aléatoire; TL: musica aleatoria.

ET: +Aleatorikas.

DF: Naziv za svaku glazbu koja rabi +aleatoriku*
kao tehniku skladanja.

KR: Pojam doslovno znadi »slucajna glazba« (EN =
»chance music«; v. (L), 375), $to je besmisleno. No
to¢no znacenje moguce je posti¢i samo opisno, npr.
»glazba skladana aleatorickom tehnikom«, §to je
neprakti¢no. Sli¢no je i s *dvanaesttonskom glaz-
bom¢+, koja doslovno znaéi »glazba koja rabi dvana-
est *tonova*«, premda podrazumijeva glazbu koja
nastaje *dvanaesttonskom tehnikom (skladanja)e.

U (L), 375, navodi se i *stokasticka glazba+ kao
istoznacnica s a. g., zatudo samo na TL (= »musica
stocastica«). To je, dakako, pogresno (v. KR ¢stoka-
sticke glazbe+).

V: aleatorika¢, *postserijalna glazbas.

USP: +dvanaesttonska glazba¢, *serijalna glazbas¢.

(BOSS), 13-15; (CAN), 29-30; (CH), 293-294; (JON), 9-11;
(LARE), 23-25; (ROS), 8-9

ALEATORIKA

EN: aleatory — samo kao pridjev, takoder: aleato-
ric; NdJ: Aleatorik; FR: aléatoire — samo kao pri-
djev; TL: aleatorio — samo kao pridjev.

ET: Lat. aleatorius = kockarski, od aleator =
kockar, od alea = igraca kocka ((DE), 23).

DF: 1-A) »Neki se ¢signal* naziva aleatorickim
onda kada je njegov tok ugrubo utvrden i odreden
statistiCkim ¢parametrima¢ koji opisuju njegove
srednje vrijednosti, ali u pojedinostima ovisi o *slu-
¢aju¢+.« (MEYER-EPPLER 1960: 79)

1-B) »Pojam koji se rabi za glazbu ¢ije skladanje i/ili
izvedbu u manjoj ili veéoj mjeri nije odredio sklada-
telj.« (GR®), 1, 237)

2) »...Webern... nikada neée pokusati, kao §to je to
ucinio prevrtljivi Schonberg i ¢arobnjacki Berg,
aleatoricku sintezu tonalitetnog jezika i serijalnog
nacela...« (BOULEZ 1966a: 18)

3) »Buduéi da je u funkeiji trajanja, njegova fizickog
vremena odvijanja, glazbeni razvoj moze dopustiti
intervenciju ’¢slucaja+’ u vise stadija, na vise razina
skladbe. Ukratko, rezultat bi bio povezivanje alea-
torickih dogadaja s velikom vjerojatno$éu unutar
odredena trajanja, koje je i samo neodredeno.«
(BOULEZ 1966: 46)

4-A) »...Pojam ’aleatoricki’ stalno se mijesa s poj-
mom ’¢slucaja¢’... Bavljenje glavnim problemima
skladanja ’+otvorene forme+’ nuzno tjera naraspra-
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vu o velikoj pomutnji koja vlada pri uporabi pojmova
"aleatoricki’ i ’sluéajno’, pojmova S$to ih se i u
najkvalificiranijim spisima izjednacuje ili zamjenju-
je. Time $to se ti pojmovi zamjenjuju krivotvori se
cijela situacija s aleatorickim skladanjem u odnosu
na posebno Cageovo mjesto. Cage se s tim manife-
stacijama niti moze identificirati niti s njima pove-
zati, ¢ak ni onda kada se u nekim postupcima i moze
na nj pozvati. U stvari Cage postupa posve drugacije.
Njegova su djela zarobljena ¢slucajem¢, dok je alea-
tori¢ko posve svjestan postupak. Govorimo o svje-
snu postupku aleatorickog. Ako se naime vratimo
korijenu toga pojma, utvrdit ¢emo da njegovo naji-
zvornije znacenje sadrzi temeljnu pretpostavku:
opasnost i smionost. Dakle, naéi se u kakvoj aleato-
rickoj situaciji znadi svjesno prihvacéanje situacije
smionosti, situacije koja je zadana unutar kakva
podrudja moguénosti i unutar stanovitih dimenzija.
Evo primjera u uskoj vezi s latinskim korijenom
aleatorike. Posve je jasno da je za igraca s kockom
podrudje moguénosti odredeno brojéanim simboli-
ma od jedan do $est na stranama kocke. Dakle, posve
je nemoguée zamijeniti ’aleatoricko’ ’slu¢ajnim’.
"Slucajno’ podrazumijeva situaciju ¢ije se nastajanje
nikako ne moze predvidjeti.« (EVANGELISTI 1966:
88)

4-B) »...Protiv stega serijalnog reda ustaju u dva
odvojena smjera tendencije koje ¢slucaju i interpre-
tu prepustaju poredak dijelova forme, kao npr. u
Stockhausenovu Klavierstiicku XI ili u Boulezovoj
3. klavirskoj sonati, dok J. Cage dopusta da *nede-
terminacija¢ i *slucaj¢ prethode skladbi i sklada-
nju.« ((RL), 628; natuknica je *nova glazba¢.)

KM: DF su poredane tako da svojim sadrZajem
prikaZzu probleme odredenja znacenja pojma: DF 1-
A jest odredenje njegova osnovnog znacéenja u vezi s
teorijom aleatoricke *modulacije* u elektronici, dok
je DF 1-B primjer odredenja znacenja koje treba
usporediti s onim osnovnim njegovim znacenjem u
DF 1-A. DF 2 primjer je za uporabu pojma bez
ikakve veze s njegovim uzim znacenjem kao tehnic-
kog pojma i/ili struéne rijeci (»aleatoricka sintezac
tu bi se sigurno mogla zamijeniti »proizvoljnom
sintezom«). DF 3, koja dolazi od istog autora, tj.
Bouleza, ogranicenje je opceg, neobvezna znacenja
pojma u DF 2, pa je time i bitan sastavni dio teorije
a., kojoj je i Boulez bitno pridonio. DF 4 primjeri su
za pokusaje razdvajanja a. od *nedeterminacije¢.

KR: Korisno je inzistirati na razlici izmedu a. i
*nedeterminacije¢, kako je istaknuto u DF 4, prem-
da se u mnogim kompetentnim priru¢nicima ona
posve zanemaruje (npr. u (FR), 3, 42, (GR6), I,

237-242,(IM), 7,181, (JON), 9-11, (L), 18, (LARE),
23-25,(MGG), XV, 126-130, i u (RAN), 28-29, 394).
Nije preporucljivo a. izjednacavati sa *stokastickom
glazbom¢ (kao npr. u (CAN), 29-30, i u (L), 18, gdje
se, zacudo samo na FR, navodi »musique stochasti-
que« kao istoznacnica s a.) jer se u njoj *slucaj* rabi
u uzem smislu, tj. u onome koji mu pripada u teoriji
vjerojatnosti na kojoj po¢iva Xenakisova ¢stokastic-
ka glazba¢ (v. KR +stokasticke glazbe?).

V: ¢akciona notacija¢, *eksperiment, eksperimen-
talna glazba¢, *graficka notacija¢, *glazbena grafi-
ka¢, *improvizacija¢, *individualna forma¢, *kon-
trolirana improvizacija¢, *kruzna partitura¢, ¢mo-
bilna forma¢, *moment, momentna forma¢, +ogra-
ni¢ena aleatorika¢, *okvirna notacija¢, *otvorena
forma¢, ¢prozorasta partitura¢, ¢slucaj¢, *uputna
notacija¢, +varijabilna formae, +viSeznaéna formas,
sverbalna partitura¢, *work in progress* = (djelou
nastajanju).

USP: +aleatoricka glazba¢, *nedeterminacija* =
(indeterminacija), *postserijalna glazba¢, ¢stoka-
sticka glazbas.

(BASS), I, 59-60 = »alea-aleatorio«; (BKR), I, 27-28; (DIB),
314-316; (EH), 18; (FR), 3; FROBENIUS 1976; (GL), 71;
(GR), 17; (GRI), 1, 43; (HI), 22; (HO}, 18; (IM), 7; (JON), 9-11;
(MELZ), T, 34-35; (P), 14; (RAN), 28-29; (ROS), 13-15; (RL),
25; (SLON), 1425; (V), 6; (VO), 119-123

(ALFANUMERICKA, ALFAMERICKA
NOTACIJA) = +SLOVNOBROJCANA
NOTACIJA*

ET: Gr¢. dlpha = prvo slovo gréke abecede (ovdje
istoznacno sa slovom opéenito); lat. numerus = broj;
notatio = biljezenje, oznacavanje, od notare =
oznaciti, obiljeziti, od nota = znak, biljeg, pismeni
znak ((KLU), 508).

USP: +slovnobroj¢ana notacija+.

ALGORITAMSKA GLAZBA

EN: algorithmic music; FR: musique algoritmique;
TL: musica algoritmica.

ET: Srednjovjekovni lat. algorismus = propisani
skup to¢no utvrdenih pravila ili postupaka za rjese-
nje kakva matematickog problema; pojednostavn-
ljeno = postupak racunanja ((DB), 6); od arapskog
al-Kuvarizmi = (doslovno) sljedbenik Kuvarizma,
poznatog arapskog matematicara iz 9. stoljeca
((DE), 23).

DF: Buduéi da su algoritmi nezaobilazan sastavni
dio informatike ((FR), 3), algoritamska je glazba
naziv za onu glazbu koja, kao ¢rac¢unalna glazba¢
(no samo u smislu t. 1 u DF ¢rac¢unalne glazbe¢),
nastaje uz pomo¢ rac¢unala ((HO), 18).
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KM: Treba obratiti pozornost na to da se na EN
»algorithmic« pise drugacije od »rhythmic« i »rhy-
thm«, kao i na FR (»rythmique«, »rythme«). U
(KLU), 19, upozorava se da pisanje s —~th- proizlazi
iz oslanjanja na gré. »arithmos« (= »broj«). No
ujedno mu je izvedenica od ¢ritma¢ (NJ = »Rhyth-
mus, lat. »rhythmus«, odnosno gré. »rhythmos« =
»tijek«), dakle rije¢i u kojima se i uvijek transkribira
sy (KLU), 599).

KR: Pojam je najbolje ograni¢iti na onu glazbu koja
se stvarala u okrilju Grupe za algoritamsku glazbu
§to ju je 1958. godine u Parizu utemeljio Pierre
Barbaud (v. BARBAUD 1960; (BOSS), 16).
Pravilno je »algoritamskac« jer »algoritmic¢ka« dolazi
od »¢ritmike*«, premda bi — s obzirom na srednjo-
vjekovni lat. algorismus (= algorizam) — bilo to¢ni-
je »algorizamska glazba«.

USP: +automatska glazba¢ = (¢kompjutorska glaz-
ba¢) = srac¢unalna glazba* (t. 1 u DF), ¢elektronicka
glazba¢ = (selektronska glazba¢), +ra¢unalna glaz-
ba¢ (t. 1. u DF) = sautomatska glazba+ = (+kom-
pjutorska glazba¢), +sintetska glazbas.

(BASS), 1, 64; (CH), 294; (LARE), 26; (SLON), 1426

ALGORITAMSKI SINTETIZATOR

EN: algorithm synthesizer; NJ: Algorithmus-Syn-
thesizer.

ET: +Algoritamska glazba¢; ¢sintetizators.

DF: (Naziv za) ¢sintetizator* u kojega se *sinteza
zvuka* odvija preko digitalno prorac¢unate i kontro-
lirane *modulacije frekvencije¢* ((EN), 14).

V: +digitalni sintetizator¢, +sintetizator¢ = (synthe-
sizer).

USP: +algoritamska glazba¢.

ALIKVOT(I), ALIKVOTNI TON(OVI)

EN: aliquot(s), aliquot-tone(s); NdJ: Aliquot(en),
Aliquottone; FR: aliquotes, sons aliquotes; TL ali-
quoti, suoni aliquoti.

ET: Lat. aliquot = stanovit broj, nekoliko... (TLF),
I1, 526); +tone.

DF: 1) »(Naziv za) niz ti§ih *tonova* (s manjom
amplitudom), koji prate *osnovni¢ glasniji *ton¢ (s
najve¢om amplitudom) istog izvora i daju mu *boju¢
i punocu. Nazivaju se i parcijalni, odnosno harmo-
nijski *tonovi¢. Frekvencija titraja alikvotnih tono-
va stoji u odredenom odnosu prema frekvenciji
titraja *osnovnog tona¢; ako je, npr., frekvencija
titraja *osnovnog tona¢ n, slijedit ée alikvotni tonovi
s frekvencijom 2n (oktava *osnovnog tona¢), 3n
(¢ista kvinta nad oktavom ¢osnovnog tona¢, 4n
(druga oktava) itd...« (MELZ), I, 37)
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2) »(Naziv za) ¢harmonike¢ ¢temeljnog tona¢.«
(MDD, I, 257)

3) »(Naziv za) nadtonove (tj. *parcijalne tonove+)
koji se dobiju *prepuhavanjem¢ na puhaékim in-
strumentima, odnosno za flazolete na gudackim
instrumentima.« ((HI), 22)

KM: Iz DF moglo i se zakljuditi da je taj pojam, ¢ija
je uporaba najcée$éa na romanskom govornom po-
drudju, istoznacan s *harmonicima¢ i *parcijalnim
tonovima¢. No ta se istozna¢nost u (EH), 19, 129, i
u (RL), 942-943, ogranituje samo na *harmonikes,
koji bi, prema istim izvorima, trebali predstavljati
jedan dio *parcijalnih tonova¢.

KR: DF 1 obiluje pogreskama u uporabi nazivlja iz
akustike:

1) Ne moze se re¢i da a. prate *osnovni* glasniji
+ton¢* kada on svojim zvucanjem istodobno inicira
njihovo zvucanje, pa mu upravo zato, kao »izvoru,
idaju *boju* i punocu.

2) O istoznacnosti a. s *harmonicima¢, odnosno
sparcijalima¢ v. KM.

3) Pogresno je »harmonijski ¢+tonovi¢«. Treba biti:
+harmonicki tonovi¢ ili *harmonici¢. Harmonijski
se +tonovi¢ odnose na *harmonijue.

4) »Frekvencija titraja« jest tautologija ako je fre-
kvencija broj titraja u sekundi.

5) +Osnovni ton¢ bolje je rabiti kao naziv za najdu-
blji *ton+ ma kojeg *akorda¢, a *temeljni ton* u
smislu u kojemu se ovdje rabi *osnovni ton¢ (v. KR
+osnovnog tona¢ i *temeljnog tona¢).

A. su zapravo *sinusoidni tonovi¢, premda se ni u
jednoj DF ne spominju.

A. svakako pridonose stvaranju +zvukovne boje+, ali
je njihova precizna uloga u tome sporna (v. DF 3
+zvukovne boje*). Zna se npr. da su za *zvukovnu
boju* mnogo »odgovorniji« +formanti¢.

Pojam se ne preporucuje rabiti kao istoznacnica s
+parcijalnim tonovima¢, eventualno jedino kao isto-
znacnica s *harmonicima¢, u smislu u kojemu je to
navedeno u KM. No istoznacnice kao tehnicke
pojmove i strucne rijeci treba $to manje rabiti. Zato
je taj rjede susretan pojam u njegovu uzem smislu
takoder bolje zamjenjivati *harmonicimas.

U (L), 19, pojam se navodi samo u sloZenicama s
kakvom imenicom, dakle u pridjevskoj funkeiji,
npr.: »aliquot string« (EN), »Aliquotbesaitungx«
(NJ), »Aliquotstimmen« (NJ), »Aliquotfligel« (NJ)
itd.

V: +sinusoidni titraj, ton, val* = (sinusni titraj, ton,
val) = (sinusoidalni titraj, ton, val), *temeljni tons,
*ton¢, +zvukovna boja¢ = (boja) = (boja zvuka) =
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(zvucna boja), *zvukovni spektar+ = (spektar) =
(zvucni spektar).

USP: +formant(i)¢, *harmonik, harmonici, harmo-
nicki ton(ovi)*+, *parcijal(i), parcijalni ton(ovi)*.
(BKR), I, 29 = uputnica na »Teilténe« = ¢parcijal(i), parci-
jalni ton(ovi)+; (GRI), 1, 45; (GR6), I, 258; (HO), 18; (P), 15;
(RL), 25 = uputnica na »Teiltone« = ¢parcijal(i), parcijalni
ton(ovi)*

ALZIRSKA LJESTVICA

EN: Algerian scale.

ET: Podrijetlo naziva »alzirska« je nepoznato.

DF: »(Naziv za) +ljestvicu* koju je Ibert upotrijebio
u svojim Escales, a Cije su posebne karakteristike
opseg vedi od oktave i dvije povecane sekunde.«

0 | b
((JON), 11)

KM: A. ]j. takoder ide u *sintetske jestvice+.
V: e¢sintetska ljestvica®, ¢viSeoktavna ljestvica¢,

+visetonska ljestvica¢.
(FR), 3

(AM) = (AMPLITUDE MODULATION) =
+*MODULACIJA AMPLITUDE +

AMBIJENTALNA GLAZBA

EN: ambient music.

ET: Lat. ambiens = koji okruzuje, opkoljuje, od
ambire = obilaziti, okruzivati (TLF), II, 692).
DF: Naziv za glazbu koja se prilagoduje kakvu
ambijentu ili koja nastoji sugerirati, oblikovati ka-
kav ambijent. Primjer su razne a. g. Briana Ena,
npr. Music for Airports (1979).

V: ¢+environment, environmentna umjetnost+, *gla-
zba kao namjestaj¢, *muzak¢, ¢pokretni koncerts,
sprostorna glazba¢, *tapetna glazba¢, ¢zvukoliks.

(AMETRIJA)

ET: Gr¢. ametria = nerazmjer, nesklad, od prefiksa
a— (alpha privativum) koji nijec¢e znacenje osnove i
métron = *mjera¢; sufiks — metrija sluzi, narocito
u znanstvenom nazivlju, za tvorbu imenica koje
podrazumijevaju mjerenje, npr. geometrija (KLU),
1,476;(OED), IX, 702; (TLF), X1, 748; (DEI), 2444).
DF: »U navedenom ulomku... gotovo svaki takt
pisan je u drukéijoj *mjeri¢ (misli se na prvi stavak
klavirske sonate J. Stolcera Slavenskog — op. N.
G.). Takva sklonost k punoj slobodi *ritma¢ i *mje-
re* dovela je skladatelje do potpune ametrije; mnogi
su odbacili i taktnu crtu, koja im viSe uistinu nije

potrebna. Slijedeéi ulomak iz Petruske Igora Stra-
vinskoga... pokazat ¢e viSestrukost ¢mjere+ i u
vodoravnom i u okomitom smjeru (polimetrickim
pojavama jos je bogatiji poznati balet Stravinskoga
Posvecenje proljeca, 1913). +Polimetrija¢ je tu doista
potpuna.« (ANDREIS 1976a: 181)

KM: U prvom dijelu citiranog odlomka, koji se ne
odnosi na klavirsku sonatu J. Stolcera Slavenskog,
jasno je da bi se a. morala zamijeniti »ametrom«:
odbacivanje taktne crte upravo podrazumijeva uki-
danje ravnomjerne ¢mjere¢*, koja se ocituje i u
ponavljanju istomjernih taktova. Kada taktovi pre-
staju biti istomjerni, oni jednostavno gube svoju
mjernu funkeiju. (Naopako bi medutim bilo inzisti-
rati na tome da se *metar* zamijeni *mjeroms¢,
premda su oni gotovo istoznacni: govorimo uvijek o,
recimo, troGetvrtinskoj *mjeri¢, a ne o troéetvrtin-
skom ¢metru¢. *Mjera¢ je naime odredenje takta —
moze se zato isto tako govoriti o trocetvrtinskom
taktu — a sva moguca odredenja takta pripadaju
*metru¢* kao njegove razne metarske varijante.) U
drugom dijelu DF, koji se odnosi na Stravinskog,
ponudena nam je medutim poucna terminologijska
zbrka, iz koje se jasno vidi da je a. neodrziv pojam:
»viSestrukost *mjere* i u vodoravnom i u okomitom
smjeru« najprije je polimetri¢ka a onda polime-
trijska. Todan pojam — *polimetar+ (s pridjevom
polimetarski) uopce se ne rabi.

KR: Pojam je neprihvatljiv zbog dvojbena znacenja:
sufiks je »-metrija« pretvoren u imenicu cije se
znacenje nijece prefiksom a-. To se odnosi i na sve
ostale pojmove koji rabe sufiks »-metrija« kao ime-
nicu (*heterometrija¢, *polimetrija¢).

V: ¢sheterometar+ = (¢heterometrija¢) = (¢*hetero-
metrika¢), +metar¢, *polimetar* = (¢polimetrija¢)
= (*polimetrika¢).

(AMPLITUDE MODULATION) = (AM) =
+*MODULACIJA AMPLITUDE +

ANALIZA SPEKTRA = +ANALIZA
ZVUKA+ = (SPEKTRALNA ANALIZA)

EN: analysis of sound, sound analysis; NdJ: Fre-
quenzanalyse, Klanganalyse, Schallspektroskopie,
Spektralanalyse; FR: analyse du son, analyse fréqu-
entielle; TL: analisi del suono.

ET: Gr¢. andlysis = ras¢lanjenje, rasclanjivanje, od
analyein = razrijesiti, opustiti (prijedl. and = po,
kroz i lyein = rijesiti, odvezati — (DE), 32); lat.
spectrum = pojava, prikaza; odatle npr. slijed dugi-
nih ¢boja¢, od specio = gledati (KLU), 684).
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DF: Naziv za rasé¢lanjivanje *tonova* i *zvukova¢
na njihove komponente, narocito na ¢sinusoidne
tonoves.

KM: Osim pri gradnji instrumenata a. s. vazna je i
u *elektronickoj glazbi¢. A. s. je kradenica od analize
+zvukovnog spektras¢.

V: +elektronicka glazba¢ = (+elektronska glazba¢),
+sinusoidni titraj, ton, val® = (sinusni titraj, ton,
val) = (sinusoidalni titraj, ton, val), ¢zvukovni
spektar¢ = (spektar) = (zvuéni spektar).

USP: +analiza zvuka* = (spektralna analiza), ¢sin-
teza zvukas.

(BKR), I1, 79; (EH), 102; (HO), 38; (P), 19

ANALIZA ZVUKA = +ANALIZA
SPEKTRA+ = (SPEKTRALNA ANALIZA)
EN: analysis of sound, sound analysis; NdJ: Frequ-
enzanalyse, Klanganalyse, Schallanalyse; FR: anal-
yse du son; TL: analisi del suono.

USP: +analiza spektra* = (spektralna analiza).
(BKR), 11, 79; (L), 301

ANALOGNI SINTETIZATOR

EN: analogue synthesizer; NdJ: analoger Synthesi-
zer, Analogsynthesizer.

ET: Gr¢. analogia = razmjer, odnos, od prijedl. ana
= na, po do i légos = pojam, razlog ((DE), 32);
ssintetizators.

DF: (Naziv za) ¢sintetizator® koji rabi analogne,
kontinuirane ¢signale+ ((DOB), 11).

KM: Pridjev se »analogni« u elektronici rabi za
oznacivanje kakva +signala* koji je analogan kakvu
drugom ¢signalu¢. Npr. izlazna informacija iz mi-
krofona analogna je zvukovnom valu koji je djelo-
vao na membranu mikrofona. U opisu elektronickih
sklopova analogno se razlikuje od digitalnog: dok
neki analogni sklop, kao npr. pojacalo ili a. s., rabi
analogne, kontinuirane ¢signale¢, digitalni sklop
rabi dvije alternativne razine napona, koje pred-
stavljaju i logicke razine ((DOB), 11-12).

V: selektronicka glazba* = (+elektronska glazba¢),
+modulski sintetizator*, +sintetizator+ = (synthesi-
zer).

USP: +digitalni sintetizatore.

(EN), 235-236; (GRI), III, 485-488

ANTIGLAZBA

EN: antimusic.

ET: Gré. prijedl. anti = prema, umjesto kao i prefiks
anti- = protu- ((DE), 39).

DF: »Naziv koji oznacava ona djela ¢ija se koncepci-
ja ili implikacije ’suprotstavljaju’ tradicionalnom
znacenju. Danas se antiglazba odnosi na one sklad-

10

be koje ili 1) ne uklju¢uju nikakvu uputu na *zvuke
u svome zapisu ili 2) razaraju jedan od elemenata u
tradicionalnom odnosu skladatelj / izvodaé / slusa-
telj ili 3) ih je nemoguée izvoditi pa postoje samo kao
ideja.« ((CP1), 237)

V: +fluxus¢, *glazba na papiru¢, +glazba za ¢itanje¢,
+glazba za oci+, *metaglazba¢, *necujna glazbas,
snedeterminacija® = (indeterminacija), *negativna
glazba¢, +privatna glazba¢, +prozna glazba¢, +vid-
ljiva glazbas.

(FR), 5; (SLON), 1427-1428

ANTITONALITET

EN: antitonal(ity) — samo u Stravinskog (STRA-
VINSKI 1970%: 52).

ET: Gré. prijedl. anti = prema, umjesto kao i prefiks
anti- = protu- ((DE), 39); *tonalitete.

DF: S obzirom na ET isto §to i *atonalitet* (no v.
KMiKR).

KM: »’Antitonalitetni’ su... oni skladateljski zahva-
ti u tonalitetnu sustavnost koji zaostravaju trozvuc-
je dodavanjem sekundnih intervala, koji kvintu
razblazuju dodavanjem tritonusa, kojim zatim mi-
jesaju hijerarhije dura i mola, koji favoriziraju neko
quasi tonalitetno srediste bez ikakve jasne nadopu-
ne funkcionalnom hijerarhijom izmedu tonike, sub-
dominante i dominante, ukratko, dakle, svi oni
zahvati koji favoriziraju sve one odnose medu inter-
valskim vrijednostima koji eksplicitno osporavaju
tonalitetnu sustavnost. O ’atonalitetnim’ zahvati-
ma mogucée je, medutim, govoriti onda kada je
tonalitetni kostur posve nemoguce nazrijeti, pa je i
njihovo imenovanje bilo kojom refleksijom na tona-
litetnu sustavnost takoder nemogudée.« ((GL), 56)

KR: Bez obzira na to $to su prefiksi a- i anti-
jednoznaéni u svojoj negirajuéoj funkeiji, treba na-
stojati odrzati razliku izmedu a. i *atonaliteta*, koja
se sugerira u KM, pogotovo zato $to mnogi sklada-
teljski zahvati u *tonalitet*, koji dovode do ¢prosi-
renog tonaliteta¢, to i te kako opravdavaju (v. KR
+prosirenog tonaliteta®).

V: e+atonikalitet, atonikalitetnost, atonikalnost¢,
+bitonalitet+, *multitonalitete, *nestalni tonalitet+,
spantonalitet*, ¢politonalitet®, ¢progresivni tona-
litets, +prosireni tonalitet+, ¢slobodni tonalitete,
ssuspendirani tonalitets.

USP: e+antitonalitetnost* = (+antitonalnost¢),
satonalitet®, ¢metatonalitets, +mikrotonalitet¢,
+prototonalitet*, ¢slobodni atonalitete, *tonalitets.
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ANTITONALITETNOST =
(*ANTITONALNOST?")

ET: +Antitonalitet+; sufiks —ost oznaéuje osobinu,
svojstvo, stanje i sl. ((BAB), 290-292).

DF: Naziv za kvalitetu, svojstvo, odliku *antitona-
litetas.

KM: U KM za ¢tonalitetnost* upozoreno je na
tvorbu rijeéi sa sufiksom —ost.

KR: Pojam se preporucuje rabiti u njegovu specific-
nom znacenju spram *antitonaliteta¢, kako je nave-
deno u DF.

V: e+atonikalitet, atonikalitetnost, atonikalnost¢,
sbitonalitetnost® = (+bitonalnost+), *multitonali-
tetnost® = (¢multitonalnost*), *pantonalitetnost¢
= (*pantonalnost*), *politonalitetnost® = (+polito-
nalnost*).

USP: +antitonalitet*, (*antitonalnost¢), *atonali-
tetnost* = (*atonalnost+), *metatonalitetnosts =
(*metatonalnost¢), *mikrotonalitetnost® = (¢mi-
krotonalnost+), ¢prototonalitetnost® = (¢prototo-
nalnost*), *tonalitetnost® = (*tonalnost*).

(ANTITONALNOST) =
+*ANTITONALITETNOST

EN: antitonal(ity) — samo u Stravinskog (STRA-
VINSKI 19703 52).

ET: Od pridjevskoga oblika imenice *antitonalitet+;
sufiks —ost oznacuje osobinu, svojstvo, stanje i sl
((BAB), 290-292).

DF: Naziv, ali netocan, za kvalitetu, svojstvo,
odliku *antitonalitetas.

KM: U KR +tonaliteta¢ upozorava se na sadrzajno
dvojbeni hrvatski oblik pridjeva »tonalan«, do koje-
ga je vjerojatno doslo nepromisljenim prijevodom sa
stranih jezika.

KR: Dok je uporaba sufiksa »-ost« u *antitonalitet-
nosti* izdasna i preporucljiva, a. — i sve iz nje
izvedene pojmove — treba iskljuciti iz uporabe zbog
dvojbene pridjevske osnove »-tonalan« (umjesto
»—tonalitetan«).

V: e+atonikalitet, atonikalitetnost, atonikalnost¢,
+bitonalitetnost® = (+bitonalnost+), *multitonali-
tetnost® = (¢multitonalnost*), ¢*pantonalitetnost¢
= (*pantonalnost+), *politonalitetnost+ = (+polito-
nalnost+).

USP: +antitonalitet¢, *antitonalitetnost¢, *atonali-
tetnost® = (*atonalnost¢), *metatonalitetnoste =
(*metatonalnost¢), *mikrotonalitetnost* = (¢mi-
krotonalnost+), ¢prototonalitetnost® = (¢prototo-
nalnost*), *tonalitetnost® = (*tonalnost+).

3
EN: arrangement; NdJ: Arrangement; FR: arrange-
ment; TL: arrangiamento.

ET: Od FR arranger = prirediti (KLU), 41).

DF: 1) »U ¢zabavnoj muzici® i *jazzu* naziv za
instrumentalnu ili vokalnu preinaku nekog djela. Za
razliku od preradbe muzitkog djela koja nosi karak-
teristicna obiljezja obradivaca, aranzman prilago-
duje sve elemente izvorne kompozicije (melodiju,
+harmoniju¢, *ritam¢ i oblik) potrebama, moguéno-
stima i stilu soliste, odnosno orkestralnog sastava
za koji se pise.« (MELZ), I, 62)

2) »Pojam ’aranzman’ u *jazzu¢* ima posebno zna-
¢enje unutar koncepta aranzmana $to se na razli¢ite
nacine rabi u glazbi opéenito. U stanovitu je smislu
svaka izvedba u ¢jazzu*, s obzirom na to da se
temelji na *improvizaciji¢ i na stalnu osvjezavanju,
ineka vrsta aranziranja. U tom Sirem smislu svaka
+improvizacija* na kakav popularni standard Loui-
sa Armstronga (tj. na Star Dust, 1931), Erica Dolp-
hya (tj. na Stormy Weather na albumu Mingus!,
1960, Charlesa Mingusa) ili Johna Coltranea (tj. na
My Favorite Things na istoimenom albumu, 1960)
jest jednokratan aranzman koji ée se kasnije ponov-
no prearanzirati u razli¢itoj formi u narednoj izved-
bi istoga materijala. No u uzem smislu pojam ’aran-
Zman’ u *jazzu* znaci zapisanu, fiksiranu, Cesto
tiskanu i objavljenu verziju kakve skladbe koja je
obi¢no aranzirana za kakav od razli¢itih standar-
dnih ¢jazze-ansambala (za ¢jazze-orkestar, ¢big
band¢, za kakvu malu grupu itd.)...« (GRJ), I,
32-33)

3) »(Naziv za) prilagodivanje kakva glazbenog ko-
mada za drugi sastav, uvjetovan danim okolnosti-
ma... Npr. klavirski izvadak jest aranzman, kao Sto
to moZe bitiiinstrumentacija kakve klavirske sklad-
be. Aranzman danas ima prizvuk manje vrijednog,
$to je u vezi s poimanjem umjetnic¢kog djela koje
zahtijeva stilski primjerenu izvedbu u originalnu
sastavu, pa zato aranzman odbacuje kao neozbiljan
ako, kao obrada, nema vlastitu umjetnic¢ku vrijed-
nost i poseban povijesni interes, kao $to su aranzma-
ni vlastitih skladbi u Bacha, Beethovena i Brah-
msa.« ((RL), 54)

KR: A. je pojam koji se najcesée vezuje uz *jazz¢,
+pop-glazbu¢, *popularnu glazbu¢, +zabavnu glaz-
bu¢ i (rjede) uz *rock-glazbu¢, pa ga je u tom smislu
lakse razlikovati od obrade koja s a. nema nikakve
veze (usprkos krivim DF a. u (GR), 2, (MI), I, 296 i
u (RAN), 53). Za razliku od DF 3 klavirski se
izvadak ne moze smatrati a., dok je instrumentacija
kakve klavirske skladbe obrada ako je, recimo, rije¢
o kakvu Chopinovu klavirskom preludiju, ali je a.
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ako je, recimo, rije¢ o kakvoj skladbi O. Petersona,
koja je svoju popularnost stekla u njegovoj interpre-
taciji, za *big band¢. Hrvatska bi rije¢ »priredba«
(od glagola »prirediti«) najbolje odgovarala a. u
smislu »priredbe (skladbe) za izvedbu«: a. doista
ima cilj prilagodbu skladbe neposrednim uvjetima
izvedbe, za razliku od obrade, kojoj je to sekundaran
cilj. No, nazalost, »priredba« se ne da rabiti u tome
smislu jer ga u drugi plan potiskuje primarni smisao
$to ga podrazumijeva spomenuta rijec.
U(L), 35, se, kao istoznacnice s FR pojmom, navode
NJ »Bearbeitung« (= »obrada«), »Einrichtung«
(= »uredenje«), »Uberarbeitung« (= »prerada«),
EN »adaptation« (= »adaptacija«) i TL »trascri-
zione« (= »transkripcija«), odnosno »riduzione«
= »redukcija«). To niposto nisu istoznac¢nice s a.,
pogotovo ne u smislu DF 1 i 2, koje su najrelevan-
tnije za znacenje pojma u nazivlju ¢glazbe 20.
stoljecas.
V: ¢block chords¢, ¢jazz¢, *pop, pop-glazba¢, ¢po-
pularna glazba¢, ¢rock, rock-glazbha¢, ¢zabavna
glazbas.
(BASS), 1, 179; (BKR), I, 57; (HI), 36; (HK), 29-30; (HO), 51;
(KN), 25; (LARE), 69; (P), 22; (RIC), I, 119

ART ROCK

EN: art rock (music).

ET: EN art = umjetnost; *rock, rock-glazbae.
DF: »(Naziv za) podvrstu *rock—glazbe¢ koju karak-
terizira uporaba veéih formi i sloZenijih *harmoni-
ja* od onih koje su uobi¢ajene u glavnini *popularne
glazbe+. Neki ansambli koji rade u toj vrsti prisvojili
su gradu iz orkestralnog repertoara (npr. Musorg-
skieve Slike s izloZbe §to su ih aranzirali Emerson,
Lake and Palmer), a druge se koriste opéenitijim
formalnim nacelima umjetnic¢ke glazbe (npr. so-
natnim oblikom u skladbi ’Close to the Edge’ grupe
Yes). Art rock istoznacan je s +progresivnim rock-
om¢, skovanim kasnih sedamdesetih godina.«
((RAN), 56)

V: ¢rock, rock-glazbas.

USP: +progresivni rock, progresivna rock-glazbas.

ATEMATICNOST

ET: Gr¢. prefiks a- (alpha privativum) negira tema-
ticnost ((KLU), 1); gr¢. théma (doslovno) = ono $to
je zadano, postavljeno, od tithénai = staviti, posta-
viti, poleéi ((KLU), 728); sufiks —ost kao oznaka
kvalitete, svojstva, odlike atematike ((BAB), 290-
292).

DF: Naziv za kvalitetu, svojstvo, odliku atematike.
KR: Bolje je rabiti *atematizam¢ jer je osnova a.
»tematika«, pojam koji u glazbenom nazivlju ima
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znacenje isto kao ono u teoriji knjizevnosti (moze se,
recimo, govoriti o tematici Verdievih opera), a to
se pak znacenje ne nijece prefiksom a-. U (MELZ),
I, 79-80, nalazi se a., premda ne postoji »tematic-
nost«. Pojmovi u vezi s »temom« jesu: »tematski
dualizam« ((MELZ), III, 556), »tematski katalog«
((MELZ), III, 556-557) i »tematski rad« (MELZ),
III, 557). »Tematski rad« mogao bi se nazvati i
»tematizmom« s obzirom na BLUMRODER 1991 i
na WORNER 1969, jer na stanovit naéin odreduje,
pa i podrazumijeva, stil (v. KM +atematizmas).
USP: +atematizame¢.

(P), 24

ATEMATIZAM

EN: athematicism; NJ: Athematismus; FR: athé-
matisme; TL: atematismo.

ET: Gr¢. prefiks a- (alpha privativum) negira tema-
tizam ((KLU), 1); gré. théma (doslovno) = ono §to
je zadano, postavljeno, od tithénai = staviti, posta-
viti, pole¢i (KLU), 728).

DF: 1) »(Naziv za glazbu) u kojoj manjkaju melodij-
ske teme tamo gdje bi se oéekivale. Najraniji su
primjeri prva atonalitetna instrumentalna djela
Schénberga i njegovih uéenika.« ((GR), 21; natukni-
ca je »athematic«.)

2) »(Naziv za) odsutnost razaznatljivih tema u
glazbi, narocito uobicajenih tipova dugih tema koje
su se rabile u glazbi 18. i 19. stoljeéa.« ((FR), 6)

3) »(Naziv za glazbu) bez teme, odnosno bez temat-
skog rada.« ((HI), 38; natuknica je »athematisch«.)
4) »(Naziv za) stilsku znacajku *suvremene muzi-
ke* koja se ocituje u odsustvu tema i kompozicijsko—-
tehni¢kih manipulacija s temom i njenim dijelovi-
ma, odnosno motivima, kao $to je ponavljanje,
transponiranje, variranje, razradivanje, kontrasti-
ranje i sl... U skladu s posve novim pristupom
sveukupnom zvuénom materijalu suvremeno mu-
zi¢ko misljenje odbacilo je svaku unaprijed determi-
niranu kategoriju, kao *tonalitet¢, motiv, temu, pa
i samu konkretnu vrstu forme.« (MELZ), I, 79-80;
natuknica je »*atematicnost¢«.)

5) »(Naziv za) koncepciju koja oznac¢uje nacin na koji
se glazbena grada rabi u skladanju. Ona pociva na
svjesnu odbijanju predodzbe o temi te na trazenju
drugih sredstava koja zamjenjuju funkciju teme ili
motiva a koja je u tonalitetnoj i modalitetnoj glazbi
osiguravala jedinstvo djela.« ((HO), 54)

KM: Sufiks -izam obi¢no sugerira naziv za stil,
epohu i sli¢no (opsirnije o tvorbi hrvatskih rijeci sa
sufiksom —izam v. (BAB), 253-255). »Tematski rad«
((MELZ), II1, 557), odnosno »tematski procesi« (v.
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WORNER 1969) mogli bi se tako svrstati pod »te-
matizam« (koji se ovdje nijece) kao oznaku za stil po
kriteriju odredene tehnike (usp. takoder i BLUM-
RODER 1991).

KR: DF su poredane proporcionalno njihovoj preci-
znosti: U a. zapravo nije rije¢ o ukidanju teme (ili
motiva), kako se to tvrdi u DF 1 i (gotovo) u 2, nego
o zamjeni tematskog (i motivskog) rada iz glazbe
tonalitetne tradicije novim postupcima, sukladno
atonalitetnoj gradi, koji bi se svi dali svesti pod
srazvojno variranje+, kako je lijepo istaknuto u
DF 3-5. Odustajanje od »konkretne vrste forme«
(DF 4) u nazivlju se *glazbe 20. stoljeéa* objasnjava
+individualnom formoms¢.

U DF 4 »materijal« nije »zvu¢ni« nego »zvukovni«
(jer ne zvudi!).

U (BASS), I, 200, tvrdi se da je pojam 1930. uveo A.
Haba, bez izvora. Buduéi da je a. postojao mnogo
prije, taj je navod sumnjiv.

V. e+atonalitet*, *ekspresionizam¢, ¢individualna
forma¢, *razvojno variranje* = (razvojna varijaci-
ja).

USP: +atemati¢nost*.

(JON), 18-19 = »athematic music«; (LARE), 75; (P), 24;
(SLON), 1428-1429 = »athematic composition«

ATONALITET

EN: atonality; NdJ: Atonalitat; FR: atonalité; TL:
atonalita.

ET: Gr¢. prefiks a- (alpha privativum) negira ¢to-
nalitete ((KLU), 1).

DF: »(Naziv za) stilsku znacajku ¢suvremene mu-
zike* koja se oCituje ne samo u odsustvu *tonalite-
ta¢, baziranog na klasiénim harmonijskim funkecija-
ma, nego i u odsustvu tonalnih odnosa u najsirem
smislu rijeci, odnosa koji bi bili svedeni barem samo
na dominaciju jednoga jedinog srediSnjeg ¢tona¢ —
tonike...« (MELZ), I, 80)

KM: Schénberg seu SCHONBERG 19667: 486 ostro
— ali i terminologijski kontradiktorno — suprot-
stavlja pojmu a.: »...jer ja sam glazbenik i nemam
nikakve veze s netonskim!. Netonsko moze jedno-
stavno oznaciti nesto $to nema veze s biti *tonas.
Veé se i izraz tonsko? netoéno rabi ako se rabi u
isklju¢ivu, a ne u ukljuéivu smislu. To¢no je samo
ovo: Sve §to proizlazi iz kakva niza +tonova¢, bilo
kroz izravnu vezu s jednim jedinim ¢osnovnim
tonom¢ ili pak kroz komplicirana povezivanja, tvori
stonalitete. Nesto bi morala znaciti ¢injenica da se
iz te jedine toéne definicije ne da stvoriti nikakva
suprotnost koja bi odgovarala rijedi atonalitet.
Spram ¢ega postaviti negaciju: Zar atonalitet ne bi
trebalo karakterizirati kao sve $to proizlazi iz kakva

niza ¢tonovas*?« (V. takoder GLIGO 1992: 104.) U
SCHONBERG 19667: 486-487 predlazu se *panto-
nalitet* i *politonalitet* kao zamjene za a. (v. KM i
KR ¢pantonaliteta® i KR ¢politonaliteta+). U KM
+antitonaliteta¢ sugerirana je razlika izmedu ¢anti-
tonaliteta* i a., koje bi se trebalo pridrzavati ((GL),
56). Takoder je u KM *tonaliteta¢ istaknuto da se u
a., s obzirom na DF 4 +tonaliteta¢, jasno negira
dursko-molski ¢tonalitet+, koji je osnova funk-
cionalne *harmonije¢. DF 4 +tonaliteta* mogla bi se
u skladu s time nadopuniti ovom DF a. iz istog
izvora: »...naziv koji se Cesto rabi za oznacivanje
stanovite prakse u *glazhi 20. stoljeca*, u kojoj se
namjerno izbjegava definitivno tonalitetno srediste
ili *tonalitet+.« ((APE), 19)

KR: U Schonbergovu negiranju pojma (v. KM)
najspornije je njegovo shvacanje ¢tonaliteta* kao
ma kojeg niza *tonova* (odnosno ¢*ljestvice*) koje
odgovara DF 1 ¢tonaliteta¢. No zanimljivo je tuma-
¢enje NJ pridjeva »(a)tonal« kao negacija +tona¢, a
ne ¢tonaliteta*, premda se to tumacenje kasnije
relativira problemati¢nim zna¢enjem *tonalitetas.
U KR ¢tonaliteta* upozorava se na sadrzajno dvoj-
benu pridjevsku izvedenicu od imenice *tonalitet+
na hrvatskom jeziku: »tonalan« umjesto »tonalite-
tan«. Prema tome bi u gornjoj DF »tonalne odnose«
trebalo zamijeniti »tonalitetnim odnosimac, pa bi
DF bila posve prihvatljiva. Prijevod sljede¢eg odlom-
ka najbolje ¢ée dokazati opravdanost te sugestije,
koja ujedno ¢ini bespredmetnim Schonbergovo upu-
¢ivanje na +ton* kao osnovu od pridjeva »(a)tonal«:
»Atonalitit ist ein Verneinugswort; es bedeutet:
Nicht-Tonalitét. Atonale Musik ist nichttonale Mu-
sik, die als solche keine Tonalitat hat. (Und es ist
sehr merkwiirdig, ja fast verddchtig, dal3 es fir das
Hauptmerkmal der Neuen Musik kein Bejahung-
swort, sondern nur dieses Verneinugswort gibt:
Atonalitat.) Was aber ist das, was diese atonale
Musik nicht hat: Was heif3t und ist Tonalitét, tonale
Musik? Tonale Musik ist Musik, die ’in einer To-
nart’ steht, zum Beispiel in G-dur. Das heifit, die
Musik hat einen Grundton, z. B. g, und alle Toéne
und Klénge sind auf diesen Grundton bezogen und
erhalten eine Bedeutung durch diese Beziehung).<?
(EGGEBRECHT 1991: 752-753) Korisno je upozo-
riti na to da se umjesto sredi$njeg *tona¢ (v. DF)
ovdje navodi *osnovni ton¢. Premda je u ovome
Vodi¢u +osnovni ton¢, za razliku od ¢temeljnog
tona¢, najdublji *ton¢* u *akordu¢, tonika u dursko-
molskoj *ljestvici¢ takoder nije sredi$nji *tone, jer
se nikako ne nalazi u sredini. Zasto se taj sredisnji
ili *osnovni ton* jednostavno uvijek ne bi nazivao
tonikom, §to zapravo jedino i jest?
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U (L), 388, navode se pridjevi koji negiraju *tonali-
tet, i to kao istoznacnice NJ pojma »nichttonal«
(= »netonalitetan«): »non-tonal« (EN), »atonal«
(FR), »non tonale« (TL). Prijedlog je posve nerazu-
mljiv: 1) Zasto se samo na FR navodi izvorni pridjev-
ski oblik od a. ? 2) Premda se u (L), 38, navode svi
legitimni pridjevi s negirajué¢im prefiksom a-, u (L),
388, ni¢im se ne upucuje na njihovu istoznacnost
(osim u FR obliku »atonal«). Zele li se time suge-
rirati nepostojeéi pojmovi kao §to su »Nichtto-
nalitat« (NJ), »non-tonality« (EN), »nontonalité«
(FR), »nontonalita« (TL), odnosno — eo ipso — i
hrvatski pojam »netonalitet«? Iz citata iz EGGE-
BRECHT 1991: 752-753 i njegova prijevoda u KM
ocito je da su negirajudi prefiksi a~ i nicht- (odnosno:
ne-) istoznaéni. No a- je u a. mnogo ¢es¢i i praktic-
niji.

V: satematizam¢, *atonalitetna glazba¢ = (¢atonal-
na glazba¢), *dvanaesttonsko polje*, *ekspresioni-
zam¢, *emancipacija disonance¢*, *metatonalitete,
smikrotonalitet+, ¢prototonalitet+, ¢slobodni ato-
nalitete, *vertikalizacija¢.

USP: +antitonalitet¢, *atonalitetnost+ = (+atonal-
nost+), ¢atonikalitet, atonikalitetnost, atonikal-
nost¢, *bitonalitet*, *multitonalitet+, ¢*nestalni to-
nalitet¢, *pandijatonika¢, +pantonalitet+, ¢polito-
nalitete, +progresivni tonalitet, ¢prosireni tonali-
tete, +slobodni tonalitet®, ¢suspendirani tonalitet+,
+tonalitet.

(BASS), I, 201; (BKR), 1, 63-64; (BOSS), 20-24; (CAN),
38-39; (CH), 294-295; (CP1), 237; (CP2), 341; (DIB), 316-
319; (EH), 28; (EIN), 21-22; (FR), 6-7; GLIGO 1992; (GR),
21-22; (GR6), 1, 669-673; (HI), 39; (HK), 30-31; (HO), 55;
(JON), 19-27; (KN), 26; (LARE), 76; (MGG), I, 760-766;
(MI), 1, 301; (P), 24; (RAN), 56-57; (RIC), I, 135-137; (RL),
57-59; (ROS), 14-15; (SLON), 1429-1430

1 U izvorniku stoji pridjevska imenica »mit dem Atona-
len« koju — kako je vidljivo iz konteksta — treba prevesti
kao »netonsko«, jer je Schonbergu »atonal« negiranje ¢to-
na¢, a ne *tonalitetas.

2 U izvorniku stoji »tonal«.

3 »Atonalitet je negirajuca rije¢; ona znadi: netonalitet.
+Atonalitetna glazba¢ je netonalitetna glazba koja, kao ta-
kva, nema nikakav *tonalitet*. (A vrlo je karakteristi¢no, pa
gotovo i sumnjivo, da za glavnu znacéajku *Nove glazbe* ne
postoji kakva potvrdna, nego samo nije¢na rije¢: atonalitet.)
Sto je dakle to Sto ta *atonalitetna glazba* nema: Sto znaéi
isto jest *tonalitet¢, tonalitetna glazba? Tonalitetna je glaz-
ba glazba koja stoji u kakvu ’tonskom nacinu’, npr. u G—
duru. To znadi da ta glazba ima neki *osnovni ton¢, npr. g,
idasesvi *tonovi* i *zvukovi* odnose prema tom *osnovnom
tonu* i preko tog odnosa dobivaju neko znacenje. «

ATONALITETNA GLAZBA =
(*ATONALNA GLAZBA")

EN: atonal music; NdJ: atonale Musik.
ET: +Atonalitete.

14

DF': Naziv za glazbu koja se temelji na *atonalitetu*
kao na negaciji *tonaliteta¢.
V: satonalitet*, *slobodni atonalitet+.

USP: (+atonalna glazba¢).
(APE), 19; (BKR), 1, 63-64; (HI), 39; (RL), 57

ATONALITETNOST = (\ATONALNOST")
ET: ¢Atonalitets; sufiks —ost oznacuje osobinu,
svojstvo, stanje i sl. ((BAB), 290-292).

DF: Naziv za kvalitetu, svojstvo, odliku *atonalite-
tas.

KM: U KM za ¢tonalitetnost* upozoreno je na
tvorbu rijeci sa sufiksom —ost.

KR: Pojam se preporucuje rabiti u njegovu specific-
nom znacenju spram *atonaliteta*, kako je navede-
no u DF.

V: *metatonalitetnost* = (*metatonalnost¢), *mi-
krotonalitetnost* = (¢mikrotonalnost+), +prototo-
nalitetnost® = (+prototonalnost+).

USP: +antitonalitetnost®* = (*antitonalnoste),
+atonalitete, (*atonalnost+), *atonikalitet, atonika-
litetnost, atonikalnost¢, ¢bitonalitetnost¢ = (+bi-
tonalnost*), *multitonalitetnost® = (¢multitonal-
nost+), +pantonalitetnost+ = (*pantonalnost*), ¢po-
litonalitetnost® = (¢politonalnost+), ¢tonalitet-
nost* = (*tonalnost*).

(ATONALNA GLAZBA) =
+ATONALITETNA GLAZBA"

(EN: atonal music; NdJ: atonale Musik.)

ET: Od pridjevskoga oblika imenice *atonalitet*.
DF: Isto $to i *atonalitetna glazbas.

KM: U ¢tonalitetu* i u *atonalitetu* upozoreno je
na sadrzajno dvojbeni pridjev od imenice ¢(a)tona-
litete.

KR: Tocan je naziv *atonalitetna glazba¢, pa a. g.
treba izbjegavati.

USP: +atonalitetna glazba¢.

(ATONALNOST) = *ATONALITETNOST+
(EN: atonality; NJ: Atonalitat; FR: atonalité; TL:
atonalita.)

ET: Od pridjevskoga oblika imenice *atonalitet¢;
sufiks —ost oznacuje osobinu, svojstvo, stanje i sl.
((BAB), 290-292).

DF: Naziv, ali neto¢an, za kvalitetu, svojstvo,
odliku *atonalitetas.

KM: U KR +tonaliteta* upozorava se na sadrzajno
dvojbeni hrvatski oblik pridjeva »tonalan«, do koje-
ga je vjerojatno doslo nepromisljenim prijevodom sa
stranih jezika.
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KR: Dok je uporaba sufiksa »—ost« u imenici *ato-
nalitetnost* izdasna i preporucljiva, a. — i sve iz nje
izvedene pojmove — treba iskljuciti iz uporabe zbog
dvojbene pridjevske osnove »-tonalan« (umjesto
»-tonalitetan«). Zbog toga se ne moze prihvatiti ni
a. kao »opéi genericki pojam koji oznacava sve
moguénosti osporavanja *tonalnosti* u *glazbi 20.
stoljeéa*« ((GL), 56).

V: *metatonalitetnost* = (+metatonalnost*), *mi-
krotonalitetnost* = (¢mikrotonalnost+), +prototo-
nalitetnost® = (¢prototonalnost¢).

USP: +antitonalitetnost* = (¢antitonalnoste),
satonalitets, *atonalitetnoste, *atonikalitet, ato-
nikalitetnost, atonikalnost¢, ¢bitonalitetnost* =
(¢bitonalnost+), *multitonalitetnost® = (¢multito-
nalnost+), *pantonalitetnost® = (¢pantonalnoste),
+politonalitetnost® = (+politonalnost+), *tonalitet-
nost¢ = (*tonalnoste).

(P), 24

ATONIKALITET, ATONIKALITETNOST,
ATONIKALNOST

EN: atonicality; NeJ: Atonikalitét.

ET: Gré. prefiks a- (alpha privativum) negira toni-
ku ((KLU), 1); tonikés = napet, od ténos = glas,
+zvuke; sufiks —(i)tet, od lat. -tas (-tatis), kao
imenicka oznaka kvalitete, najcesée pridjevske os-
nove (nomen qualitatis) ((BAB), 333; (KLU), 722);
sufiks —ost oznacuje osobinu, svojstvo, stanje i sl.
((BAB), 290-292).

DF: »(Naziv za) produZetak *tonaliteta® u kojemu
postoje tonalitetna sredista, ali nije o€it nijedan
sredi$nji... *tonalitete.« ((FR), 7)

KR: DF je povrsna i, zapravo, neto¢na. Pojam je u
(FR) ocito izmisljen jer se u (JON), u kojem se nalaze
gotovi svi relevantni ameri¢ki pojmovi iz nazivlja
*glazbe 20. stoljeca*, ne nalazi, premda R. Réti u
RETI 1978R: 7-8 preferira uporabu njegove osnove
»tonikalitet« (= »tonicality«) umjesto *tonaliteta+
(usp. o tome i BEICHE 1992: 14), a u (APE), 304, se
negiranje *tonaliteta* u *atonalitetu*® tumaci kao
negiranje »lojalnosti tonici« (v. DF 4 i KM +tonali-
teta*). Pojam bi morao imati funkciju negacije
stonaliteta® preko negacije tonike, prvog stupnja
dursko-molske tonalitetne +ljestvice+, dakle je isto-
znaan sa svim onim pojmovima koji — istim ili
raznim drugim prefiksima — negiraju *tonalitet*.
U(MGG), 1, 761, osim a., navode se jos$ neki pojmovi
(npr. »extonal«, »quasi tonal«) koji su morali imati
istu funkciju (negiranja *tonaliteta¢), ali se napomi-
nje da nisu prihvacéeni (v. (GL), 56; GLIGO 1992:
105). Premda se navodi i u BORRIS 19843: 93,

passim, pojam ima samo povijesnu vrijednost, pa ne
treba inzistirati na njegovoj uporabi.

V: +antitonalitet*, *antitonalitetnost® = (*antito-
nalnost+), +bitonalitet+, *bitonalitetnost+ = (+bito-
nalnost+), *multitonalitet+, *multitonalitetnosts =
(emultitonalnost¢), *pantonalitets, ¢*pantonalitet-
nost* = (¢pantonalnost*+), *politonalitet+, +polito-
nalitetnost® = (¢politonalnost¢).

USP: +atonalitets, *atonalitetnost* = (atonal-
nost¢), *metatonalitet*, ¢metatonalitetnoste =
(#metatonalnost+), *mikrotonalitet¢, *mikrotona-
litetnost* = (¢mikrotonalnost+), *prototonalitet¢,
sprototonalitetnost+ = (¢prototonalnoste).

AUTENTICNA GLAZBA

NdJ: authentische Musik.

ET: Gré. authentikés = tocan, vjerodostojan, od
authéntes = zacetnik ((KLU), 51).

DF: »Pojam $to ga je 1951. godine uveo W. Meyer-
Eppler, a po kojemu se bit ¢elektronicke glazbe¢
shvaca kao "autenti¢na glazba to je skladatelj nudi
u obveznoj formi, gotovoj za reprodukciju’ (ME-
YER-EPPLER 1954: 7)... Pojam se nije probio.
1954. godine i Meyer-Eppler spominje nesporazu-
me oko pojma, pa glazbu $to je se proizvodi samo
elektronickim sredstvima sam naziva ¢elektronic-
kom glazbom¢. Glazbenici koji se bave ¢elektronic-
kom glazbom¢ od 1950. godine rabe jedino pojam
+elektronicka glazba¢+.« (EH), 36)

KM: Citat W. Meyer-Epplera stoji u ovome kontek-
stu: »Odustajanje od ¢isto akustickog medustadija
isklju¢ivom primjenom elektri¢nih sredstava za pro-
izvodnju *zvuka* vodi do treée glazbene vrstel, &iji
akusticki zivot pocinje tek u trenutku reprodukcije.
Za nju se odabrao naziv elektricna glazba. (Naziv
"ssintetska glazba¢’, $to se tu i tamo uvodi s pole-
mi¢kim namjerama, vodi nas na kriv put, jer bi ona
morala biti suprotnost kakvoj 'prirodnoj glazbi’,
koja uopce ne postoji. Nasuprot tome postoji 'sintet-
ski govor’, npr. onaj §to ga proizvodi *vokoder¢.) Da
bi se izbjegli nesporazumi, moze se govoriti o ’au-
tenti¢noj glazbi’ (tj. o glazbi Sto je skladatelj nudi u
obveznoj formi, gotovoj za reprodukeiju). Ako se tu
rabe samo elektronitko-mehanicka ili ¢isto elek-
tronicka sredstva za proizvodnju *zvuka¢, onda je
rije¢ o *elektronickoj glazbi¢.« (MEYER-EPPLER
1954: 7).

KR: Tvrdnja u DF da je Meyer-Eppler pojam uveo
1951. nije dokumentirana jer se pojam prvi put
obrazlaze 1952. u MEYER-EPPLER 1952: 133-
134.

Ocito je da pojam ima povijesnu vaznost u izgradnji
specificna nazivlja *elektronicke glazbe¢ (v. (EH),
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351-352), pa ga je ovdje svakako trebalo spomenuti,
bez obzira na to $to viSe nije u uporabi, kao uostalom
ni niz drugih pojmova koje je pokusao uvesti Meyer—
Eppler. Osim toga nejasna je i razlika izmedu
»elektronicko-mehanickih i Cisto elektronickih
sredstava za proizvodnju ¢zvuka¢« (v. DF 3 i KR
+elektriénih glazbenih instrumenata¢ i DF 6 ¢elek-
tronickih glazbenih instrumenata¢).

V: selektronicka glazba* = (+elektronska glazba¢).

1 Izkonteksta se medutim ¢ini daje zapravo rijeé o Sestoj,
a ne o trecoj glazbenoj vrsti. Meyer-Eppler naime najprije
spominje »elektrogenu glazbu«, koja nastaje uporabom
selektriénih glazbenih instrumenata¢ (u tzv. »elektri¢nom
orkestru« npr.), zatim »elekiriéno aranZiranu glazbu«, u
kojoj se iskoriStavaju moguénostijednostavne obrade pohra-
njivanjem ¢zvuka¢ na vrpci (pri uobiajenu snimanju u
stonskom studiju¢ npr.). Slozenije moguénosti obrade sni-
mljenog *zvuka* javljaju se zatim, s jedne strane, u *konkret-
noj glazbi¢ i, s druge strane, u *music for tape, tape music*.
Sljedeéa je moguénost povezivanje svih prethodno spomenu-
tih sredstava za oblikovanje ¢zvuka* s tradicionalnim glaz-
benim formama, npr. u Maderninoj skladbi Musica su due
dimensioni za flautu, udaraljke i elektroni¢ka sredstva za
proizvodnju *zvuka¢, u Schaefferovoj »konkretnoj operi ba-
letu« Orphée (v. o tome SCHAEFFER 1952: 87-111 i SCHA-
EFFER 1967: 70-73) i u Henzeovu »radiofonskom glazbe-
nom igrokazu« Kraj jednog svijeta. No pomnom analizom
primjera moze se zakljuditi da Meyer-Eppler tu zapravo
misli na a) »elektrogenu glazbu«, u kojoj se rabe *elektri¢ni
glazbeni instrumenti* u Zivoj svirci, ali bez pohranjivanja
+zvuka* na vrpci, i na b) sve vrste glazbe koje proizlaze iz
mogucénosti obrade ¢zvuka¢ nakon $to se pohrani na vrpei.
Treéabi vrsta bila onda a. g., odnosno *elektronic¢ka glazbas.

AUTOMATSKA GLAZBA =
(*KOMPJUTORSKA GLAZBA*) =
*RACUNALNA GLAZBA®

EN: automatic (composition); NdJ: automatische
(Komposition); FR: (composition), musique auto-
matique.

ET: Gré. autématos = sam od sebe, samostalan,
spontan ((DE), 66).

DF: »(Naziv za glazbu) koja rabi racunalo...« ((HO),
236)

KR: Pojam se u tome obliku pojavio (i zadrzao)
gotovo isklju¢ivo na FR govornom podrudju (v.
BARBAUD 1966). Na drugim jeziénim podrudjima
(EN, NJ) moze se smatrati rijetkim i zastarjelim. U
(HO), 236, pod natuknicom »computer music«
(= sracunalna glazba¢) upuéuje se na a. g. (toénije:
na a. skladbu — »composition automatiquex, ali to
nije bitno). Umjesto toga pojma preporucuje se
rabiti *rac¢unalna glazbae.

USP: ¢racunalna glazba+ = (*kompjutorska glaz-
bas).
(KS), 132; (SLON), 1431
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AUTONOMNA GLAZBA

EN: autonomous music; NJ: autonome Musik; FR:
musique autonome.

ET: Gré. autonomos = koji Zivi po vlastitim zakoni-
ma, neovisan, od autés = sam (otuda prefiks auto-)
inémos = zakon, pravilo (KLU), 51).

DF: 1) »Pojam §to ga je stvorio Iannis Xenakis da bi
njime oznacio vrstu unutarnjeg konflikta koji posto-
ji u djelu izmedu njegove tiskane forme i aktualne
realizacije u *zvuku¢...« (FR), 7)

2) »Xenakisov pojam za glazbu koja ne rabi "strate-
giju’ ili ’igre’ u izvedbi. U autonomnu glazbu ide sva
tradicionalna glazba i sva nedeterminirana glazba
koja ne proizlazi iz konflikta u grupi (suprotan je
pojam ¢heteronomna glazba¢).« ((CP1), 237)

KM: U XENAKIS 19812: 137-138, sam Xenakis
objasnjava taj pojam ovako: »Skladatelj utvrduje
shemu koju dirigent i svira¢i moraju manje ili vise
strogo slijediti. Sve do posljednjih detalja... zapisano
je u partituri. Cak i da autor dopusta manju ili veéu
simprovizaciju* dirigentu, svira¢ima, stroju ili svoj
trojici odjednom, odvijanje rasprave u ¢zvuku* sli-
jedi put otvorena smjera bez povratne spetljesl.
Partitura-model koja im je zadana jednom zauvijek
ne stvara konflikt osim onoga u smislu ’dobre’
tehni¢ke izvedbe i 'glazbene ekspresije’ koju je htio
ili sugerirao autor partiture. Tu suprotnost izmedu
realizacije u *zvuku¢ i simbolicke sheme koja joj
sluzi kao nosa¢, izmedu dirigenata, sviracaistrojeva
koji igraju ulogu poredbenih sistema i analognih
korektora spram tih ukroéenih sistema, reproduk-
tivnih Zrvnjeva profila, moglo bi se nazvatiinternim
konfliktom. Opéenito bismo mogli konstatirati da je
priroda suprotnosti... interna u svim djelima koja su
do sada napisana. Napetosti su zatvorene u partitu-
ri, ¢ak i onda kada se — kako je to veé neko vrijeme
— rabe stokasticki procesi, malo ili nikako definira-
ni. Ta tradicionalna klasa internog konflikta moze
se oznaciti autonomnom glazbom.«

Pojam se javljaiu znacenjima razli¢itim od zna¢enja
u DF (u glazbeno-estetickom smislu, kao glazbeno—
sociologijska kategorija, kao suprotnost programnoj
glazbi, kao suprotnost funkcionalnoj glazbi itd. —
v. (BKR), I, 72-73; MASSOW 1993). No znacenja u
DF ¢ine se mnogo tipi¢nijim za *glazbu 20. stoljecas,
pa se zato spomenuta druga znacenja ovdje ne
razmatraju.

V: ¢heteronomna glazba¢, ¢stokasticka glazbas,
sstrategijska glazbas.

1 U izvorniku stoji »boucle de retour«. U EN prijevodu
XENAKIS 1981% (Formalized Music. Thought and Mathe-
matics In Composition. 1971. Bloomington-Ldn: Indiana
University Press. 110) navodi se »loops« (= »*petljet« —u
mnozini!). No znacenje »boucle de retour« u tome je kontek-
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stu gotovo istozna¢no s *povratnom spregom¢, premda se u
(TLF), VIII, 643, +povratna sprega* (= »+feedback*«) prevo-
di na FR kao »rétroaction« (»boucle de retour« u (TLF) ne
postoji!).

AVANGARDA, AVANGARDNA GLAZBA
EN: avant garde, avant-garde (music), avantgarde
(music); NdJ: Avantgarde, avantgardistische Musik;
FR: avant-garde, musique d’avant-garde; TL:
avanguardia, musica d’avanguardia.

ET: FR avant = ispred, garde = straZa; u vojnom
nazivlju izvorno = izvidnica, prethodnica ((KLU),
52).

DF: 1) »(Naziv za) bilo koje umjetnicko djelo ili stil
za koje se smatra da je u svome vremenu eksperi-
mentalno ili napredno u tehnici.« ((FR), 7)

2) »Predodzba o umjetniku koji je po naprednosti
ispred ukusa publike zacijelo potjece iz Baude-
laireova vremena, ali se pojam poceo ¢eSée rabiti u
glazbenom kontekstu tek nakon II. svjetskog rata
(prije toga rabio se *modernizam¢). Buduéi da mno-
gi skladatelji sedamdesetih godina viSe nisu vjero-
vali da predstavljaju ne$to napredno, pojam je po-
stao povijesno koristan za razlikovanje glazbe Bou-
leza, Stockhausena, Beria, Nona i drugih iz razdo-
blja od 1945. do 1970. godine od Sostakoviceve
glazbe npr. Americki skladatelji tesko se uklapaju u
tu shemu. Djela Cagea i njegovih sljedbenika obi¢no
se svrstavaju pod *eksperimentalnu glazbu¢, a djela
Cartera i Babbitta jedva da su zablistala sjajem koji
odgovara avangardi.« ((GR), 22-23)

KM: DF 2 je jedna od rijetkih u kojoj se — usprkos
nekim problemati¢nim stajalistima — nastoji upo-
zoriti na razliku izmedu a. g. i *eksperimentalne
glazbe¢+, premda se ovdje *eksperimentalna glazba¢
ogranicuje samo na onu ameri¢ku (v. DF 4 +ekspe-
rimentalne glazbe*). No to je opet opravdano jer se
u literaturi Cesto apostrofira bas americka +ek-
sperimentalna glazba+ (NICHOLLS 1990), od-
nosno ¢ak i americka eksperimentalna tradici-

ja u koju spadaju Ch. Ives, Ch. Seeger, H. Cowell,
E. Varese, C. Ruggles, C. McPhee, L. Harrison, A.
Hovhaness, H. Partch, H. Brant, J. Cage... (v.
YATES 1967: 252-312).

KR: Konstatacija u DF 2 da se a. nije rabila prije II.
svjetskog rata samo je djelomicno totna (BLUM-
RODER 1980: 7-8; v. *nova glazba+), ba$ zato $to
se tzv. »povijesna a.« odnosi upravo na neke pojave
prije II. svjetskog rata (v. BURGER 1974: 44 —
bilj. 4).

Funkcioniranje pojma u izvornom znacenju vrlo je
problemati¢no tako da bi mu se lako moglo zanije-
kati status tehnickog pojma, odnosno strucne rije¢i
u nazivlju ¢glazbe 20. stoljeca*, no to ne bi bilo
pametno s obzirom na njegovu veliku popularnost.
Zato treba voditi ra¢una o njegovu ograni¢enom
znacenju: »Ostaje otvoreno tko bi, naime, osim same
(avangarde), morao odluciti $to je u odredenom
vremenu ’‘ispred’... MoZe se samo sa sigurno$éu
kazati §to je 'ispred’ bilo a ne sto 'ispred’ jest... Ovo
avant u avangardi sadrzi svoju vlastitu suprotnost:
moze ga se oznaciti tek a posteriori.« (ENZENS-
BERGER 1962: 299, 300, 301) Sukladno izvornom
znadenju pojma njegova se vaznost odreduje po
kriteriju obistinjenja: tek ono $to se kao najava
buduénosti u buduénosti i obistinilo jest (i dalje) a.!
To znaéi da se pojam u svom preciznom znacenju
rabi jedino kao »povijesna a.«. Po tom se kriteriju
djelomi¢no dodiruju a. g. i *eksperimentalna glaz-
ba¢ (v. DF 2 *eksperimenta, eksperimentalne glaz-
be¢), no, »¢ak i da se prihvati razlika medu njima,
pojam ’avangarda’ ostaje vise slogan nego definici-
ja« ((GR®), 1, 743).

USP: +eksperiment, eksperimentalna glazbas,
+glazba 20. stolje¢a*, *moderna glazba¢, +nova glaz-
ba¢, ¢suvremena glazba¢.

(BASS), I, 215-217; (CP1), 237; (GL), 37; (MELZ), I, 90; (P),
26; (SLON), 1431
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BACKGROUND

EN: background; NJ: Background, Hintergrund,
FR: background, musique de fond; TL: backgro-
und, sottofondo.

ET: EN = pozadina.

DF: »(Naziv za) ritamsko-harmonijsku ili ritam-
sko-melodijsku pratnju solista u ¢jazzu¢ koju, u
pravilu, u *big bandu¢ ali i u manjim sastavima,
izvode puhadi s ritamskom grupom.« ((HI), 46)
KM: Ekvivalenti na NdJ, FR i TL koji se razlikuju od
originala ponudeni su u (BR), 232-233. Pojmu ne
odgovaraju po DF. U (L), 49, navode se zato prijevo-
di, ali i izvorni, EN oblik pojma. U (MELZ), I, 110,
upozorava se da »se izraz katkada upotrebljavaikao
oznaka za kulisnu muziku«.

KR: U smislu znacenja u DF pojam je najbolje rabiti
u izvornom, tj. EN obliku.

V: ¢jazze, ¢riffe.

(BKR), I, 85; (GRJ), I, 49-50 = »back«; (HK), 35; (KN), 30

BAND

EN: band; NJ: Band, Musikgruppe (Jazz oder
Rock); FR: band, formation (de jazz ou de rock); TL:
band, banda, complesso (jazz o rock).

ET: EN band = grupa, sastav, od lat. bandum =
stijeg, barjak, takoder: drustvo, masa, rulja ((GRdJ),
I, 57).

DF: »Rijec¢ ’band’ rabi se za oznacavanje razlicitih
tipova instrumentalnih ansambala... U ¢jazzu* se
pojam rabi za svaku grupu glazbenika veéu od dva
izvodaca ("duo’), ali se CeSce rabi za veée ansamble,
za koje se takoder rabe pojmovi "+big band*’, *plesni
band’ i 'orkestar’... U ameri¢kim se $kolama pojam
’scenski band’! rabi kao istoznaénica s *big ban-
dome¢...« (GRJ), I, 57)

KM: Pojam se rabiiu ¢rocku¢ (v. (HK), 37, i (KN),
31), ne samo u *jazzu?.

U (RAN), 76, upozorava se da b. na TL zna¢i i
udaraljkaskuipuhacku ¢sekciju¢ (DF 2) u orkestru.
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U (BASS), I, 256 i u (LARE), 110-111, navodi se EN
pojam u smislu DF, a TL i FR pojam »bandac
odnosno »bande« izvan konteksta nazivlja ¢glazbe
20. stoljeca¢. U (L) se pojam u smislu DF uopce ne
navodi.

KR: Ekvivalenti su na NJ, FRiTLiz (BR), 232-233.
No ¢esce je u uporabi izvorni EN naziv.

Postoje pokusaji kroatizacije pojma (npr. »banda«u
(MELZ), 1, 153, u natuknici »+beat+«) koje treba
odbaciti kao arhaizam (usp. FRANKOVIC 1993:
105; ovdje se doduse ne misli na b. u *jazzu¢ ili
srock-glazbi¢, nego na ma koji izvodacki sastav
osim na simfonijski orkestar).

V: +big band*, ¢jazz¢, +jug band*, *rock, rock—glaz-
ba¢, eskiffle, skiffle band, skiffle groupe, ¢steel
band+, *washboard, washboard bande.

USP: ¢combos.

(BKR), I, 95; (GRI), I, 139-142; (GR6), II, 106-107; (HI), 49;
(P, 27-28; (RIC), I, 178-179 = »banda«; (RL), 80

1 U izvorniku stoji »stage band«.

BARBARIZAM
NdJ: Barbarismus.

ET: Gré. barbarismés = uporaba stranog govora,
greske u vlastitom govoru, od barbaros = negrcki,
stran ((KLU), 60).

DF: »(Nasuprot ¢primitivizmu¢) barbarsko je ono
sto ostaje, ono divlje, nesto sto se opire razvoju, Sto
je suprotstavljeno kulturi, to joj se opire.« ((EIN),
446; natuknica je *Nova glazba+.)

KM: Taj pojam (kao i *primitivizam¢*) ima specific-
no znacenje u Einsteinovu nazoru o *glazbi 20.
stoljeca¢ (v. BLUMODER 1980: 5). No prili¢no je
opravdan ako se, recimo, prisjetimo skladbe kao $to
je Bartokov Allegro barbaro (1911), premda se ona
— kao i npr. sve Stravinskieve skladbe iz tog
razdoblja — moZe svrstati i u *dinamizam¢+, odno-
sno *primitivizame¢. Ta se tri pojma mogu smatrati



BEB

gotovo istoznac¢nima, usprkos razlikama na kojima
se po DF inzistira u (EIN).

V: ¢glazba 20. stoljecas.

USP: +dinamizam¢, ¢primitivizams.

BATERIJA

EN: battery, drum set; NdJ: Batterie, Schlagzeug;
FR: batterie; TL: batteria.

ET: FR batterie = baterija (v. KM).

DF: Naziv za komplet bubnjeva, pretezno u *jazzu¢
i *rock-glazhis.

KM: U izvornu, FR znacenju b. takoder podrazumi-
jeva sve udaraljke u orkestru (v. (LARE), 126,
DF 2). Takvo se znacenje u nas udomacilo samo u
zargonu. Na NJ se u zargonu takoder rabi i »Batte-
rie« u smislu DF. U (BKR), I, 108, spominje se i
znacenje pojma iz 18. stoljeca, koje nas ovdje, narav-
no, ne zanima.

V: ¢jazz¢, *rock, rock-glazbas.

(BASS), 1, 292; (L), 60; (RAN), 85, 245; (RIC), I, 205-206;
(ROS), 25

BEAT

EN: beat, beat 1960; NdJ: Beat, »Schlag«, Musik-
richtung; FR: beat, musique beat, »coup, style de
musique; TL: beat, beat music, »colpo«, stile musi-
cale.

ET: EN beat = udarac, udar, doba.

DF: 1) »U ¢jazz* muzici izraz beat oznacuje metric¢-
ku! okosnicu muziciranja, tj. stalno, ravnomjerno
pulsiranje uvijek jednako naglagenih metrickih!
jedinica. Beat je uvijek paran (four beat ili two beat),
aizvode ga udaraljke, odnosno ritmigki2 instrumen-
ti bande?, dok melodijski instrumenti sviraju napjev
slobodno ga akecentuirajuéi u razli¢itim polimetrij-
skim* i poliritmi¢kim® kombinacijama (*off-beat*).
Time se stvara za *jazz* karakteristiéna metrickol-
ritmi¢ka? napetost *drive*.« (MELZ), I, 153)

2) »(Naziv za) britansku ¢rock-glazbu¢ od 1962.
godine do kraja Sezdesetih godina. Beat je u tom
smislu pojam koji oznacuje epohu u britanskoj
srock-glazbi¢, ali koji takoder ne sadrzi nikakve
stilske znacajke po kojima bi se temeljito mogao
razlikovati od drugih znacajki ¢rock-glazbe¢. Ne
moze se dokazati tvrdnja da je americka diskograf-
ska industrija oko 1970. godine povela kampanju za
preimenovanje europskog beata u ¢rocke¢. Prije je
to¢no da se oko 1960-62. godine glazba uvezena iz
Sjedinjenih Ameri¢kih Drzava u Liverpoolu naziva-
la *rockom¢. Naziv beat uglavnom potjece od ¢aso-
pisa Mersey Beat $to ga je 1962. godine u Liverpoolu
utemeljio B. Harry, a po kojemu se nije samo
prozvala lokalna grupa The Mersey Beats nego je i

ina¢e pripomogao Sirenju pojma. Pod utjecajem
Beatlesa naziv se udomacio i u Londonu (tamo se do
tada govorilo o *rhythm and bluesu*), a i na europ-
skom kontinentu.« ((KN), 34)

KM: Drugi ekvivalenti pojmu na NJ, FRi TL, kao i
EN pojam »beat 1960, predlazu se u (BR), 232-233.
No u literaturi se nije mogla provjeriti vjerodostoj-
nost toga prijedloga, jer je u uporabi isklju¢ivo EN
pojam. Pojmovi kao §to su »Schlag« (NJ), »coups,
»battement« (FR) i »colpo« (TL) nemaju znacenje u
smislu DF, nego su istoznaéni s nasom »dobom« (v.
(L), 500).

KR: U smislu obiju DF pojam je mogucée rabiti samo
u izvornom, tj. EN obliku.

V: ¢breakes (DF 1), ¢jazz¢, *merseybeat¢, ¢rock,
rock-glazbas¢.

USP: +off-beat*.

(BASS), 1, 295; (BKR), I, 112; (GRI), I, 198 = u smislu DF 1;
(GRJ), I, 85-88 = u smislu DF 1; (HI), 59; (HK), 45-46;
(LARE), 130

1 To¢nije bi bilo »metarska« jer »metri¢ka« dolazi od *me-
trikas — v. KR *metra¢.

2 To¢nije bi bilo »ritamski« jer »ritmicki« dolazi od +ritmi-
ka¢ — v. KR ¢ritmas.

3 Bolje je »instrumenti *banda*« — v. KR *bandas.

4 Toc¢nije bi bilo »polimetarskim« jer »polimetrijski« dola-
zi od *polimetrija* — v. KR *polimetrije¢.

5 To¢nije bi bilo »poliritamskim« jer »poliritmi¢kim« do-
lazi od *poliritmika* — v. KR ¢poliritmike¢.

BEBOP = +BOP*+ = +REBOP+

EN: be-bop, bebop; NdJ: be-bop, Bebop, Jazzstil,
FR: be-bop, bebop, style de jazz; TL: be-bop, bebop,
stile di jazz.

ET: Od besmislenih slogova »be-bop« koje je, na-
vodno, pronasao D. Gillespie ((RL), 92).

DF: »(Naziv za) stil u *jazzu* koji je cvjetao izmedu
1944.11958. s naglaskom na melodijskoj *improvi-
zaciji*. Tipi¢no je za bebop da mali +combo* najprije
predstavi dvanaesttaktni *blues¢ ili kakvu trideset-
dvotaktnu popularnu melodiju u obliku tema-solo—
tema. Kod sola puha¢ ili pijanist svira... ispresijeca-
nu, brzu melodiju; pijanist takoder kombinira pauze
s punktuacijama koje reinterpretiraju tradicionalne
+harmonije¢ kroz prosirenje *akorda¢, alteraciju ili
zamjenu. Bubnjevi dodaju asimetri¢ne akcente, dok
*beat* oznacuju svingajuéi obrasci u ¢inelama i
swalking bass*. Stilske su podvrste bebopa *afroku-
banski jazz+, *cool jazz+, *West Coast jazz+, ¢soul
jazz+ kao i *hard bop¢. U pocetku su se shvatili kao
revolucija protiv konvencija tipi¢nog bebopa $to su
ih predstavljale snimke kvinteta Charliea Parkera-
Dizzya Gillespiea.« ((RAN), 86)
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BEG

KM: Drugi ekvivalenti pojma na NJ, FR i TL
predlazu se u (BR), 232-233. No u literaturi se nije
mogla provjeriti vjerodostojnost toga prijedloga jer
je u uporabi isklju¢ivo EN pojam.

V: safrokubanski jazz+, ¢cool jazz¢, +funk(y), funky
jazze, +jazze, +Kansas City jazz¢, ¢scat (singing)+,
+soul, souljazz+, +swing* (DF 1), *West Coast jazz+.
USP: +bop* = ¢rebop*, *hard bops.

(BASS), I, 296; (BKR), I, 113; (FR), 8 = uputnica na *bop¢*;
(GRJ), I, 88 = uputnica na *bop*; (GR6), I, 329 = uputnica
na *bop¢; (HI), 60; (HK), 46-47; (IM), 32; (KN), 34; (LARE),
13 = »be-bop ou *bop*«; (MELZ), I, 154; (P), 32; (RIC), I,
211 = uputnica na *bop*; (SLON), 1432

BEGUINE

EN: beguine; NJ: Beguine, Béguine ((RL), 95)); FR:
béguine; TL: beguine.

ET: FR béguin (bez —e!) = ljubav; u ortografiji s —e
nije se pronaslo nijedno znacenje u smislu DF.
Moguce je da je osnova pojma ipak béguin (bez —e),
no s ortografijom koja se stvorila tamo gdje je b.
nastao (v. DF).

DF: »(Naziv za) crnacki ples s Martinika i Sante
Lucie. Béguine, koji je tridesetih godina takoder
postao poznat u Europi, vrsta je ¢rumbe¢, a odvija
se u umjereno pokretnu ili brzu tempu u 2/4, 4/4 ili
2/2 taktu s ovom ritamskom shemom:«
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((RL), 95)

KM: U (HI), 61, navodi se da b., osim elemenata
srumbe¢, sadrzi i elemente *tanga¢, a u (RAN), 86,
sritam¢ se b. usporeduje s ¢+ritmom¢ bolera.

KR: U izvornom FR obliku rije¢ se pise s akcentom
(»béguine«). Ta se izvorna ortografija ne postuje u
svim konzultiranim izvorima (npr. u (BASS), I, 296;
(HI), 61; (KL), 158; (MELZ), I, 165; (RIC), I, 218),
§to je vjerojatno posljedica internacionalizacije poj-
ma. Nije ni na hrvatskom potrebno inzistirati na
izvornoj FR ortografiji, pogotovo zato §to se u
autoritativnim FR rje¢nicima (npr. u (TLF)) to
znacenje pojma uopée ne spominje.

V: spopularna glazba¢, +rumba¢, *tango¢, ¢+zabav-
na glazbas.

(L), 64

(BESKONACNA VRPCA) =
+BESKRAJNA VRPCA+ = (TAPE LOOP)
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BESKRAJNA VRPCA = (BESKONACNA
VRPCA) = (TAPE LOOP)

EN: tape loop; NdJ: Bandschleife, Endloshand; FR:
boucle.

DF: »(Naziv za) magnetsku vrpcu ¢iji su pocetak i
kraj zalijepljeni tako da je mogu¢é njezin kruzni tok,
pa tako i reprodukcija sa stalnim ponavljanjem
pohranjenog +zvuka¢... Beskrajna vrpca moze se
upotrijebiti za +kasnjenje* reprodukeije kakva zvu-
kovnog ¢signalas¢... ili za manipulacije *zvukoms®,
npr. za naslojavanje! sukcesivno snimljenih ¢zvuko-
va¢... Kratka beskrajna vrpca moZe se zamijeniti
digitalnim pohranjivanjem (¢zvuka¢), (npr. u ure-
daju za jeku), uporabom ¢petlje¢ ili pri *uzorkova-
nju¢ (¢zvuka*).« ((EN), 24)

KM: B. v. je prije svega analogno sredstvo za
uporabe navedene u DF i po tome je istoznacna s
+petljom¢. Sama ¢petlja® medutim podrazumijeva i
elektronicki proces (v. DF ¢petlje¢), u kojemu se kao
sredstvo mozZe upotrijebitib. v., ali i digitalni uredaji
koji se ne koriste nikakvom vrpcom.

V: +bioglazba¢, *elektronicka glazba¢ = (+elektron-
ska glazba¢+), *kasnjenje* = (delay), *petlja*s =
(loop), *uredaj za kasnjenje+, ¢uzorkovanje* =
(+sampling¢).

(FR), 90; (HU), 65-66 _

1 U izvorniku stoji: »Ubereinanderschichtungs«.

BIAKORD

EN: bichord.

ET: Lat. bis, kao prefiks bi- = dvaput ((DE), 91);
sakords.

DF: »(Naziv za) *vertikalnu zvuénost+ koja nastaje
istodobnim zvucanjem dviju akordnih ¢struktura¢
koje se dadu identificirati (tj. trozvuka ili septakor-

da)... Sljedeéi primjer jest biakord od trozvuka
F-dura i H-dura:«

(FR), 9)

KM: U (JON), 34, navodi se samo neobi¢an EN
pojam »bichordality«, koji bitno pojasnjuje DF:
»...pojam opisuje glazbu koja rabi ’superponirane
+akorde* iz iste (sedamtonske) *ljestvice* bez suge-
stije dvaju *tonaliteta+’«:
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(Citat je i primjer iz JONES 1963: 118, 120.)

KR: U (BR), 112-113, navodi se NJ »Doppelgriffc,
FR »a doubles cordes«iTL »bicordo« kao ekvivalen-
ti za EN pojam, §to je, dakako, posve pogresno.
Doslovni prijevod EN pojma (»bikord«) nemogué je
jer je »chord« na EN +akord¢+. Premda b. ima dva
prefiksa (bi-, a-), ovaj je oblik jedini tocan.

DF zbrkano definira pojam jer se po njoj ¢ini da je u
identifikaciji akordnih ¢struktura¢ bitan oblik su-
djelujuéih *akorda¢, a ne tonalitetni kontekst koje-
mu oni pripadaju. Po tome je primjer u DF takoder
zbunjujué jer je rije¢ o istoj vrsti *akorda¢, o trozvu-
ku, odnosno kvintakordu, pa po tome to ni ne bi bio
b. da se u njemu ne nalazi sugestija dvaju razli¢itih
tonalitetnih konteksta, tj. F-dura i H-dura. No
kako se vidi iz primjera u KM, razliciti tonalitetni
konteksti u b. ne sugeriraju ni razli¢ite *tonalitete¢
jer moraju potjecati iz iste *ljestvice*, odnosno iz
istog *tonaliteta+. Kada bi bila posrijedi +vertikalna
zvucnost¢ ¢ija *struktura¢ proizlazi iz dvaju *tona-
liteta® — Sto ocito nije, onda bi b. odgovarao *bito-
nalitetu+ kao ¢sustavu¢ glazbene grade. No i tada
bi ga bilo tesko razlikovati od *poliakorda¢ (koji
medutim kao ¢protuakord¢ i *poliharmonija/poli-
harmonika¢ ima posebno znacenje u skladateljskoj
teoriji H. Cowella, u kojoj se b., naravno, ne pojav-
ljuje), kao Sto je i razlikovanje ¢bitonaliteta i
+politonaliteta* samo teoretsko (v. KM ¢bitonalite-
ta¢® i KR *politonalitetas).

Ocito je da nema nikakva pravog razloga rabiti taj
pojam.

V: sagregat+ (DF 1), *akorde, ¢protuakord¢, ¢verti-
kalna zvucnost*, ¢zvucénoste (DF 2).

USP: +bitonalitet*, ¢poliakorde.

h-e6 A6-D6 D-cis

BIG BAND

EN: big band; NdJ: big band, grole Musikgruppe;
FR: big band, grande formation; TL: big band,
grande complesso.

ET: EN big = velik; *band®.

DF: »U ¢jazzu* obi¢no naziv za tip velikog orkestra
uobicajenog u eri *swinga¢+ (1935-45). Dok je mali
sastav (¢combo*) odgovarao linearnom, polifonom
nacdinu muziciranja, big-band je nastao u doba kada
sjazz+-muzika postaje sve vise harmonijski konci-
pirana. Sastavljen je od skupine ritmi¢kih! instru-
menata (bubnjevi, kontrabas, gitara, klavir) i sku-

pine melodijskih instrumenata (trublje, tromboni i
saksofoni.« (MELZ), I, 197)

KM: Ekvivalenti su na NdJ, FR i TL koji se razlikuju
od izvornika iz (BR), 234-235. U uporabi je EN
izvornik Ce§éi, kako se vidi i u (L), 67-68, gdje se
samo on navodi.

KR: U(MELZ),1,197,b.b. pise se big-band (v. DF).
To je jedini primjer za takvo pisanje rijeci, koje je
doista neopravdano jer je »big« uobicajeni pridjev
ispred imenice »band«. (Ponekad se u EN pojmovi-
ma dvije imenice mogu povezati crticom ako prva
imenica ima funkciju pridjeva.)

B. b. je nepotrebno prevoditi na hrvatski jer onda
gubi smisao tehnickog pojma, odnosno strucne ri-
jeci.

V: +block chords¢*, ¢jazze, ¢progressive jazz¢,
+swings.

USP: +band*, *combo¢, *jug band+, +skiffle, skiffle
band, skiffle group¢, ¢steel band+, *washboard,
washboard band¢.

(BASS), I, 256, 348; (BKR), I, 143; (FR), 9; (GRJ), I, 108; (HI),
63; (HK), 51-52; (KN), 35; (RAN), 95; (RL), 111

1 Bolje bi bilo »ritamskih«. V. KR ¢ritma¢.

BIJELI SUM

EN: blank noise, white noise, white sound (rjede),
white tone (rjede); NdJ: weilles Rauschen; FR: bruit
blanc, son blanc, frange; TL: rumore bianco, rumore
puro, suono bianco.

DF: »Po analogiji s opti¢kim dojmom bijelog svjetla,
koje sadrzi sve valne duzine *boja¢ u *spektru¢, o
bijelom Sumu govori se onda kada su sve frekvencije
ravnomjerno rasporedene kroz cijelo ¢ujno frekven-
cijsko podrudje i kada su njihove amplitude (stati-
sticki gledano) jednake velicine... (Bijeli Sum proi-
zvodi *generator bijelog Suma¢.) Ako se kojim ¢fil-
terom¢ priguse odredena frekvencijska podrudja,
dobije se *obojeni Sum+.« ((EN), 187-188)

KR: U (MELZ), I, 197, b. §. oznacuje se kao poslje-
dica »istodobnog zvucanja... svih sinusoidalnih ti-
traja (frekvencija)«. U KR ¢sinusoidnog titraja,
tona, vala* upozorava se na razne oblike pridjeva
koji se odnosi na sinusoidu, a kojima pripada i ovaj.
(Pridjev »sinusoidalni« nepotreban je internaciona-
lizam, koji je bolje zamijeniti sa »sinusoidni« — no
ne sa »sinusoidski«.)

V: ¢generator bijelog Suma¢, +pojas Sumas¢, *Sums.
USP: ¢crni zvuk¢, ¢obojeni Sume¢, ¢plavi Sums¢,
sruzicasti Sume.

(BASS), 11, 124; (BKR), IV, 345; (BOSS), 26; (CH), 295; (EH),
386-387; (FR), 101; (GUI), 149; (HO), 122; (HU), 80; (JON),
353; (KS), 115; (L), 464; (P), 32; (POU), 205-207; (RAN), 933;
(RIC), I, 124; (SLON}), 1501
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BIO

BIOGLAZBA

EN: Bio Music, Bio-Music.

ET: Gr¢. bios = zivot ((KLU), 87).

DF: »Naziv §to ga je stvorio ORCUS Research da bi
njime oznacio proucavanje uporabe elektronickih
sistema koji iskuSavaju psihologko/fiziologka stanja
$to se pokreéu auditivnim i vizualnim stimulansi-
ma. *Beskrajne vrpces za *povratnu spregus! rabe
se da bi se proucavalo kako ljudski organizam
organizira senzorne stimulanse u ¢stvarnom vre-
menu¢. Pri proucavanju se mjere refleksi na kozi,
podraZenoj galvanskom strujom, krvni tlak i disa-
nje, a upotrebljavaju se elektrokardiogrami, elektro-
encefalogrami i elektromilogrami.« ((FR), 9)

KM: Pojam je utemeljio i obrazlozio americ¢ki skla-
datelj i teoreti¢éar Manford Eaton, koji u EATON
1971: 28 objasnjava b. kao »klasu elektronic¢kih
sistema koji rabe bioloske potencijale u *beskrajnim
vrpcama¢ s *povratnom spregom¢! da bi se induci-
rala snazna, predvidljiva, ponovljiva, fizioloska/psi-
holoska stanja koja se mogu elegantno kontrolirati
u *stvarnom vremenu*. Tipovi stanja koja se mogu
programirati jesu... kemijska stanja (pod drogom),
a halucinogene sile elektroni¢kih senzornih sistema
spovratne sprege* mogu se kontrolirati i voditi
preciznoscéu koja je posve nemoguéa kemijskim me-
todama. «

KR: Pisanje s crticom uobicajilo se na EN, premda
nema nikakva razloga odvajati prefiks od osnove. U
EATON 1971 u naslovu se nalazi »Bio Music«, dakle
rastavljeno i bez crtice. U samome tekstu pojam se
uvijek pise s crticom.

Premda je nastao u okviru istrazivanja interdiscipli-
narne grupe ORCUS Research, pojam ima stanovita
odjeka i u neposrednim skladateljskim interesima,
npr. u Zelengj glazbi Johna Liftona (v. SEDAK
1977: nepag.) i u Music for Solo Performer Alvina
Luciera, u kojoj se kao osnovna grada upotrebljavaju
mozdani valovi izvodaca koji se uvode u elektronicki
sistem i, nakon obrade, preko razglasa predstavljaju
slusateljima (v. VUKOVOJAC 1989: 17-19).

V: +beskrajna vrpca¢ = (beskonacna vrpca) = (tape
loop), *izvedba u stvarnom vremenu¢, *povratna
sprega¢* = (feedback), ¢stvarno vrijeme¢, ¢Ziva elek-
tronicka glazba¢ = (¢Ziva elektronska glazba¢+) =
(live electronic music) = (live-electronics).
LUENING 1975: 21

1 U izvorniku stoji »feedback loops«.

BIROTRON = *+MELOTRON* =
*NOVATRON*

EN: birotron; NdJ: Birotron.
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ET: Po konstruktoru Daveu Birou; —tron od EN
electronic.

DF': Naziv za *melotron¢, koji umjesto *beskrajnih
vrpci* rabi kasete.

V: ¢elektronicki glazbeni instrumenti* = (+elek-
tronski glazbeni instrumenti).

USP: *melotron¢ = *novatrone.
(EN), 28 = uputnica na *melotron¢; (GRI), I, 233

BITONALITET

EN: bitonality; NJ: Bitonalitat; FR: bitonalité; TL:
bitonalita.

ET: Lat. bis, kao prefiks bi- = dvaput ((DE), 91);
stonalitets.

DF: »(Naziv za) istodobno koristenje dvaju razlici-
tih +tonaliteta*, npr. b-mola u lijevoj ruci nasuprot
fis-molu u desnoj ruci (u Prokofjevljevim Sarkazmi-
ma; v. pr. a), odnosno C-dura nasuprot Fis-duru (u
Stravinskievom Petruski; v. pr. b):
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(Bitonalitet) rabi velik broj skladatelja u 20. stoljeéu
u potrazi za novim tonskim efektima. O b. se éesto
govori kao o +politonalitetu*, premda se rijetko
istodobno upotrebljava vise od dva ¢tonaliteta¢.«
((APE), 32-33)

KM: U DF se u izvornoj, EN, verziji navodi izraz
»tonal effects«, koji je ovdje preveden kao »tonski
efekti«. Naime u EN jeziku pridjev »tonal« ne dolazi
samo od imenice »tonality«, negoiod imenice »tone«
= »+ton*«. »Tonal effects« moglo bi se isto tako
prevesti i kao »zvuéni efekti«, no tada bi se zanema-
rila razlika izmedu *tona¢, +zvuka¢ i +Suma¢, koja
u ovom kontekstu medutim nije toliko bitna (»ton-
ski«i»zvucni efekt« ovdje su zapravo istoznacnice).
Vazno je takoder upozorenje da se b. u praksi
izjednacuje s *politonalitetom¢* (jer se rijetko rabi
viSe od dva +tonaliteta* istodobno). *Politonalitet+
je dakle natpojam, a b. je njegova podvrsta.

V: eantitonalitet+, *atonikalitet, atonikalitetnost,
atonikalnost¢, *biakord¢, ¢multitonalitet*, ¢+nestal-
ni tonalitet¢, *pantonalitete, *politonalitet¢, +pro-
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gresivni tonalitete, +prosireni tonalitet¢, ¢*slobodni
tonalitet?, *suspendirani tonalitete.

USP: +atonalitet+, +hbitonalitetnost* = (+bitonal-
nost+), *metatonalitet+, *mikrotonalitet+, *proto-
tonalitet¢, ¢slobodni atonalitet+, *tonalitets.
(BASS), 1, 352; (FR), 10; (GR6), I1, 747; (HO), 112 = uputnica
na *politonalitet+; (JON), 35-36; (L), 69; (MI), 1, 413; (P), 33;
(RAN), 97 = istoznaénica s ¢*politonalitetom¢; (RIC), I,
265-266; (SLON), 1432

BITONALITETNOST =
(*BITONALNOST?*)

ET: +Bitonalitets; sufiks —ost oznacuje osobinu,
svojstvo, stanje i sl. ((BAB), 290-292).

DF: Naziv za kvalitetu, svojstvo, odliku *bitonalite-
tae.

KM: U KM za ¢tonalitetnost* upozoreno je na
tvorbu rijeéi sa sufiksom —ost.

KR: Pojam se preporucuje rabiti u njegovu specific-
nu znacenju spram *bitonaliteta¢, kako je navedeno
u DF.

V: +antitonalitetnost+ = (*antitonalnost+), *atoni-
kalitet, atonikalitetnost, atonikalnost¢, *multitona-
litetnost+ = (¢multitonalnost*), *pantonalitetnost¢
= (*pantonalnost*), ¢politonalitetnost® = (+polito-
nalnost?).

USP: +atonalitetnost* = (*atonalnost¢), *bitona-
litete, (+bitonalnost+), *metatonalitetnost+ = (¢me-
tatonalnost+), ¢mikrotonalitetnost®* = (¢mikro-
tonalnost*), *prototonalitetnost® = (¢prototonal-
nost¢+), *tonalitetnost® = (¢tonalnoste).

(BITONALNOST) =
+BITONALITETNOST*

(EN: bitonality; NdJ: Bitonalitat; FR: bitonalité;
TL: bitonalita.)

ET: Od pridjevskoga oblika imenice *bitonalitet+;
sufiks —ost oznacuje osobinu, svojstvo, stanje 1 sl.
((BAB), 290-292).

DF: Naziv, ali neto¢an, za kvalitetu, svojstvo,
odliku +bitonalitetas.

KM: U KR +tonaliteta* upozorava se na sadrzajno
dvojbeni hrvatski pridjev »tonalan«, do kojega je
doslo vjerojatno nepromisljenim prijevodom sa stra-
nih jezika.

KR: Dok je uporaba sufiksa »—ost« u *bitonalitetno-
sti* izdasnaipreporucljiva, b. —isve iz nje izvedene
pojmove — potrebno je iskljuditi iz uporabe zbog
dvojbene pridjevske osnove »-tonalan« (umjesto
»—tonalitetan«).

V: +antitonalitetnost+ = (*antitonalnost+), *atoni-
kalitet, atonikalitetnost, atonikalnost¢, *multitona-
litetnost+ = (¢multitonalnost*), +pantonalitetnost ¢

= (+pantonalnost+), *politonalitetnost® = (+polito-
nalnost?).

USP: +atonalitetnost* = (*atonalnost*), +bitona-
litete, ebitonalitetnoste, ¢metatonalitetnosts =
(*metatonalnost¢), *mikrotonalitetnost® = (¢mi-
krotonalnost*), ¢prototonalitetnost® = (+prototo-
nalnost+), *tonalitetnost* = (*tonalnost+).

(P), 33

BLOCK CHORDS

EN: block chords; NdJ: block chords, Blockakkorde;
FR: block chords; TL: block chords.

ET: EN block = +blok¢; chords = *akordis.

DF: »Naziv za uobicajeni nacin sviranja klavira u
sjazzu* kod kojeg se istodobno, objema rukama,
udaraju +akordi¢ istoga intervalskog sadrzaja po
cijeloj klavijaturi, najéeSée u uzlaznim sekundnim
pomacima. Kao sredstvo za oblikovanje ¢zvuka¢
block chords takoder se rabe i u *aranzmanima¢ za
+big bandove+.« ((HI), 66-67)

KM: U (BASS), I, 365, i u (RIC), I, 275, navodi se da
se pocetak uporabe b. c. pripisuje Miltonu Buckeru
ida se uporaba narocito prosirila u ¢#modern jazzus.
U (RAN), 98, navodi se pojam »block chords har-
mony«, koji nema nikakve veze sa znatenjem b. ¢. u
DF.

KR: Hrvatski prijevod tog pojma (kao »blokovski
+akordi¢« ili »*akordi* u *bloku¢«) ne preporucuje
se, jer je izvorni oblik posve jednoznacan kao tehnic-
ki pojam, odnosno strucna rije¢ u nazivlju ¢jazzas.
»Block« u b. c. takoder nema nikakve veze s *blo-
kom* kao dijelom forme skladbe koji se razlikuje od
+sekcije¢ (DF 1).

V: +akord¢, *aranzmane, +big band¢, *jazz¢, *mo-
dern jazze.

(GRJ), I, 119; (LARE), 165

BLOK

EN: block; NdJ: Block; FR: bloc.

ET: StaroFR bloc = komad drva, od srednjodonjoNeJ
Blok ((DE), 100; (DUD), 88).

DF: »(Naziv za) dio glazbe koji skoro predstavlja
zatvorenu cjelinu, pa ne vodi u nesto drugo. Sklada-
nje u blokovima bilo je posve u suprotnosti sa
simfonijskom tradicijom u 19. stoljecu ali je uobica-
jeno kod Stravinskog i kod Messiaena.« ((GR), 35)
U nazivlju +glazbe 20. stoljeca¢ blok se, za razliku
od *sekcije*, »uocava iskljuéivo po prepoznatljivosti
njegove izdvojenosti (iz cjeline) na temelju slusnog
dojma« ((GL), 175 — bilj. A. 11/22).

KM: U(CH), 295, kao istoznac¢nica se s *agregatom¢
navodi »zvukovni blok« (= »bloc sonore«). Usp. KM
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DF 1 +agregata¢, gdje se upozorava kako takvi
pojmovi, zbog svoje metaforske opisnosti, gube teh-
nicko, odnosno stru¢no znacenje.

USP: +sekcija* (DF 1).

BLUEGRASS (MUSIC)

EN: bluegrass (music); NdJ: bluegrass (music); FR:
bluegrass (music); TL: bluegrass (music).

ET: EN (tj. americki) bluegrass = plavkasta trava,
narocito u Kentuckyu ((OAD), 89); u Kentuckyu je
roden Bill Monroe, zacetnik b., osnivaé grupe Blue
Grass Boys (v. DF).

DF: »(Naziv za) stil u *country and westernu* koji
se pojavio Cetrdesetih godina... preko Billa Monroea
i njegovih Blue Grass Boysa. Pojam se odnosi na
Monroeovu domovinu Kentucky (Blue Grass State).
Stil se uglavnom formirao iz angloameri¢kih tradi-
cija bijelih glazbenika iz ruralnih dijelova uz gorje
Appalachian i od pocetka je htio sa¢uvati te tradicije
od sve veée komercijalizacije onoga $to se opéenito
nazivalo ¢hillbilly+. Sam je Monroe medutim pri-
znao utjecaj crnih glazbenika. Bluegrass tipi¢no
izvodi 'string *band*’ koji se sastoji od kombinacije
neelektri¢nih glazbala kao §to su violina, mandoli-
na, gitara, banjo s pet Zica i kontrabas. Neki ili pak
svi instrumentalisti takoder pjevaju... Karakteri-
sti¢ni su instrumentalni stilovi Earla Scruggsa na
banju, Lestera Flatta na gitari i Monroea na man-
dolini.« ((RAN), 98)

V: sbreak¢ (DF 2), +country (music), country-glaz-
bas¢, +hillbilly (music), hillbilly jazz¢, ¢country and
western (music)*, *rock, rock-glazbas.

(BASS), I, 366 = uputnica na *country and western (mu-
sic)¢+; (GR6), 11, 812; (HK), 59-60; (KN), 40-41

BLUE NOTE(S)

EN: blue note(s); NdJ: blue note(s); FR: blue note(s);
TL: blue note(s).

ET: EN doslovee = plava(e) nota(e); s obzirom na
+blues*, karakteristi¢na(e) nota(e) koja(e) se u nje-
mu rabi(e).

DF: »(Naziv za) mikrotonalitetno snizenje treéega,
sedmoga ili (rjede) petoga stupnja dijatonske ¢lje-
stvice*, uobicajeno u *bluesu¢, *jazzu* i srodnoj
glazbi. +Visina¢ ili intonacija blue note nije precizno
fiksirana, nego varira prema izvoda¢evom instinktu
i ekspresiji. Zajedno s drugim, nepromjenljivim,
+visinama tonova¢ blue notes tvore *blues-ljestvi-
cu*.« (GRJ), I, 120)

KR: U (L), 71, navodi se EN pojam i njegovi
neprakti¢no dugi opisi na NJ, FRi TL.
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B. n. je nepotrebno prevoditi na hrvatski jer onda
gubi karakter tehnickog pojma, odnosno strucne
rijeci.

V: +blues*, *blues-ljestvica¢, *jazz*.

(BASS), 1, 366 = »blue«; (BKR), I, 151 = uputnica na +*blues*
i na *jazz+; (FR), 1; (GR), 36; (GR6), 11, 812; (HI), 67; (HK),
60; (HO), 112; (IM), 42; (KN), 41; (LARE), 166; (M), 538;
(MELZ), I, 209; (MI), I, 419; (RAN), 98; (RIC), I, 276; (RL),
114

BLUES

EN: blues, blues 12; NdJ: Blues, eine der Hauptfor-
men des Jazz (12 Takte); FR: blues, une des princi-
pales formes du jazz (12 mesures); TL: blues, una
delle forme principali del jazz (12 battute).

ET: U literaturi se navode razli¢iti ET izvodi za b.,
od kojih su neki posve nerazumljivi, jednostavno
zato $to nisu ET izvodi. Tako se u (APE), 33, b.
izvodi od *blue note(s)+, $to je pogresno jer je pojam
+blue note(s)* zacijelo nastao iz b., dakle nakon
njega. U (HI), 67, nudi se EN izraz »to feel blue« =
»biti tuzan, $to jest jedno od znacenja »blue« u tom
idiomu ali ne upucéuje na korijen b. U (M), 539, kao
iu(MELZ), I, 209, nudi se pravi ET korijen (»blue
devils«), ali se ne objaSnjava. Objasnjenje medutim
moZemo proc¢itati u HUNKEMOLLER 1980: 1:
»Angloamericka kratica od 'blue devils’ (= ’zlocesti
davoli’) koju je od 1807. godine u uporabu uveo
americki knjizevnik W. Irving u svojim esejima $to
su objavljeni pod naslovom Salmagundi. Blues tu
znaci loSe raspoloZenje, nevoljkost. «

DF: 1) »(Naziv za) nevoljki osjecaj. Rabi se mnogo
prije od bluesa kao glazbenog zanra. Blues kao
osjecaj dosao je s nevoljama crnih Amerikanaca.
+Blue notes*, krikovi u falsetu, mrmljanja, jecanja,
stenjanja i usklici izrazavaju vokalno te nevolje, a
oponasaju se na glazbalima.«

2) »(Naziv za) dio crne americtke poezije u 20.
stoljecu, takoder i (naziv za) oblik stiha u toj
poeziji...«

3) »(Naziv za) standardnu ritamsko-harmonijsku
sstrukturu* u kojoj se progresija kroz 12 taktova
[H-I-I-IV-V-I-I-V-IV-I-I vezuje uz dvostih AAB
u Cetverotaktne fraze. Premda se javljaju i osamtak-
tni i Sesnaesttaktni obrasci, preteZe dvanaesttaktni
blues, koji je vrlo fleksibilan. Moze se doslovce
primijeniti, kao u *boogie-woogieu?, ili radikalno
mijenjati, kao u *improvizacijama¢ u *modern jaz-
Zu¢.«

4) »Naslov. Neki ’bluesovi’ ne odnose se na osjecaje
nevoljkosti i na ¢strukturu¢ bluesa.«

5) »(Naziv za) svjetovni vokalni Zanr crnih Ameri-
kanaca u 20. stolje¢u i vitalna komponenta srodnih
Zanrova. Za razliku od nevoljkih osjecaja blues-glaz-



BOJ

ba je zabava. Kao zanr pravi blues dijeli se na tri
opce kategorije: na ¢country blues¢,... na klasi¢ni
blues, kao u *ragtimeu ili u *New Orleans jazzus,...
inaurbaniblues nakon II. svjetskog rata...« (RAN),
98-100)

KM: Svi drugi ekvivalenti za internacionalni pojam
b.na EN, NJ, FRi TL ponudeni su u (BR), 234-235.
Ovome prijedlogu nije potreban nikakav daljnji KM.
V: ¢blue note(s)¢, *blues-ljestvica¢, ¢city blues¢,
scountry blues¢, *jazz¢+, *jug band¢, *rhythm and
bluese.

(BASS), 1, 366-368; (BKR), I, 151; (FR), 10; (GRY), 36; (GRJ),
1, 121-129; (GR6), 11, 812-819; (HK), 60-62; (HO), 112-113;
(IM), 42; (KN), 41-42; (LARE), 166-167; (MI), I, 419-420;
(P), 34; (RIC), I, 276; (RL), 114; (SLON), 1432-1433

BLUES-LJESTVICA

EN: blues scale; NJ: Blues-Tonleiter.

ET: +Blues®.

DF: »(Naziv za) hibridnu +ljestvicu* s kvalitetama
frigijskog *modusa¢ i durske ¢ljestvice¢. Melodijski
se Cesto upotrebljava s jednom ili vise alteriranih
nota koje su oznacene iznad crtovlja, ali je harmo-
nijski najéesce identi¢na s durskom ¢ljestvicoms.«
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((JON), 37)

KM: U (FR), 11, nudi se medutim jednoznacan
poredak +tonova¢ i napominje da se »mogu izabrati
razliciti *akordi* za harmonizaciju stupnjeva ¢lje-
stvice*. ¢Jazz+—glazbenici obi¢no izabiru tek neko-
liko od tih *tonova¢ kao primarni temelj za ¢*impro-
vizaciju* na zadanu melodiju. «
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U (M), 538, nudi se pak isklju¢ivo moguénost alte-
riranja trecega i sedmoga stupnja.

Ambiguitetno tumacenje b.-lj. proizlazi iz razli¢itih
shvacanja +blue note(s)*, koje se u *jazzu* ne mogu
svesti na jednoznacni ljestvicéni *sustave.

KR: Pojam ne odgovara pravilima o tvorbi rije¢i u
hrvatskom jeziku jer bi se od imenice *blues* treba-
lo napraviti pridjev prije *ljestvice¢ (¢blues® na EN
ima funkeiju pridjeva pred imenicom »scale«!). No
»bluesna« ili »blueska« +ljestvica® ne moze se pri-
hvatiti, pa se mora rabiti navedeni oblik pojma.

V: ¢blue note(s)*, *blues?, *jazz¢+, +ljestvicas.
(BASS), I, 366 = »blue«; (GRJ), I, 120

(BOJA) = (BOJA ZVUKA) = (ZVUCNA
BOJA) = +ZVUKOVNA BOJA+

BOJA TONA

EN: tone color, tone colour, tone-color, tone-colour,
timbre (?); NJ: Tonfarbe; FR: timbre (?); TL:
timbro, colore del suono (?).

ET: +Tone¢.

DF: Pojam je u mnogim kontekstima, nazalost,
istoznacan sa ¢zvukovnom bojom¢, $to je, dakako,
pogresno. Umjesto DF ovdje citiramo opseZniji od-
lomak iz (EH), 310-311 (na str. 356. navodi se i
»Tonfarbe«, ali samo s uputnicom na ¢sinusoidni
ton+), u kojemu se komentiraju raznoznacnost b. t.
i +zvukovne hoje¢: »Nasuprot brojnim tvrdnjama
+sinusoidni tonovi¢ glazbeno su izrazito znacajni,
pa su — buduéi da su temelj svemu §to zvuéi —
apsolutna osnova ¢elektronicke glazbe¢, od jedno-
stavnoga *tona* sve do najslozenijega ¢zvukas...
Kao $to je primijetio F. Winckel (WINCKEL 1960),
veé su H. Helmholtz i C. Stumpf upozorili na to da
elementarni +ton¢, onaj koji ne sadrzi nikakve
+parcijalne tonove¢, sadrzi neku boju tona. Tome bi
trebalo pridodati da J. Handschin, u ovome sluc¢aju
doista vjerodostojan svjedok, *tonu¢ bez *parcijala¢
nije pripisao samo boju tona, nego u osnovi i ¢zvu-
kovnu bojus (HANDSCHIN 1948).«

KM: Pozivanje na Handschina u DF izuzetno je
zanimljivo, kako pokazuje ovaj odlomak iz HAND-
SCHIN 1948: 130: »Kako je vidljivo, htio bih...
ukinuti terminologijsko razlikovanje izmedu ’+to-
na¢’ = *tona* bez *parcijalas! i’+zvuka+’ = *tona¢
s *parcijalima+!. Ostajem pri uobiéajenu govoru koji
posve odgovara fizickim ¢injenicama po tome $to se
i neki "ston bez parcijalas! *prikljuéuje beskrajnoj
razliéitosti “stonova¢ s sparcijalimas’l, i to kao
*boja¢ (koju mozemo zvati ’bojom tona’ ili ’+zvukov-
nom bojom+’...)« U HANDSCHIN 1948: 377-378
Handschin opet komentira ovaj svoj stav: »Vec
sam... istaknuo da psiholoski nije primjereno... +to-
nu¢ bez +parcijalas! pripisivati boju tona koja se
bitno razlikuje od ¢zvukovne boje¢ i izraz ’¢zvu-
kovna boja¢’ rabiti samo za *ton¢ koji sadrzi *par-
cijalesl. Psihologki je i *ton* bez ¢parcijala+!
"ezvuke’...«

KR: EN, FR i TL pojmovi s upitnikom navode se u
(L), 591, i u (P), 34-35, ali oni nisu to¢ni jer su
istoznacni sa ¢*zvukovnom bojom¢, ane sb. t. NJ se
ekvivalent medutim vidno razlikuje od ekvivalenta
za +zvukovnu boju* zato $to ima drugacije znacenje,
koje postuje bitnu razliku izmedu +tona¢ i +zvuka¢
u smislu kako ta dva pojma (zajedno sa *Sumom?+)
definira akustika. (U svakodnevnom govoru, u ko-
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jemu se ne rabe stru¢ne rijeci i tehnicki pojmovi,
moguce je govoriti o b. t. kakva glazbala ili o krasnoj
+boji¢ glasa kakva glumeca ili pjevaca; no buduéi da
ni glazbalo ni glas ne proizvode ¢sinusoidne tono-
ve¢, pritom se zapravo misli na +zvukovnu boju¢.) I
u (MELZ), 1, 216, b. t. je po DF upravo *zvukovna
boja¢s. U (M), 555, pojam se spominje u vezi sa
Stockhausenovim Elektronickim studijama I i 11,
$to je djelomi¢no opravdano jer tu Stockhausen radi
sa *sinusoidnim tonovima¢, koje slaze u *mjesavine
tonova¢, premda sam nikada ne rabi b. t. kao naziv
za rezultat, nego, npr. u STOCKHAUSEN 1963a:
40, upravo za to rabi *zvukovnu boju¢ (v. takoder
+skladbu od sinusoidnih tonova¢).

U KR +zvukovne boje* upozorava se da je +hoja
zvukae¢ stilska figura koja ne odgovara potrebama
za precizno$éu znacenja jednoga tehnickog pojma,
pa se zato *+zvukovna boja* smatra mnogo boljim
rjeSenjem. No nasuprot ¢*zvukovnoj boji¢ b. t. je bolji
pojam od tonske ¢boje¢, jer tonska ¢hoja¢, sli¢no
+zvuénoj boji¢, isto tako priziva +boju¢ koja zvuéi.
(U hrvatskom jeziku ne postoji — barem ne na
razini strucnih rijeéi i tehnickih pojmova — glagol
koji bi se, po uzoru na imenicu »¢zvuk*« — »zvuca-
ti«, mogao usporediti s imenicom »*ton¢«.)

V: ¢sinusoidni titraj, ton, val® = (sinusni titraj, ton,
val) = (sinusoidalni titraj, ton, val), *mjesSavina
tonova¢, *ton¢.

USP: +zvukovna boja* = (boja) = (boja zvuka) =
(zvucéna boja).

1 U izvorniku stoji »Obertone«.

(BOJA ZVUKA) = (BOJA) = (ZVUCNA
BOJA) = +ZVUKOVNA BOJA+

BOOGIE-WOOGIE

EN: boogie-woogie, boogie woogie, Boogie-Woogie
1928; NdJ: Boogie-Woogie, pianistischer Stil (12
Takte); FR: boogie-woogie, boogie woogie, style
pianistique (12 mesures); TL: boogie-woogie, boo-
gie woogie, stile pianistico (12 battute).

ET: »Woogie« kao rima s »boogie« = pogrdno ime
za crnca ((DUD), 92).

DF: »(Naziv za) stil interpretacije ¢bluesa* na
klaviru s perkusivnom ostinatnom pratnjom u lije-
VQj ruci...
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Ponavljanje obrasca u basu, kroz dva ili tri takta,
ocrtava dvanaesttaktnu progresiju u *bluesu¢, kat-
kada sa IV. u drugom ili desetom taktu. Melodije
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mogu sadrzavati nizove figura koje se ponavljaju,
podrZavajuéi osnovni *beat* (s tremolima, +riffovi-
ma¢, brzim triolama), ali i ¢poliritamske¢ ¢impro-
vizacije*. Taj je stil cvjetao od oko 1936. godine do
ranih Cetrdesetih godina, kada su se otkrili izvodaci
iz dvadesetih godina kao $to su M. L. Lewis i A.
Ammons. Basovska linija preZivjela je u +bluesus,
srhythm and bluesu¢ i u *rocku¢.« ((RAN), 102)
KM: Ekvivalenti na EN, NJ, FR i TL koji se
razlikuju od izvornika ponudeni su u (BR), 234-235,
no ne kao prijevodi, nego kao objasnjenja. U (L), 74,
navodi se samo izvorni EN pojam i neprakti¢no dugi
opisi na NJ, FRi TL.

KR: Pojam se neusporedivo rjede pise bez crtice
nego s crticom.

V: ¢blues¢*, *jazz¢+, ¢*rhythm and blues¢*, ¢rock,
rock-glazba¢, *walking bass¢.

(APE), 34-35; (BASS), I, 382; (BKR), I, 160; (FR), 11; (GRJ),
I, 135-136; (GR6), 111, 39; (HI), 70; (HK), 64-65; (IM), 45;

(KN), 42; (LARE), 176; (MELZ), I, 220; (P}, 37; (RIC), I, 294;
(RL), 118

BOP = +BEBOP+ = +REBOP*

EN: bop; NdJ: Bop; FR: bop; TL: bop.

ET +Bebops*.

DF: »(Naziv za) jedan od glavnih stilova u *jazzue.
Najprije su ga pocetkom i sredinom cetrdesetih
godina razvili Dizzy Gillespie, Charlie Parker, Bud
Powell, Thelonius Monk, Kenny Clarke i Max Ro-
ach. Pedesetih i $ezdesetih godina pojam "bop’ rabio
se za oznacavanje razli¢itih podstilova koji su nasta-
li iz izvorne vrste: ¢cool jazz¢+, *West Coast jazz¢,
shard bope¢, ¢soul jazz+ i *funk¢. Rijec¢ je ’bop’
kracenica od besmislenih slogova "bebop’ili ‘rebop’
koji su se obi¢no upotrebljavali u ¢scat singingu*
kao pratnja jasnome ¢ritmus...«

L. Armstrong, Hotter than that (1927):
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(be- bop)

(GRJ), I, 137)

V: safrokubanski jazz+, +cool jazz+, *funk(y), funky
jazze, *jazz¢, +Kansas City jazz¢, *scat (singing)¢,
+soul, soul jazz¢, +swing* (DF 1), *West Coast jazz+.
USP: +bebop* = +rebop*, *hard bop*.

(BKR), I, 160 = uputnica na *bebop*; (FR), 8; (GR6), 111, 41,
(HI), 60; (HK), 65 = uputnica na *bebop¢; (IM), 32; (KN), 42
= uputnica na +bebop*; (LARE), 176 = uputnica na *bebop¢*;
(RAN), 102 = uputnica na ¢bebop¢; (RIC), I, 294-295;
(SLON), 1433
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BOSSA NOVA

EN: bossa nova, bossa-nova; NdJ: Bossa Nova,
Bossa nova; FR: bossa nova; TL: bossa nova.

ET: Na brazilskom slengu = nesto $to je krajnje
moderno, zadnji krik (mode) ((BP), 77; (KLU), 99).
DF: »(Naziv za) stil u glazbi brazilskoga podrijetla
s elementima *sambe¢ i ¢cool jazza¢+. Popularan je
bio u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama Sezdesetih
godina, ali su mnoge melodije bosse nove postale i
okosnicom ¢jazz+-repertoara. Bossa nova je pritaje-
na, a njezine izazovne *harmonije+ potakle su sup-
tilne *improvizacije*. U tipi¢noj pjesmi bubnjar i
akusticki gitarist supostavljaju njezne, precizne tro-
dijelne figure na ¢etverodobnu ¢mjerus...
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Lagane sinkopacije... na karakteristican nacin pro-
zimaju melodiju... Bossa nova je zacijelo zapocela u
Brazilu sa... skladbom Chega da seudade (1958)
Antonia Carlosa Jobima. 1962. gitarist je Charlie
Byrd... sa Stanom Getzom snimio svoju Jazz Sam-
bu... Sredinom Sezdesetih godina... Harbie Mann,
Paul Winter i Sergio Mendes... snimaju nekoliko
odli¢nih skladbi u stilu bosse nove.« ((GRJ), I, 139)
KR: Pojam se pise s crticom — bez ikakva razloga
— jedino u (RAN), 103.

V: ¢cool jazz¢+, ¢jazz¢, *latinski jazz¢+, *popularna
glazba¢, ¢samba¢, +zabavna glazbas¢.

(BASS), 1, 384; (BKR), I, 162; (FR), 12; (GR6), III, 77-78;
(HI), 71; (LARE), 179; (MELZ), I, 234

BOSTON, VALSE BOSTON

EN: Boston dip waltz, Boston waltz, English waltz,
hesitation waltz; NJ: Boston, Valse Boston; FR:
Boston, valse Boston; TL: Boston, valzer Boston.
ET: Neistrazena; vjerojatno je b., v. b. nastao u
Bostonu.

DF: »(Naziv za) americki polagani valcer koji se
pojavio nakon 1870. a u Europi je bio narocito
omiljen oko 1920. Normalan je tempo M. M. ) = 132,
melodika mu je lirska s naglasenom sentimentalno-
$¢u (u molu). Ritamski je naglasena samo prva doba
u taktu... Ravnomjerni 3/4 ¢ritam¢ Cesto se u dru-
gim dionicama mastovito nadopunjuje ostinatnim
figurama u 2/4 ili 4/4 sritmus:
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U umjetnic¢koj glazbi boston nalazimo u zakljuénom
stavku 1. gudackog kvarteta i u Switi 1922 P.

Hindemitha, u Jazzberries L. Gruenberga (1925) te
u Partiti (1925) i u Esquisses de Jazz (1927) E.
Schulhoffa.« ((BKR), I, 163)

KM: EN pojam »Boston dip waltz« navodi se u
(RAN), 103, kao prethodnica b. v. Njegovo je znace-
nje bez vaznosti za uporabu pojma na hrvatskom.
Istoznac¢nice »English waltz« i »hesitation waltz«
navode se u {GR6), VI, 201, odnosno u (GR6), VIII,
532.

U (BASS), 1, 385, (RIC), I, 303, i u (RL), 119, navodi
seiznacenje EN izraza »to play a boston« iz nazivlja
sjazza¢: »(Ovim izrazom) nazivaju *jazz*-glazbeni-
ci pravilno odredivanje doba, tj. tempa u svirci u
parnom taktu (4/4, alla breve), $to se uglavnom
povjerava klaviru.« ((RL), 119)

KR: B. je kracenica od b. v. koja je ¢eséa u uporabi
(v. (LARE), 179; (MELZ), I, 234).

V: ¢jazz¢, +popularna glazba¢, *zabavna glazbas+.
(GR), 11, 87; (HI), 71; (HOY, 115; (MI), I, 432

BREAK

EN: break; NdJ: Break, break, Unterbrechung und
Pause; FR: break, interruption et pause; TL: break,
interruzione e pausa.

ET: EN = prekid, zastoj.

DF: 1) »U ¢jazz+-muzici naziv za kratku impro-
viziranu virtuoznu frazu koju izvodi solist u tre-
nutku kada cijeli orkestar naglo prestane muzicira-
ti, pa se na taj nacin prekida... *beat*. Break se
pojavio najprije kod pjevaca +bluesa* koji su pojedi-
ne stihove povezivali kratkim breakom gitare. Ka-
snije preuzima tu maniru i instrumentalni *jazz¢.«
((MELZ), 1, 246)

2) »U +bluegrassu* i srodnim stilovima (naziv za)
improvizirani instrumentalni solo koji se zbiva u
svirci ansambla.« ((RAN), 113)

KM: Ekvivalenti EN izvorniku na NJ, FR i TL
ponudeni su u (BR), 234-235. U (L), 76-77, navodi
se samo izvorni EN pojam i neprakti¢no dugi opisi
na NJ, FRi TL.

KR: Besmisleno je i nepotrebno taj pojam prevoditi
na hrvatski jezik.

V: ¢beat* (DF 1), *bluegrass (music)*, *jazz*.
(BASS), 1, 395; (BKR), I, 173; (FR), 12; (GRJ), I, 148; (GR6),

11, 244; (HI), 73; (HK), 66-67; (HO), 118; (IM), 49; (KN), 43;
(LARE), 192; (M), I, 446; (RIC), I, 316; (RL), 121

BROJCANA NOTACIJA

EN: numerical notation.

ET: Lat. notatio = biljeZenje, oznacavanje, od nota-
re = oznaditi, obiljeziti, od nota = znak, biljeg,
pismeni znak ((KLU), 508).
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DF: »(Naziv za) pripisivanje cijelih brojeva notama
u *dvanaesttonskom nizu, seriji¢.« ((FR), 60)

KM: B. n. se iskljucivo rabi u analizi skladbi koje su
skladane ¢dvanaesttonskom?* ili +serijalnom tehni-
kom (skladanja)+.

V: ¢+dvanaesttonski niz, serija¢.

(JON), 195-196

BRUITIZAM

EN: bruitism; NdJ: Bruitismus; FR: bruitisme; TL:
bruitismo.

ET: FR bruit = *$Sum¢, buka, galama.

DF: 1) »(Naziv za) vrstu skladbe koja se sastoji samo
od *Sumova¢, buke. Zadetnica bruitizma bila je Arte
dei rumori talijanskog futurista Luigia Russola...
Edgard Varése razvio je nedovrsenu ideju bruitizma
do ¢isto glazbenog oblika u svom epohalnom djelu
Ionizacija (1930-1933) za trinaest udaraljkasa.«
((SLON), 1433)

2) »(Naziv za) futuristicko-dadaisticku pretformu
interdisciplinarne veze glazbe, knjizevnosti i... tea-
tra koja bi, istodobno s vizualnim dojmovima, mo-
rala aktivirati i akusticku senzibilnost. Priredbe u
dadaistickom ’Cabaretu Voltaire’ u Ziirichu naziva-
le su se bruitistickima.« ((THO), 36)

KM: O Russolovoj Arte dei rumori (DF 1) v. RUS-
SOLO 1978. O vezi Varesea s b. (DF 1) v. BOSSEUR
1976.
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KR: U DF 2 se, nazalost, dovoljno ne istice da je b.
prije svega vezan uz talijanski glazbeni ¢futurizam+
kao glazbeni pojam, $to je narocito vazno s aspekta
njegove povijesti. B. je naime to¢no onaj pojam koji
naglasava glazbeni aspekt +futurizma¢ kao pokreta
§to se podjednako ogledao u svim umjetnostima.
Zato ga je, npr. u (P), 87, pogresno izjednacivati s
sfuturizmoms.

Sufiks -izam obi¢no sugerira naziv za stil, epohu i
sli¢no (opésirnije o tvorbi hrvatskih rije¢i sa sufiksom
-izam v. (BAB), 253-255). U (H), 24, i u (M), 519,
se medutim b. znacenjski izjednacuje s *glazbom
$uma, buke* (pri ¢emu se u (M), 519, rabi NJ pojam
»Gerdusch-Musik« kao i u (Z), 226; u KR ¢glazbe
$uma, buke* upozorava se da takav pravopis podra-
zumijeva drugo znacenje toga pojma). To je nepri-
hvatljivo: b. je doista oznaka za esteticku orijenta-
ciju, koja, doduse s prekidima, od talijanskih glaz-
benih futurista, preko Varesea (v. DF 1), dospijeva
sve do *konkretne glazbe+; dakle je rije¢ o pojmu u
kojemu -izam doista precizno oznacava stilsku,
odnosno esteticku orijentaciju.

V: +futurizame, ¢glazba Suma, buke¢, *intonaru-
mori¢, *komatska ljestvica*, ¢*rumorarmonio* =
srussolofon¢, ¢russolofon* = ¢rumorarmonio,
sstrojna glazbae.

(FR), 12; (GR), 41
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CAKEWALK

EN: cakewalk; NdJ: Cakewalk; FR: cakewalk; TL:
cakewalk.

ET: EN cake = kola¢, slatkis; walk = Setnja, korak,
u ovome smislu isto $to i ples; najbolji plesaé¢
cakewalka za nagradu dobiva kola¢ ((IM), 58;
(MELZ), 1, 280).

DF: »(Naziv za) 1) ples koji je potekao od robova na
plantazama oko 1840. kao... promenada koja se
podrugivala manirama vlasnika. Postao je komerci-
jalna zabava devedesetih godina 19. stoljeca i medu-
narodni *hit+ u drustvenim plesovima izmedu 1898.
1 1903. 2)U razdoblju popularnosti plesa (naziv za)
visetematsku instrumentalnu kora¢nicu u 2/4 +mje-
ri* sa sinkopiranim... *ritmovima¢, medu kojima je
ovaj najjednostavniji

M oD

zastitni znak cakewalka. Cakewalk je utjecao na
nastanak ¢ragtimeas¢...« (RAN), 124)

KM: U (BASS), I, 433, (LARE), 220 i u (MELZ), I,
280, c. se pise s crticom (kao »cake-walk«).

Kako se napominje u (GR6), I1I, 611, popularnost c.
u Europi simbolizira Debussyev Golliwog’s Cake-
walk iz njegove zbirke Childern’s Corner (1906-8).
V. ¢jazz¢, *ragtime, rage.

(BKRY), 1, 203; (FR), 13; (HI), 78; (HK), 76; (HO), 134; (KN),
47; (RIC), 1, 365; (RL), 138

CALYPSO

EN: calypso; NJ: Calypso; FR: calypso; TL: calypso.
ET: Nepoznata ((OED), II, 800); u (TLF), V, 62,
pojam se dovodi u vezu s imenom starogrcke nimfe,
ali se u (DE), 137, to podrijetlo pojma osporava.
DF: »(Naziv za) stil u glazbi, plesu i pjesmi juznih i
istoénih Kariba koji se razvio iz africke... narodne
glazbe. Pjesme (u tom stilu) obi¢no imaju Cetiri
kratka stiha koji se izmjenjuju s... refrenima;...

pratnje su obi¢no vrlo sinkopirane... Utjecaj calypsa
na *jazz* neznatan je u usporedbi s afrokubanskom
i brazilskom glazbom (v. *afrokubanski jazz+ — op.
N. G.). Neke snimke, kao Calypso Blues (1949) Nata
"Kinga’ Colea, povezane su s tim stilom samo po
naslovu. No ipak postoje i uspje$na stapanja calypsa
i +jazza¢, npr. u Poor Joe i Don’t try to keep up with
the Joneses Dizzya Gillespiea (s albuma Jambo
Caribe iz 1964), St. Thomas i The Everywhere
Calypso Sonnya Rollinsa (s albuma Saxophone Co-
lossus iz 1956, odnosno Sonny Rollins’s Next Album
iz 1972) i Jamento (1978) Montya Alexandera.«
(GRJy, I, 183)

V: ¢jazz+, +popularna glazba¢, ¢steel band¢, ¢+zabav-
na glazbas¢.

(BASS), I, 433; (BKR), I, 206; (GR6), I1I, 634-635; (HI), 79;
(LARE), 222; (MELZ), I, 282; (RAN), 125; (RIC), I, 369

CHA-CHA-CHA

EN: chachacha, cha cha cha, cha-cha-cha; NdJ:
Cha-cha-cha, Cha-Cha-Cha; FR: cha-cha—cha;
TL: cha-cha-cha.

ET: Onomatopejski naziv za tri karakteristi¢na
brza plesna koraka ((MELZ), I, 313; (RL), 151).
DF: »(Naziv za) kubansku vrstu plesne glazbe koju
su razvili tradicionalni urbani ansambli, charange,
ranih pedesetih godina. Sli¢no kubanskoj ¢rumbi¢ i
*mambu¢ cha-cha—cha je stekao medunarodnu po-
pularnost. U umjerenom je tempu, s karakteristic-
nim obrascima u pratnji...«
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((RANY, 145)
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KM: U gornjem su primjeru EN »timbales« preve-
deni kao »timbali« jer je to, po (P), 330, upravo
»kubanska vrsta malih bubnjeva, pri¢vrséenih u
paru na stalku« (usp. i (GRI), III, 585, gdje se isti
pojam pise i »tymbales«).

KR: Ortografija je razli¢ita, no preporucuje se pisa-
nje s crticama jer »cha« nije rije¢, nego onomatopej-
ski simbol (v. ET).

V: *mambo¢, ¢popularna glazba¢+, ¢rumba¢, ¢za-
bavna glazbas.

(BKRY), 1, 229; (GR6), IV, 100; (HI), 86; (L), 95; (P), 44

CHARLESTON

EN: charleston; NdJ: Charleston; FR: charleston;
TL: charleston.

ET: Po gradu Charlestonu u Juznoj Karolini (SAD)
iz kojeg je potekao.

DF: »(Naziv za) brz americki ples, srednje brz
+foxtrot+, donekle srodan ¢ragtimeu+, kojije cvjetao
dvadesetih godina. Kaze se da je potekao od juznjac-
kih crnaca, a postao je komercijalan *hit¢ s pjesmom
’Charleston’ Jamesa P. Johnsona u showu Runnin’
Wild (1923)... Osobito ga je propagirala poznata
crnacka plesaica Josefine Baker.« ((RAN), 153,
(IM), 68; (HI), 89; (MELZ), I, 317)

KM: U (GR6), IV, 160, navodi se primjer iz pjesme
Charleston (za koju se, osim J. P. Johnsona, spome-
nutog u DF, kao autor navodi i C. Mack):
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Takoder se spominje da je c. u koncertnoj glazbi
upotrijebio Ervin Schulhoffu prvoj od svojih Etudes
de jazz (1927).

U(L), 97, pojam se za¢udo uopée ne navodi u smislu
navedene DF.

V: +foxtrot+, ¢popularna glazba¢, ¢ragtime, rag*,
+zabavna glazba¢.

(BASS), I, 537; (BKR), 1, 235; (FR), 14; (HK), 80; (KN), 49;
(LARE), 290; (RIC), I, 460; (RL), 157

CHICAGO JAZZ

EN: Chicago jazz, Chicago-jazz; NdJ: Chicago-Jazz.
ET: Po gradu Chicagu u drzavi Illinois (SAD);
Yjazze.

DF: »(Naziv za) podvrstu *New Orleans jazza¢+ $to
su je razvili mladi bijeli glazbenici (Jimmy McPar-
tland, Dave Tough, Frank Teschemacher, Joe Sul-
livan, Bud Freeman, Benny Goodman, Gene Krupa,
Muggsy Spanier, Eddie Condon, Pee Wee Russell,
Red McKenzie i drugi) iz okolice Chicaga ranih
dvadesetih godina. U pocetku se jednostavno kopi-
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rao stil *New Orleans jazza¢ Kinga Olivera... ali se
onda u nj unijela superiorna instrumentalna tehni-
ka (Goodman) i strastvena, probojna ritamska osno-
va (Krupa), zajedno s veéim naglaskom na solima.
No opéenito su se vise varirale osnovne znacajke
+New Orleans jazza* nego $to se razvijalo kakav
nezavisan stil... Kasnih dvadesetih godina mnogi od
spomenutih glazbenika preselili su se u New York,
gdje su neki od njih tridesetih godina postali vazni
protagonisti u stilu *swinga+.« ((GRJ), 1, 206)
KM: U (HI), 90, napominje se da je C. j. pripravio
prijelaz s +old time jazza¢* na *swing*.

KR: Ne preporucuje se rabiti hrvatski prijevod ovog
pojma (npr. »jazz iz Chicaga«) jer u njemu nisu
dovoljno izraZzene specifiéne stilske znacajke $to ih
podrazumijeva izvornik.

V: ¢jazze+, *New Orleans jazz¢, ¢old time jazz*,
+swing+ (DF 2).

(BASS), I, 542 = »stile Chicago«; (BKR), I, 240; (MELZ), I,
322; (RAN), 155; (RL), 159

CHORUS

EN: chorus; NdJ: Chorus, Grundmelodie, Refrain
(32 Takte); FR: chorus, refrain (32 mesures); TL:
chorus, ritornello (32 battute).

ET: EN chorus = zbor, refren.

DF: 1) »U ¢jazzu¢ (naziv za) ma koje navodenje ili,
pogotovo, ponovno navodenje teme s varijacijama.
Pojam se obi¢no odnosi na one jasne forme koje se
sastoje od teme §to je slijedi niz varijacija... i onda
opet ponavljanje same teme; (pojam) se obi¢no ne
rabi u raspravama o onim stilovima u ¢jazzu* u
kojima ¢slobodna improvizacija* zamjenjuje niz va-
rijacija na temu.« ((GRJ), I, 208)

2) »(Naziv za) elektronicki postupak, uglavnom sa
ssintetizatorom¢ ili s *elektri¢nom gitarom¢, kojim
se *signal* obraduje tako da se dobije dojam visegla-
sja.« (DOB), 24)

KM: Za znacenje se u DF 2 u (GRJ), I, 208, rabi
pojam »chorus effect«.

KR: Ekvivalenti EN izvornika na NJ, FRi TL nude
se u (BR), 234-235, ali je — narocito u *jazzu*® —
uporaba EN izvornika kao jasna tehni¢kog pojma
CeS¢a iprakticnija. U nazivlju *elektronicke glazbe+
rabi se iskljucivo EN pojam.

V: selektronicka glazba* = (+elektronska glazba¢)
(s obzirom na DF 2), *improvizacija¢, *jazz*, *sin-
tetizator+ = (synthesizer) (s obzirom na DF 2).
(BASS), 1, 549; (FR), 14; (HI), 94; (HK), 81; (KN), 49-50;

(LARE), 314; (MELZ), I, 328; (RAN), 163; (RIC), I, 476; (RL),
171-172 (sve u smislu DF 1)
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CIGANSKA LJESTVICA

EN: gypsy scale; NdJ: Zigeunertonleiter; FR: gam-
me gitane, mode gitane, mode hongrois; TL: scala
gitana.

ET: Od TL zingaro, od madarskog Czigény; daljnje
podrijetlo nepoznato ((KLU), 813).

DF: »(Naziv za) *ljestvicu¢ koja se rabi u juznosla-
venskom folkloru! i na Bliskom istoku. Prema
polozaju poveéanih sekunda obi¢ava se razlikovati
ciganska molska ¢ljestvica* i ciganska durska ¢lje-
stvica¢.«

((HI), 525-526; (JON), 119)

KM: U (JON), 119,iu (MELZ), I, 331, nudi se samo
primjer za c. molsku lj. a u (APE), 125, samo za c.
dursku lj. U (APE), 125, takoder se upozorava da c.
]j. rabe madarski cigani koji su je preuzeli iz turske
i indijske glazbe.

V: ¢ljestvicas.

USP: *madarska durska ljestvica¢, *madarska mol-
ska ljestvica¢.

(BKR), 1V, 367; (L), 656; (P), 41

1 Uizvorniku stoji »Volksmusik«. V. KR ¢folka, folk-glaz-
be, folk-stila¢.

CITAT, CITATNA TEHNIKA
(SKLADANJA)

EN: quotation (technique); NJ: Zitat; FR: citation,
technique de citation; TL: citazione, tecnica di
citazione.

ET: Lat. citare = dozvati, pozvati (doslovno: pobu-
diti) (KLU), 815); gr¢. tekhnikés = umjetan, vjest,
od tékhné = umijece (umjetnost), vjestina, znanje
(KLU), 724).

DF: 1) »Narodne pjesme, kontrapunktne razrade
zadana cantusa firmusa, citati... Dies irae stolje¢ima
su bili omiljeni izvori aluzivnih citata. Richard
Strauss umetnuo je temu posmrtne koraénice iz
Beethovenove Eroice u partituru svojih Metamorfo-
za... Alban Berg citirao je Bachov koral Es ist genug
u svom Violinskom koncertu... Nisu rijetki ni citati
iz skladateljevih vlastitih partitura;... primjer je
egocentri¢ni niz citata $to ih je rabio Strauss u
partituri svoje simfonijske pjesme Zivot junaka. No
mozda se najneobi¢niji zbir razli¢itih tematskih
podsjetnika, uspomena i opomena nalazi u Sinfonii
Luciana Beria gdje on citira transformirane odlom-

ke iz djela Mahlera, Debussya, Ravela i drugih.«
((SLONY), 1426)

2) »Umijeée onoga koji je citirao sastojalo se u tome
da se citat morao tretirati tako da ostane prepoznat-
ljiv kao strano tijelo, a da se ipak integrira u novu
gjelinu. Sve se to zbivalo bez prevrata izmedu 1600.
11900, kada se, usprkos stilskim razlikama u glazbi,
ipak sve svodilo na tonalitetni materijal. No to se u
20. stolje¢u prekinulo, bilo u Beckoj skoli bilo u
Stravinskog ili Hindemitha. Citat je dakako i dalje
ostao sofisticirana aluzija, ali je, zbog razlike sred-
stava $to ih rabi i novog konteksta u kojem se
navodi, dobio novu dimenziju, ironi¢nu kritiku. Tu
novu liniju predstavljaju vojna koraénica u Hinde-
mithovu Koncertu za violu i orkestar, Stravinskieve
adaptacije Pergolesia u 'Pulcinelli’ i citati Rossinie-
ve glazbe u "Igri karata’. A odmah pokraj toga stoje
nostalgicni citat (napjeva) 'O du lieber Augustin’ u
Schonbergovu II. gudackom kvartetu, lendlera i
Bachova korala u Bergovu Violinskom koncertu. A
sve su to najavile brojne aluzije na narodne pjesme
u Mahlerovim simfonijama.« ((G), 166)

KM: Opseznije o uporabi c. u *suvremenoj glazbis
v. KUHN 1972.

KR: Obje DF nude obilje korisnih i simptomati¢nih
primjera za uporabu c. i c. t. No ipak treba jasnije
razluditi njihovu funkciju u tradiciji i u *glazbi 20.
stoljeca¢, posebno kada je rije¢ o aluzivnosti. Pita-
nje je npr. jesu li cantusi firmusi kao kontrafakture
u kasnu srednjovjekovlju i u Renesansi uvijek bili
jasno aluzivni (kako se navodi u DF 1, koja ionako
govori isklju¢ivo o aluzivnom c.): posrijedi je prije
bio sistem konvencija $to ga je postovao skladatelj,
ne brinudi se zapravo o tome hoée li se odreden citat
kao konvencija uopée moéi prepoznati. (Brojni su
primjeri iz povijesti glazbe koji to mogu potvrditi,
no nije na ovome Vodidu da se njima bavi.) S druge
pak strane c. u *glazbi 20. stoljeé¢a¢, kada se nade u
sebi neprimjerenu kontekstu, ne mora po aluzivno-
sti uvijek biti kriticki ironican (kako se tvrdi u
DF 2). Tegko je govoriti o ironiji u Stravinskievom
odnosu prema Pergolesiu ili Rossiniu u Pulcinelli ili
u Igri karata. +Citat* napjeva O Du lieber Augustin
u 2. stavku Schonbergova II. gudackog kvarteta,
dakle u gotovo antitonalitetnu kontekstu, u BUD-
DE 1972: 30 objasnjava se kao Schénbergovo priop-
¢enje o kraju *tonaliteta® (v. i (GL), 188 — bilj.
AIL3.d/3 i 190 — bilj. AIL3.d/5). Vrlo je pak
kompleksno znacenje razli¢itih c. (naro¢ito u 3.
stavku) Sinfonie L. Beria (v. ALTMANN 1977).
Na temelju takve raznolike primjene c. moglo bi se
razmigljati o tananoj znadenjskoj distinkeiji izmedu
c., *kolaza¢ i *montaze¢+. (U DF 2 i u KR ¢+kolaza,
kolazne tehnike¢ uocljiv je taj problem, koji se inace

31



CIT

spominje i u (KN), 50.) Dakle: c. t. *tehnikom
montaze¢ stvara *kolaz¢ kao konacan rezultat pri-
mjene tih tehnika. Ta se distinkcija ne da uvijek
provesti, ali je, recimo, u 3. stavku Beriove Sinfonie
i u mnogim opusima B. A. Zimmermanna (v. KM
+kolaza, kolazne tehnike* i DF 2 ¢pluralizma¢)
posve prihvatljiva.

V: emetaglazba¢, *music for tape, tape musice,
+pluralizam+ (DF 2).

USP: +kolaz, kolazna tehnika (skladanja)* = (col-
lage), *montaza, tehnika montaze*.

(BKR), IV, 370-371; (BR), 178-179; (BOSS), 29-33; (EH),
403-405; (GL), 77-78; (GRY), 145; (HK), 437-438; (KN), 238;
(L), 657; (M), 549; (P), 43

CITY BLUES

EN: city blues; NdJ: City Blues.

ET: EN city = grad; *blues¢.

DF: »(Naziv za) klasic¢ni +blues* koji se na prijelomu
stoljeca, za razliku od *country bluesa+, njegovao u
americkim gradovima, naroéito u New Orleansu, St.
Louisu i Chicagu.« ((HI), 97)

KR: Pojam nije preporucljivo prevoditi jer u izvor-
niku, kao strucna rije¢, odnosno tehnicki pojam,
totno podrazumijeva uze znaéenje specificirano u
DF. U (RAN), 99, se zato za oznaku »gradskog
+bluesa*« rabi izraz »urban *blues*« a ne c. b. (usp.
DF 5 +bluesa¢).

V: +blues*, ¢jazz*.

USP: +country bluese.

CJELOSTEPENA LJESTVICA =
(CJELOTONSKA LJESTVICA)

EN: whole-tone scale; NdJ: Ganztonleiter; FR: gam-
me anhémitonique, gamme par tons; TL: scala
esatonale, scala per toni interi.

Modéré(s =88)

(dans un rythme sans rigueur et caressant)

DF: 1) »(Naziv za) *ljestvicu* koja se sastoji samo
od cijelih stepena, pa zato ima Sest *tonova* u
oktavi, npr. c-d-e-fis-gis-ais—c’. Manjkaju joj tri
temeljna intervala tradicionalne glazbe, ¢ista kvin-
ta, Cista kvarta i mala terca. Buduéi da joj manjka i
mala sekunda (npr. h—¢’), manjka joj i vodica. Svi su
njezini kvintakordi poveéani (c-e-gis, d-fis-ais itd.),
aodlikuje se 'neodlu¢noséu’ jer su joj svi stepeni isti.
Premda su je rabili i neki njegovi prethodnici u 19.
stolje¢u (npr. Glinka i Liszt), uglavnom je njegovao
Debussy, ¢esto kao temelj za progresiju paralelnih
akorda.« ((APE), 337)

2) »(Naziv za) podjelu oktave na 6 cijelih stepena.
Prva uporaba (ove ¢ljestvice*) krivo se pripisuje
Debussyu. Povijesno je to stara kineska ¢ljestvica¢;
u zapadnoj glazbi prvi su je rabili tvorci ruske skole
— Glinka, Dargomizski i drugi. Evo primjera iz
Dargomizskieve Orijentalne romance:
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Debussy je inaCe rabio cjelostepenu ljestvicu na
poseban naéin i njezine mogucénosti obilato iskori-
stio u Pelléasu i Mélisandi; no nije je nikada upotri-
jebio u cijelim skladbama kao Rebikov u Une Féte,
Les Réves i drugim svojim skladbama.« ((EIN), 215)

KM: Primjer za DF 1 jest poCetak Debussyevih
Jedara, drugog preludija iz 1. knjige Preludija za
klavir (1910-1913) (v. primjer).
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CJELOSTEPENA LJESTVICA: Debussy, Jedra
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DF 2 mozda ée zacuditi zbog osporavanja Debussyu
prava prvenstva u sustavnoj uporabi c. lj. Nazalost,
primjer $to se nudi u (EIN), 215, nije uopée tako
»Cist« (za razliku od primjera iz Debussyevih Jeda-
ra), jer se veé¢ u drugom taktu nalaze polustepeni
pomaci. To je tipian primjer za trazenje (nepozna-
tih) prethodnika (u (HO), 418, tako se pise o Mozar-
tu, au (SLON), 1501-1502, osim Mozarta, spominje
se i Rebikov te niz drugih manje ili vise poznatih
skladatelja); vracanje je medutim staroj kineskoj
glazbi doista pretjerano. No za nas ovdje i poucno!
Debussy je naime sigurno prvi skladatelj koji je iz c.
lj. kao izrazito nehijerarhizirana ljestvi¢nog ¢susta-
va* (tj. unificirana intervalskog sadrzaja) uspio
stvoriti posebnu kvalitetu zvukovlja. Upravo zbog
njega c. lj. u *glazbi 20. stoljeca¢ zauzima mjesto
medu onim netonalitetnim ¢ljestvicama¢* koje su
bitno pridonijele profiliranju nove, antitonalitetne
ljestvicne sustavnosti. (Korisno se prisjetiti da je
Messiaenov prvi *modus ograni¢enih moguénosti
transpozicije* upravo c. lj.) Zato se ovdje ne spomi-
nje i ne obraduje pandan c. lj., kromatska ¢ljestvi-
ca¢, jer se njezina nehijerarhiziranost — naspram
nehijerarhiziranosti c. Ij., koju je uspio dokinuti
upravo Debussy — ne da iskoristiti u glazbenom
smislu ni na koji naéin: ona je jednostavno maksi-
malne intervalske zalihosti (s temperiranom malom
sekundom kao osnovnom intervalskom jedinicom),
ali bez ikakva traga ljestviéne sustavnosti. Moglo bi
se jednostavno reéi da je takva hijerarhijska neutral-
nost kromatske ¢ljestvice¢ i razlog nastanka niza
+ljestvica¢ preko Cije se sustavnosti pokusala nado-
mjestiti izgubljena dursko-molska tonalitetna su-
stavnost (koja, teoretski, takoder proizlazi iz kro-
matske *ljestvice* kao posljedica redukcije njezine
maksimalne intervalske zalihosti).

KR: »Cjelotonska ljestvica« doslovan je prijevod
nekih stranih naziva za c. lj. Prijevod je tocan, ali
znacenjski besmislen: +ton¢ se ne da dijeliti na pola
da bi bio »polutong, jer poluton u duhu hrvatskog
jezika — ¢ak i kada ga poku$amo shvatiti u posebnu
metajezi¢nom znacenju kao tehnicki pojam odnosno
struénu rije¢ — znaci »ponesto sumnjiv +ton¢«.
Dalje: »cijeli *tonovi¢« zapravo su velike sekunde,
dakle intervali, tj. razmaci izmedu dva ¢tona¢.
»Polutonovi« su prema tome kao male sekunde jos
besmisleniji. No za razliku od stupnja, koji oznacu-
je ¢tonove* u ljestvicnom poretku (dominanta ce
uvijek biti: peti stupanj durske i/ili molske ¢ljestvi-
ce*), stepen, premda se proglasava srbizmom (v.
(BRO), 505), ne moze u bitnoj znacenjskoj nijansi
predstavljati istoznacnicu sa stupnjem: stepen nai-
me podrazumijeva pomak (od stupnja do stupnja) —
zato su »stepenice« izravno izvedene iz stepena, a

ne iz stupnja koji je ¢vrsto fiksiran (kao i stup-
njevi u +ljestvici¢), pa se zato iz njega ne mogu
izvesti »stupnjevice«. Time se sugerira razmak po-
maka, tj. interval, upravo ono na $to se misli u c. Ij.
Nazalost, nazivi $to se za »Ganzton« = »cieli glas«
i »Stufe« = »stupka« predlaze u (KU), 159, 178, ne
mogu u ovoj raspravi nimalo koristiti. No zato se u
(MELZ), 1, 331, upozorava na zastarjelost — ne i
besmislenost — »cijeloga ¢tona*« i »polutona,
premda se u (MELZ), ITI, 105 s »polutona« upuéuje
na »polustepenc.

Zato je u DF 1 »neodlucnost« c. lj. objasnjena ¢inje-
nicom da su joj svi stepeni (a ne stupnjevi) isti (EN:
»all scale steps are equal« — v. (GR6), XVIII, 119,
gdje se »step« definira kao »interval velike ili male
sekunde«!). Svi naime stupnjevi *ljestvice¢ jedno-
stavno ne mogu biti isti, osim ako nisu isti: tj. V.
stupanj jest uvijek dominanta u dursko-molskoj
tonalitetnoj ¢ljestvici¢ i on je kao dominanta uvijek
V. stupanj. Iz istoga su razloga u DF 1 na samom
pocetku EN »whole tones« i u DF 2 na samom
pocéetku NJ »Ganztone« prevedeni kao cijeli stepeni.
A u DF 2 emodaliteta¢, i na drugim mjestima u
ovome Vodicu, takoder se pazi na ovu bitnu nijansu
uznacenju izmedu stupnjai stepena. Zato je +Cetvrt-
ton+ = ¢cetvrtstepen¢, +Cetvrttonska glazba¢ =
+Cetvrtstepena glazba¢, *dvanaestina tona¢ =
+dvanaestina stepena¢, *mikroton* = *mikro-
stepens¢, *treéina tona¢® = *treéina stepenas itd.
V: ¢impresionizam¢ (narocito DF 2-A), +ljestvica¢.
USP: +modus ograni¢enih moguénosti transpozi-
cijes.

(BASS), I, 143; (BKR), II, 98-99; (FR), 101, (GRe6), XX,
391-392; (HI), 171; (HK), 154; (IM), 417; (KN), 81; (M), 87,
(P), 39; (RAN), 933; (RIC), I, 136

1 Kako se vidi iz (L), ta bitna razlika izmedu »stupnja« i
»stepena« ne postoji na svim stranim jezicima koje u ovome
Vodi¢u uzimamo u obzir. 1) EN ekvivalent NJ pojmu
»Schritt« (= doslovno: »korak«; kao tehni¢ki pojam, odno-
sno stru¢na rije¢ = »pomak« — od ¢tona* do *tona¢, tj.
interval u smislu navedene DF iz (GR6), XVIII, 119) jest
»step«. No FR su i TL ekvivalenti isti za »stepen« kao i za
»stupanj«: »degré«, odnosno »grado«. (Ruski je ekvivalent
»Sag«, odnosno »hod« — v. (L), 507). 2) EN su, FR i TL
ekvivalenti NJ pojmu »Stufe« (= »stupanj«) »degree«, »de-
gré« i »grado« (ruski je ekvivalent »stupenj« — v. (L), 555).
Dakle jasno razlikovanje »stepena« i »stupnja«, u smislu u
kojemu se sugerira i u ovome Vodicu, postoji jedino na EN
(»step«, »degree«), NJ (»Schritt«, »Stufe«) i ruskom (»8ag«,
»stupenj«).

CJELOSTEPENI AKORD =
(CJELOTONSKI AKORD)

EN: whole-tone chord.

ET: +Akords.

DF: »(Naziv za) *akord* koji se sastoji od Sest (ili
manje) *tonova¢ *cjelostepene ljestvice*.«
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(FR), 101)

KR: U drugom ¢akordu* je u izvorniku naveden h
umjesto b. Ta je greska gore ispravljena!

V. KR +cjelostepene ljestvice* u kojoj se objasnjava
zasto je pogresno rabiti »cjelotonski *akord¢«.

V: eagregat¢ (DF 1), +akord¢, *cjelostepena ljestvi-
ca¢* = (¢jelotonska ljestvica).

(CJELOTONSKA LJESTVICA) =
+CJELOSTEPENA LJESTVICA®

(CJELOTONSKI AKORD) =
+CJELOSTEPENI AKORD*

CLAVINET

EN: clavinet; NdJ: Clavinet.

ET: Srednjovjekovni lat. clavis (mnoZina: claves) =
tipka, (-e), od lat. clavis = klju¢. Razvoj znacenja iz
srednjovjekovnog lat. objasnjava se funkcionalnim
shvacéanjem tipki na glazbalu: tipke (claves) sluzile
su za otvaranje i zatvaranje spremista zraka na
sorguljama¢. Kasnije se znacenje prenijelo na sva
glazbala na kojima se Zice zatitravaju tipkama
(KLU), 375).

DF: »(Naziv za) *elektronicki glazbeni instru-
ment¢, vrstu *elektricnog klavira¢, koji je tvrtka
Hohner proizvela ranih $ezdesetih godina. Naziv
potjece od djelomicne srodnosti s akusti¢kim instru-
mentom klavikordom: pritiskom na tipku kratka
metalna ploca pritisne nakovanj i time zatitra zicu,
Cije titraje prihvaca magnetska zvucnica i pretvara
ih u elektri¢ne ¢signale¢.« ((DOB), 24-25) »¢Zvuk+
je clavineta narocito bogat *parcijalima¢, ostar je i
perkusivan.« ((RUF), 83)

V: ¢elektri¢ni klavire, ¢elektronicki glazbeni instru-
menti¢ = (+elektronski glazbeni instrumenti+).
(GRI), I, 428; (HK), 81; (KN), 50

CLAVIVOX

EN: clavivox; NdJ: Clavivox.

ET: Srednjovjekovni lat. clavis (mnoZina: claves) =
tipka, (-e), od lat. clavis = klju¢. Razvoj znaéenja iz
srednjovjekovnog lat. objasnjava se funkcionalnim
shvacéanjem tipki na glazbalu: tipke (claves) sluzile
su za otvaranje i zatvaranje spremista zraka na
sorguljama¢; kasnije se znacenje prenijelo na sva
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glazbala na kojima se Zice zatitravaju tipkama
((KLU), 375); lat. vox = glas.

DF: »(Naziv za) jednoglasni *elektronicki glazbeni
instrument* s tipkama $to ga je konstruirao R. Scott
pocetkom sedamdesetih godina. +Ton¢ se proizvodi
posebnim fotoelektriénim nainom, a ¢zvuke¢ je
nalik glissandu.« ((RUF), 84)

V: selektronicki glazbeni instrumentie = (¢elek-

tronski glazbeni instrumentie).
(GRI), T, 431

CLUSTER

EN: cluster, note cluster, tone—cluster, tone cluster;
NdJ: Cluster, Tonballung, Tontraube; FR: cluster,
grappe de sons ((ROS), 61), grappe sonore ((HO),
432); TL: cluster, gruppo di suoni/note.

ET: EN cluster = nakupina, hrpa, grozd; kraéenica
od tone-cluster = nakupina, hrpa, grozd *tonovas.
DF: 1) »...Da bismo razlikovali ¢*grupe¢ (¢tonova¢)
gradenih sa sekundama od onih gradenih s tercama
i kvintama, ovdje éemo (prve) zvati clusterima.l
Clusteri su dakle*akordi* sastavljeni od velikih i
malih sekundi, koje se... mogu izvesti iz visih *par-
cijala¢, pa su prema tome zvukovno utemeljeni. Pri
stvaranju clustera od sekundi... postoji velika sli¢-
nost sa stvaranjem (clustera od terci) (jer) se velike
i male sekunde rabe kao velike i male terce... Tako
za uobicajene trozvuke imamo sljedeéu formulu:
...velika terca s malom tercom iznad; ...mala terca s
velikom tercom iznad; ...dvije male terce; ...dvije
velike terce. Ta se formula moZe prenijeti u *sustave
sa sekundama, pa dolazimo do to¢nih ekvivalenata:
(1) velika sekunda s malom iznad daje nam, od c,
cluster ¢, d, es; (2) mala sekunda s velikom iznad —
¢, des, es; (3) dvije male sekunde — c, des, eses; (4)
dvije velike sekunde — ¢, d, e. Ta éetiri trozvuka
temelj su svih vecih clustera, koji su vrlo razli¢iti
zbog mnogo moguénosti supostavljanja trozvuka
unutar vecih clustera... Karakteristi¢na je kvaliteta
sharmonije* moguénost kretanja unutar vanjskih
*tonova¢; tj. u promjenama *harmonije* nutarnji se
glasovi obi¢no kreéu unutar vanjskih granica +tono-
va¢ prethodnog *akorda¢+. No ako nam je *ljestvica¢
ogranicena na polustepene intervale, ocito je nemo-
guée pomicati *tonove* unutar vanjskih granica
skromatskog clustera¢, osim zamjenom dionica.
Cluster se mora tretirati kao pojedina¢na jedinica,
onako kako se tretira pojedina¢ni *tone...« (CO-
WELL 1969: 116-118, 121)

2) »Kada u kakvu odlomku dominiraju *akordi¢ sa
sekundama koji su sloZeni pretezno bez moguénosti
obrata tako da je veéina glasova udaljena za sekun-
du, onda se ti *akordi* zovu clusteri. To nisu pravi
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+sekundni akordi¢, djelomi¢no i zbog svoga dosljed-
nog (uskog— op. N. G.) poloZaja, ali prije svega zbog
nedostatka unutarnjeg pokreta dionica.« (PERSI-
CHETTI 1961: 126)

3) »lako je cluster, morfoloski gledan, *akords,
njegovo je zvucanje kvalitetno drukéije. Zbog mak-
simalno gustoga rasporeda svojih *tonova¢, od kojih
svaki rada i posebnim nizom ¢alikvotnih tonova* §to
jos vise pojacava *gustoéu¢, cluster se doima kao
kompaktan tonski amalgam u kome se gube egzak-
tne tonske ¢visine*, a ostaje samo apercepcija regi-
stra: duboko-srednje-visoko, odnosno nize-vise. No
zato cluster donosi novu zvuénu kvalitetu — speci-
ficnu *boju¢ koja se nalazi na granici *Suma¢. Cak
se i tzv. +bijeli Sum* moze predociti kao cluster
maksimalnoga opsega.« (MELZ), I, 340)

4) »Sirina i *gustoéa* mogu se mijenjati dodavanjem
i uzimanjem elemenata. Cluster kao +zvuk* moze
stajati ili klizati... Kod mijesanih vokalnih i instru-
mentalnih ansambala moze 'nutarnji zivot’ cluste-
ra, njegova *zvucnost*,? igrati vainu ulogu veé
prema tome koliko se pojedine grupe izvodaca dina-
micki isticu ili povlace, premda opéi (¢zvuk¢) miru-
je.« (G), 1)

5) »(Naziv za) *akord¢ ili *zvuke¢ koji sadrzi dva ili
vise intervala male sekunde ili manjih. « ((CP1), 238)
6) »(Naziv za) kompleksni *akord* u kojem nutarnji
glasovi imaju malo vrijednosti jer vise pridonose
kompletnoj masi.« ((CP2), 341)

KM: Obje su ortografije u izvornom EN obliku, tj.
sa i bez crtice, ravnopravne, premda je Cowell u
COWELL 1969 pojam uvijek pisao s crticom. U (HI),
99, javlja se i pojam »note cluster«, koji se inace nije
nigdje susreo, ali je mogué s obzirom na to da je na
americkom EN »note« istozna¢na s ¢tonom¢ ({IM),
389). Jedino se u (M), 551, javlja oblik »toneclusterx.
U (L), 391, iu (P), 135, takoder se javlja niz opisnih
pojmova na NdJ, FR i TL koji se rijetko susreéu, jer
je c. doista internacionalni pojam.

FR pojmovi koji odstupaju od EN izvornika neobi¢ni
su zato Sto podsjeaju na Messiaenove »grappes
d’accords« (v. MESSTAEN 1944: 45), koji niposto
nisu c. (usp. npr. *rezonantni akord+).

KR: DF pokazuju raznolike moguénosti odredenja
znacenja pojma, ali i stanovite probleme na koje se
pritom nailazi, premda je rije¢ o jednom od temelj-
nih pojmova u nazivlju *glazbe 20. stoljeca* koji
najsuvislije i najopravdanije supstituira ¢akords.
Zato je spominjanje *akorda¢ u svim DF (osim u
DF 1, koju ¢emo s toga aspekta posebno komentira-
ti) nepotrebno jer, osim svega, postoje i drugi pojmo-
vi (+agregat+, *vertikalna zvuénost*, ¢zvuénost¢)
koji mnogo vise prilice c. od *akorda¢.

a) U DF 1 pojam se spominje i obrazlaze prvi put
(rukopis COWELL 1969, u kojemu je drugo potpo-
glavlje u III. poglavlju iskljucivo posvecéeno c., dovr-
senje 1919, ali je sam Cowell i ranije rabio c. u svojoj
glazbi, navodno veé¢ 1912. u svojoj klavirskoj skladbi
The Tides of Manaunaun — {GR), 51). Cowell o¢ito
zeli svoju zamisao $to bolje opisati u usporedbi s
tradicionalnim vertikalnim sklopovima, pa zato
stalno spominje *akord¢, no isto tako c. — sli¢no
Schénbergovoj argumentaciji za ukidanje razlike
izmedu konsonance i disonance u vezi s *emancipa-
cijom disonance* — nastoji kao »zvukovno uteme-
ljen« izvesti iz visih ¢parcijalnih tonova¢, $to je,
dakako, moguce, ali niSta ne znaci (v. KR *emanci-
pacije disonance¢). Zanimljivo je slijediti njegovo
nastojanje da dokaze »prirodnost« c., i s obzirom na
tradicionalni *akord¢* i s obzirom na njegovu uteme-
ljenost u akustici, sve dotle dok ne mora priznati da
+harmonija¢ kod c. vise ne funkcionira, jer je njego-
va podloga nehijerarhizirana kromatska +ljestvica+
(v. KM ¢cjelostepene ljestvice*). I onda nuzno dolazi
do epohalna zakljuéka da se c. u cjelini, ma kakav
bio, mora jednostavno tretirati kao prethodno, tj. u
tradiciji, *ton*.

b) DF 2 je, po (JON), 46, »jedna od najjasnijih
definicija clustera«, s ¢ime bismo se mogli sloziti
jedino po utvrdenoj razlici izmedu c. i *sekundnog
akorda¢, koja je ionako o¢ita.

¢) DF 3 je svakako najbolja jer upozorava na mnoge
odlike c., koje ée se mnogostruko ogledati i u raznim
nacinima njegove uporabe u ¢glazbi 20. stoljecas¢,
prije svega u gubljenju raspoznatljivosti njegovih
konstitutivnih elemenata u teksturnim priblizno-
stima posve drugih kvaliteta. U (DIB), 320, na to se
svojstvo c. upozorava pozivanjem na Cowellovo
dvoumljenje izmedu c. kao *akorda* i c. kao »poje-
dinacne jedinice«, tj. +tona* (usp. DF 1it. au KR):
»Jednom cluster mora hiti *akord¢..., drugi put
samo ¢ton¢. Nista jasnije ne pokazuje kako se
harmonijski fenomen pretvara u *bojus...« *Bijeli
$um¢ kao c. mogu¢ je pod pretpostavkom da se c.
sastoji od intervala koji su (mnogo) manji od (tem-
perirane) male sekunde, o ¢emu se ovdje povr§no
govoriu DF 5 (v. dolje t. e). No »*alikvotne tonove* «
bolje bi bilo zamijeniti »¢parcijalnim tonovima¢« (v.
KR +alikvota, alikvotnih tonovas¢).

d) U DF 4 opisuju se postupci s kojima c. dobiva svoj
»nutarnji Zivot«, pa je ona samo nastavak DF 3. (O
tome v. detaljnije KAGEL 1959.)

e) DF 5 i 6 treba analizirati u cjelini jer potjecu od
istoga autora, premda su iz dvaju razli¢itih izvora:
dok se DF 6 moze predbaciti uporaba ¢akordas,
DF 5 samo je djelomi¢no povrsna (v. BLUMRODER
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1981a: 8), jer se intervali manji od male sekunde,
dakle ¢mikrointervali¢, doista upotrebljavaju pri
+skladanju clustera¢. U primjeru iz Pendereckieve
TuZaljke za Zrtvama Hirosime, koji donosimo u KM
+skladanja clustera¢, jasno se vidi da su u tradicio-
nalnom crtovlju upisani *tonovi* s kojima se sklada
c., a medu njima nisu intervali male sekunde nego
+Cetvrtstepenis.

V: +agregat+ (DF 1), *akord¢, *dijatonski clusters,
sgustota, promjena gustoce, stupnjevi gustoce¢,
+harmonicki cluster¢, *kromatski cluster¢, +polic-
luster¢, +sekundni akord¢, ¢skladanje clustera¢ =
(¢Clusterkomposition¢*), ¢skladba od clustera+ =
(+Clusterkomposition®), +statisticka glazba¢, *tek-
stura¢, *vertikalna zvuénost¢, *zvucénost+.

(APE), 304-305; (BASS), I, 607; (BKR), I, 260; (BOSS),
217-28; (CAN), 125; (DIB), 319-320; (EH), 49; (FR), 93-94;
(GR6), IV, 504; (HI), 99; (HK), 82; (KN), 50; (LARE), 344;
(RAN), 863; (RL), 177; (SLON), 1948; (V), 143; (VO), 123-
124

1 Uizvorniku stoji: »tone-clusters«. U ovom se Vodicu svi
prosireni oblici EN pojma prevode kao kraéenica »cluster«
jer medu njima nema nikakve znacenjske razlike. I inace se
pokraceni oblik vise rabi od prosirenog, koji je svojevrsna
tautologija.

2 U izvorniku stoji »Sonoritét«, §to je doista »zvuénost«,
no ne u onome smislu koji se navodi u DF ¢zvuénosti¢, po
kojemu je to doista tehnicki pojam, odnosno strucna rijec, a
ne opisna metafora (v. i KR ¢zvuénosti¢).

(CLUSTERKOMPOSITION) =
+SKLADANJE CLUSTERA*+ = +SKLADBA
OD CLUSTERA®*

KM: NJ je pojam, kako se vidi, dvoznacan (kao i
+Klangkomposition*). Ako treba istodobno oznaciti
i+skladanje clustera® i +skladbu od clustera¢, jedina
je moguénost rabiti izvorni NJ oblik pojma.

USP: +skladanje clustera¢, +skladba od clusteras+.

(COLLAGE) = +KOLAZ, KOLAZNA
TEHNIKA (SKLADANJA)+

COMBO

EN: combo; NdJ: Combo, kleine Musikgruppe; FR:
combo, petit ensemble; TL: combo, piccolo comples-
S0.

ET: Kracenica od EN combination = kombinacija
(glazbala).

DF: »U ¢jazz¢-muzici uobicajeni naziv za manji
sastav solista (najvise 8 sviraca). Naziv se, kao
suprotnost izrazu *big band¢, upotrebljava tek u
novije vrijeme. Katkad se takav sastav zove i small
sband*.« (MELZ), 1, 347)

KM: Ekvivalenti su na NJ, FR i TL koji se razlikuju
od izvornika iz (BR), 234-235. U uporabi je EN

36

izvornik ¢eséi, kako se vidiiu (L), 112, gdje se samo
on navodi.

KR: U (RAN), 181, uporaba se pojma ne ograni¢uje
samo na *jazz¢ nego i na *popularnu glazbu¢. U
(HI), 101, dovodi se u vezu s plesnom glazbom, a u
(KN), 51, s *rock-glazbom¢*, premda se napominje
da ga potiskuju »grupa« i *band¢+. Pojam je ipak
najbolje rabiti u vezi s *jazzom¢, jer je jedino tako u
izravnoj vezi s *big bandoms¢.

V: ¢jazz+, +rock, rock-glazba¢.

USP: +band*, +big band*.

(BKR), I, 266 = uputnica na +*band¢; (FR), 17; (GRI), I, 448;
(GRJ), 1, 240; (RL), 179 = samo ET i uputnica na *band*

CONCEPT ALBUM

EN: concept album; NdJ: Concept Album.

ET: EN concept = koncepcija, zamisao, pojam, od
lat. conceptus = zahvacanje; lat. aloum = bijela
ploca za popisivanje, od albus = bijel ((KLU), 18).
DF: »(Naziv za) LP, koja je, s obzirom na tekst i/ili
glazbu, zatvoreno djelo, za razliku od LP s brojevi-
ma, koja je u *rocku¢ pravilo... Cesto se govori o
concept albumu i onda kada cjelinu ne predstavlja
cijela LP, nego samo odulji dio na njoj (npr. »Sup-
per’s Ready« na LP Foxtrot grupe Genesis, 1972).«
((HK}, 90; (KN), 52)

V: *rock, rock-glazba¢, *rock—oratorij¢.

USP: *rock-opera¢ (t. 1 u DF).

COOL JAZZ

EN: cool jazz, cool jazz 1948; NdJ: cool Jazz, Cool
Jazz, »kiihler« Jazz; FR: cool jazz, jazz »froid«; TL:
cool jazz, jazz »freddo«.

ET: EN cool = hladan; *jazz¢.

DF: 1) »(Naziv za) smjer u *modern jazzu* koji je
oko 1950. godine nastao iz *bebopa¢, uglavnom na
poticaj bijelih glazbenika, a koji se suprotstavio ¢hot
jazzu¢ i *off-beat¢ ¢ritmu*. U komornom, dinamié-
ki uravnotezenu linearnom muziciranju *improvi-
zacija¢* se povlaci pred utjecajem tehnika skladanja
ssuvremene* umjetnicke +glazbe+.« ((HI), 106)

2) »Pojam koji se rabi za razli¢ite stilove u *modern
jazzu* §to se ¢ine prigu$enim, umjerenim ili emotiv-
no hladnim. Smatralo se da se izvodaci u tome stilu
emotivno distanciraju od svoga stvaranja; no sami
su se sviraci opirali toj etiketi, jer je njihova glazba
bila isto tako zahtjevna u izvedbi kao i drugi stilovi
u *jazzu* i ni na koji nacin nije bila lisena emocija.«
(GRJ), 1, 244)

KR: Ekvivalenti na NJ, FR i TL kao prijevodi EN
pojma nude se u (BR), 234-235. Uporaba izvornog
EN oblika svakako je preporucljivija.
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V: +bebop* = *bop* = *rebop*, *hossanova¢, *East
Coast jazz¢, *jazz¢, +Kansas City jazz¢+, *modern
jazzs.

USP: +hot, hot jazz, hot musice.

(BASS), 1, 672; (BKR), I, 272; (MELZ), I, 353; (GR6), IV, 714;
(P), 154-155; (RAN), 201; (RIC), I, 536

COUNTRY AND WESTERN (MUSIC)

EN: country and western (music), country & we-
stern (music); NdJ: country and western (Musik),
country & western (Musik); FR: (musique) country
and western, (musique) country & western; TL:
(musica) country and western, (musica) country &
western.

ET: EN country = selo; western = zapadni.

DF: »Naziv za stil u glazbi koji je proizisao iz
scountry-glazbe* bijelih doseljenika u Sjedinjene
Americke Drzave. Njegova izvorno jednostavna me-
lodika uz pratnju violine ili mandoline, gitare i banja
karakterizirala je kaubojske balade i western—pje-
sme. Country and western moze se nazvati *blue-
som¢ bijelog ¢ovjeka. Od ¢etrdesetih godina inicija-
tivom industrije glazbe country and western pre-
plavljuje trziste popularnim ¢§lagerima¢. Zajedno s
elementima ¢rhythm & bluesa¢ taj je stil muzicira-
nja utjecao na nastanak ¢rock and rolla+.« ((HI),
110; (KN), 52-53)

KR: C. a. w. (m.) je nepotrebno (i nemogude)
prevoditi na hrvatski.

V: erhythm and blues¢, ¢*rock and roll*, *rock,
rock—glazbae.

USP: ¢country blues¢, ¢*country (music), country—
glazba¢, *country rocke, +hillbilly (music), hillbilly
jazz¢+ (DF 1).

(BASS), I, 722-723; (RAN), 208-210

COUNTRY BLUES

EN: country blues, country blues 1850; NdJ: country
Blues, authentischer Blues; FR: country blues,
blues authentique; TL: country blues, blues auten-
tico.

ET: EN country = selo; *bluese.

DF: »(Naziv za) najstariju vrstu *bluesa¢ sto su je
u drugoj polovici 19. stoljeca izvodili putujuéi pjevaci
bez pratnje ili pak uz vlastitu pratnju na banju ili
gitari.« ((HI), 110)

KM: Ekvivalenti koji odstupaju od EN izvornika
ponudeni su u (BR), 234-235, vjerojatno kao auto-
rova interpretacija izvornog pojma.

KR: Svakako se preporucuje rabiti izvorni EN oblik
pojma.

V: +blues*, ¢jazz*.

USP: +city blues*, *country (music), country—glaz-
ba¢, ¢country rocke¢, ¢country and western (mu-
sic)e.

COUNTRY (MUSIC), COUNTRY-GLAZBA
EN: country music; NdJ: Country Music, ldndliche
Musik; FR: country music, musique champétre;
TL: country music, musica campestre.

ET: EN country = selo; dakle doslovno: seoska
glazba.

DF: »(Naziv za) stil u americkoj *popularnoj glaz-
bi¢. To je komercijalni produzetak +folk—glazbe+! iz
seljackih, juznih podrudja Sjedinjenih Americkih
Drzava, a najprije je bila poznata kao ¢hillbilly
musice. Potjede od +folk—glazbe+l, koja je dosla s
britanskim doseljenicima... a razvila se kroz kontak-
te s Afroamerikancima, Cajunima, Latinoameri-
kancima i s drugim etnickim glazbama te s grad-
skom komercijalnom glazbom... Country-glazba po-
cela se razvijati prema industriji izmedu 1920-25...
kada se pocela... komercijalno iskoristavati... Nakon
toga se udaljuje od identifikacije s juznim seljackim
podrudjimai... postaje eklektiéni Zanr medunarodne
popularnosti... IL. svjetski rat bio je katalizator koji
je country-glazbu iz regionalnog pretvorio u nacio-
nalni fenomen. Ratna privreda podrzavala je selje-
nje pucanstva, koje je blizilo ljude razli¢ita podrije-
tla. Tako su se sve viSe stapale i glazbene forme...
Pjevaci poput Roya Acuffa i Ernesta Tubba bili su
u vojsci isto tako popularni kao Frank Sinatra i Bing
Crosby. Oko 1950, kada je Hank Williams bio na
vrhuncu karijere, country-glazba ucvrstila je svoj
poloZaj u americkoj industriji zabave. 'The Grand
Ole Opry’ bila je najznacajnija radijska stanica u
zemlji koja je emitirala country—glazbu, a Nashville
je postao priznati centar industrije country-glazbe.
Zahtjev za postivanjem i nacionalnim prihvaca-
njem... odrazio se u zamjeni rije¢i '+hillbillys’ s
"country’ ili ’country-western’ (s pojmom koji pred-
stavlja stapanje jugoistoénih i jugozapadnih stilo-
va). Country-glazba nikada nije bila popularnija
nego u Sezdesetim i sedamdesetim godinama. Novi
centri, npr. Bakersfield u Kaliforniji i Austin u
Texasu, predstavljali su izazov dominaciji Nash-
villea premda je pojam ’Nashville +sound¢’ postao
doista istoznac¢an s country-glazbom. Vaznost
’Grand Ole Opry’ smanjila se... Izvodaci kao §to su
Merle Haggard, Buck Owens, Charley Pride,
Johnny Cash i Willie Nelson nisu se vise oslanjali na
njezinu podrsku. Sedamdesetih godina... country-
glazba koketira s ¢rockom¢, pa tako postaje at-
raktivnija za mlado slusateljstvo (npr. u glazbi Krisa
Kristoffersona i Waylona Jenningsa). Stapanje
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srocka* i country-glazbe (u Austinu) stvara stil
poznat kao 'progresivna country-glazba’. Usprkos
mijesanju stilova i medunarodnoj popularnosti
country-glazbe snaga je tradicije ustrajala. Mnogi
country-pjevaci jos se uvijek bave temama kao $to
su majka i dom, skitnice, zatvor, tezak rad, razoca-
ranje u ljubavi i tradicionalna religija. Mnogi pjevaci
(Johnny Cash, Merle Haggard i Loretta Lynn)
pokazuju poStovanje prema vlastitom seljackom
podrijetlu i seljackom podrijetlu country-glazbe;
stariji CGrandpa’ Jones, Roy Acuff) izvode glazbu u
stilu koji je prethodio "Nashville ¢soundu¢’, a ¢blue-
grass music* jest ¢uvar tradicije.« ((GR6), IV, 854—
855)

KM: DF je odabrana zato $to najbolje prikazuje
viseznacnost pojma, koja proizlazi iz ¢injenice $to se
imenicom »country« u pridjevskoj funkciji imenuje
stil koji je, narocito zbog izrazite komercijalizacije
c—g. kao produzetka ¢folk-glazbe¢, zapravo be-
skrajna mjesavina razli¢itih utjecaja. Zato se drugi
pojmovi, koji takoder rabe pridjevsku imenicu »co-
untry« (npr. *country and western music¢, *coun-
try blues¢, *country rock¢), ne mogu jednoznacno
smatrati podvrstama c.—g. Zbog Sirine znadenja i
opéenitosti c.—g. jedva da je tehnicki pojam, odnosno
struéna rije¢. No u ovaj Vodi¢ uvrstena je zbog
popularnosti, koja je takoder posljedica njezine ko-
mercijalne pozadine, a ona, dakako, ne mora voditi
racuna o znacenju pojmova koje eksploatira.

KR: NJ, FR i TL pojmovi koji odstupaju od EN
izvornika navode se u (BR), 234-235, kao tumacenja
izvornika koji je neusporedivo ¢esée u uporabi od
njegovih (gotovo besmislenih, no ipak doslovnih)
prijevoda. Prema tome izvorni EN oblik pridjeva
»country« treba zadrzati i na nasem jeziku.

V: ¢bluegrass (music)*, *country and western (mu-
sic)*, *country blues¢, *country rocke, +folk, folk—
glazba, folk-stile, +hillbilly (music), hillbilly jazz*,
+popularna glazbas.

(BASS), I, 723 = uputnica na ¢*country and western (mu-
sic)¢+; (HK), 91-93; (SLON), 1435

1 Uizvorniku stoji »folk music«. V. KR +folka, folk-glazbe,
folk-stilae.

COUNTRY ROCK
EN: country rock; NdJ: country rock.
ET: EN country = selo; *+rock, rock-glazba¢.

DF: »(Naziv za) glazbu koja je nastala povezivanjem
srock-glazbe¢ s instrumentarijem i na¢inom muzi-
ciranja u ¢country-glazbi+. Rabi se u njoj dakle
banjo, mandolina, violina i harmonika a obraduju se
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teme iz ¢hillbilly jazza¢, +ragtimea¢ i *country and
westerna¢.« ((KN), 52)

KR: C. r. je nepotrebno (i nemoguée) prevoditi na
hrvatski.

V: ¢hillbilly (music), hillbilly jazz+, +ragtime, rag*,
*rock, rock-glazba¢, ¢soft rocke.

USP: +country and western (music)*, *country
blues¢, ¢country (music), country-glazba¢, ¢folk
rocke.

(HI), 110

CREOLE JAZZ
EN: Creole jazz; NdJ: Creole Jazz.

ET: Kreoli su potomci romanskih Europljana u
$panjolskim i portugalskim kolonijama u Latinskoj
Americi; *jazz¢.

DF': »(Naziv za) jednu struju u *New Orleans jazzu*
koja je snazno utjecala na njegov razvoj u dvadese-
tim godinama... Glazba Kreola u New Orleansu, koji
su u francuskom dijelu grada bili posebna grupa,
usko je bhila povezana s latinoameric¢kim folklo-
roml... Krajem 19. stoljeéa Kreoli, koji su govorili
posebnim francuskim dijalektom, bili su najbolje
stojedi i glazbeno najobrazovaniji sloj u New Orle-
ansu... Oni su uévrstili harmonijsko-funkcionalne
temelje *jazza¢ i zahtijevali su, narocito *aranzma-
nima¢, njegov razvoj prema planski organiziranu
muziciranju, *improvizaciji¢.« ((RL), 191)

KR: Izvorna EN verzija pojma precizan je naziv za

stil unutar +*New Orleans jazza¢, pa se ne preporu-
Cuje prevoditi je na hrvatski jezik.
V: ¢jazz¢, +New Orleans jazz+.

(BKR), I, 282; (HI), 111

1 Uizvorniku stoji »Volksmusik«. V. KR +folka, folk-glaz-
be, folk-stilas.

CRNI ZVUK
EN: black sound.

DF: »(Naziv za) *tiSinu¢. Crni je zvuk suprotnost
elektronickom +bijelom Sumu* u kojemu zvuce sve
frekvencije.« ((FR), 10)

KR: U izvornoj EN verziji DF ne spominje se *bijeli
Sum¢, nego »bijeli *zvuke+« (= »white *sound¢«),
¢ime se ne postuje bitna razlika izmedu ¢zvuka¢ i
*Sumas.

V: ¢Sume¢, *zvuke.

USP: ¢+bijeli Sume¢, ¢obojeni Sume¢, *plavi Sume,
sruzicasti Sume¢, *tiSinas.

(CP1), 238
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CETVRTSTEPEN = (CETVRTTON)

EN: quarter tone, quarter-tone; NdJ: Viertelton;
FR: quart de ton; TL: quarto di tono.

DF: »(Naziv za) *mikrointerval® koji predstavlja
polovicu polustepena, odnosno male sekunde. Takvi
+mikrointervali¢ upotrebljavali su se u staroj grckoj
glazbi... a mogu se naéi i u arapskoj i indijskoj
glazbi... U 20. je stolje¢u nekoliko skladatelja (Haba,
Barth, Chéavez) skladalo ¢Cetvrtstepenu glazbue¢
koja se temeljila na ¢+ljestvici* od 24 ¢tona* u
oktavi... Samo neka glazbala, uglavnom gudadi,
trombon i glas, mogu se rabiti u ¢Cetvrtstepenoj
glazbi¢. Gradili su se i posebni Cetvrtstepeni klaviri,
uglavnom s dvije klavijature, pri ¢emu se druga
klavijatura ugadala Cetvrtstepen vise od prve.«
((APE), 236-237)

KR: Iz KR *cjelostepene ljestvice* jasno je zbog ega
sCetvrtton* treba zamijeniti s ¢. (v. takoder KR
smikrointervala¢ i *mikrointervalske ljestvice*).
V: +Cetvrtstepena glazba¢ = (Cetvrttonska glazba),
shiperkromatika¢ = ¢ultrakromatika+, ¢*mikroin-
tervale, *mikrointervalska ljestvica¢, *mikrotonali-
tete, sultrakromatika¢® = ¢hiperkromatikas.

USP: +dvanaestina stepena* = (dvanaestina tona),
*mikrostepen¢ = (mikroton), *treé¢ina stepena¢ =
(trec¢ina tona).

(BASS), I11, 133-134; (CP1), 242;(CP2), 342; (EH), 378;(FR),
71-72;(G), 39-41; (GR6), XV, 498; HABA 1927; HABA 1937,
HABA 1971; (HO), 851-852; (IM), 308; (L), 631; (LARE),
1287; (M), 522; (P), 47; (RIC), 111, 514-515; (SLON), 1484;
(V), 600

CETVRTSTEPENA GLAZBA =
(CETVRTTONSKA GLAZBA)

EN: quarter tone music, quarter-tone music; NdJ:
Vierteltonmusik, Viertelton-Musik; FR: musique
en quarts de ton; TL: musica a quarti di tono.

DF: Naziv za glazbu koja kao zvukovnu gradu rabi
+Cetvrtstepen® kao temeljni *mikrointervale.

KR: 1z KR ¢cjelostepene ljestvice* jasno je zbog ega
sCetvrttonsku glazbu¢ treba zamijeniti ¢. g. (v.
takoder KR ¢mikrointervala¢ i +mikrointervalske
ljestvice®).

U (L), 631, se, kao FR istoznaénica s ¢. g., navodi
»mikrotonalitetna glazba« (= »musique microtona-
le«), $to je pogresno, jer *mikrotonalitet¢ ne podra-
zumijeva samo ¢*Cetvrtstepene¢ nego i ostale inter-
vale manje od temperirane male sekunde (v. DF
+mikrointervala¢). Isto se tako u (L), 360, ionako
problemati¢an TL pojam »mikrotonalizam« (= »mi-
crotonalismo«) pogresno izjednacuje s €. g.

V: ¢letvrtstepen* = (Cetvrtton), *hiperkromatika¢
= sultrakromatika¢, *mikrointerval¢, *mikrointer-
valska ljestvica¢®, *mikrotonalitete, *ultrakromati-
ka¢ = ¢hiperkromatikas. )

(BKR), 1V, 304; (EIN), 678; (G), 39; HABA 1927; HABA
1937; HABA 1971; (HI), 508-509; (MELZ), I, 401 = »&etvrt-
tonska muzikac; (P), 48

(CETVRTTON) = +CETVRTSTEPEN+

(CETVRTTONSKA GLAZBA) =
+CETVRTSTEPENA GLAZBA
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CELIJA

EN: cell; NdJ: Zelle; FR: cellule.

DF: 1-A) »(Naziv za) najmanji ritamski ili melodij-
ski element koji se moZe pojaviti izolirano ili kao dio
vecée cjeline. Ve¢ slijed dviju notnih vrijednosti
oblikuje ritamsku éeliju, a samo jedan interval...
melodijsku ¢eliju. Celija moZe stvoriti +strukturus
kakve teme, kakve provedbe ili ¢ak cijelog djela. U
tom se slucaju govori o generativnoj éeliji...« (HO),
158)

1-B) »(Naziv za) najmanju, nedjeljivu jedinicu (u
skladbi). Celija se razlikuje od motiva, koji se dade
dijeliti. No i generativna se ¢elija mozZe rabiti kao
razvojni motiv.« ((MI), I, 502)

2) »(Naziv za) malu *grupu* nota, za motiv. Pijper
je razvio tehniku skladanja s éelijama.« ((GR), 47)

3) »(Naziv za) kratki, intervalsko konstantni motiv
koji se moze pojaviti vertikalno ili horizontalno, a
moZe se varirati +obratom¢, racjim pomakom, ¢*rac-
jim obratom¢ i +transpozicijom¢. Temeljna se éelija
rabi kao polaziSte za opseine odnose u *nizu¢.«
(FR), 8)

KM: U (GUI), 134-135, FR pojam objasnjava se u
znacenju specifiénu za Schaefferovu teoriju *kon-
kretne glazbe¢, koje je toliko specijalisti¢ko da ga je
ovdje nepotrebno posebno objasnjavati. U (L), 265,
pojam se javlja samo u smislu »slusne éelije«, tj.
Cortieva organa u uhu (v. (MELZ), 1, 22).

KR: U DF je viseznacnost pojma ocita:

a) DF 1 pojam tretira u okviru tradicionalnog naziv-
lja, bez obzira na njegovo moguée znacenje u naziv-
lju +glazbe 20. stolje¢as — DF 1-A, doduse, odreduje
korisno znacenje ¢. kao opéeg pojma, a u DF 1-B
odreduje se zapravo znacCenje generativne éelije; u
oba se primjera inace Beethoven navodi kao sklada-
telj koji se obilato koristio (generativnom) ¢.

b) U DF 2 je ¢. istozna¢na s motivom, $to je posve
neprihvatljivo. (Isto je tako i u (JON), 138.)

¢) U DF 3 ¢., po navedenim nacinima njezine upora-
be, podsjeca na *segement¢ *dvanaesttonskog niza,
serije+, pogotovo zato $to je navedena pod pojmom
»osnovna ¢.« (= »basic cell«). No u literaturi ionako
vlada priliéna zbrka oko znacenjske distinkcije.
Evo primjeral

U PERLE 19774 10 analizira se primjer iz prvog od
Pet komada za klavir, op. 23, A. Schonberga (v.
dolje):

»...iza potetnog motiva od tri note u srednjoj dionici
(as—-g-b) slijedi njegov radji obrat u 3. taktu (a-c-h),
a prate ga dva... radja obrata u basu (a-c-h i
h-d-—cis). Sadrzaj pocetnog *akorda¢* (as-a-fis) jest
obrat sadrzaja istog motiva. U 2. taktu pojavljuje se
transpozicija originalnog motiva u gornjoj dionici
(es—d-f) a njezino povezivanje s prethodnim fisom
generira drugu éeliju (fis-es-d). Ta se transponira i
obrée u gornjoj dionici (dis-e-g), donosi se u ra¢jem
obratu u srednjoj dionici 3. takta (c-h-gis), a onda i
vertikalno, transponiranu, na pocetku 4. takta (dis—
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40



CEL

c-h). Svaka od te dvije osnovne éelije ukljucuje iste
intervale, malu tercu i malu sekundu.«

Iz navoda je vidljivo da se pojam »osnovna é.«
niposto ne odnosi na *segment* (odnosno *trikord¢)
+dvanaesttonskog niza¢ koji je temelj Schonbergo-
vom op. 25 jer ga se rabi ravnopravno motivu i é.

Navod takoder jasno upuéuje na potrebu uporabe
pojma upravo u smislu razli¢itom od motiva, ne

samo zato $to je motiv tradicionalan pojam nego i
zato §to u gornjem a i u mnogim drugim primjerima
ne podrazumijeva svoju funkeiju u motivskom radu,
naroéito ne u onome smislu koji je specificiran u
znacenju generativne ¢. u DF 1, pa je umjesto njega
bolje rabiti samo ¢.

V: +formulas.

BLUMRODER 1987: 28; (LARE), 585
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(DELAY) = *KASNJENJE+

(DELTASTI TITRAJ, TON, ZVUK, VAL) =
+*TROKUTASTI TITRAJ, TON, ZVUK,
VAL«

EN: delta wave.

ET: Po velikom gré. slovu delta koje je trokutasta
oblika; *tone.

KM: Pojam se pronasao samo u (FR), 21, i to kao
uputnica na *trokutasti vals.

KR: Preporucuje se rabiti iskljucivo ¢trokutasti
titraj, ton, zvuk, val* umjesto vrlo rijetkog d. t., t.,
Z., V.

USP: +trokutasti titraj, ton, zvuk, vale.

DERIVACIJA

EN: derivation (technique).

ET: Lat. derivatio = izvodenje, od derivare =
(doslovno) odvoditi kakvu tekuéinu, u prenesenom
znacenju: jednu rijeé izvesti iz druge, od prijedl. de
= od i rivus = potok (KLU), 129, 136).

DF: »(Naziv za) konstrukciju ¢dvanaesttonskog
niza, serije* transformacijom ¢segmenata¢ (¢tri-
korda¢, +tetrakorda¢, *heksakorda¢). +Niz¢ u We-
bernovu Koncertu za 9 instrumenata, op. 24 (1931~
1934)... nastao je derivacijom tako da su drugi, treéi
i Cetvrti etrikorde transponirani ¢racji obrat¢
(= ROY), transponirani *radji oblik¢ (= RY) i tran-
sponirani *obrat¢ (= Obt) prvog *trikorda* kojije u
+osnovnom obliku¢ (= 0):«

(FR), 21)
V: sagregat* (DF 2), ¢derivirani niz, serija¢, *dva-
naesttonska tehnika (skladanja)* = (*dodekafoni-

42

ja¢), *heksakord¢, *niz¢, +serija¢, *serijalna tehni-
ka (skladanja)+, ¢simetri¢ni niz, serija¢, ¢tetra-
kord¢, +trikords.

USP: +segmentacija (niza, serije)+.

DERIVIRANI NIZ, SERIJA

EN: derivation row, derived set; Nd: abgeleitete
Reihe; FR: série dérivée; TL: serie derivata.

ET: ¢+Derivacija¢; *serija¢.

DF: Naziv za *dvanaesttonski niz, seriju* koji je
dobijen *derivacijoms.

V: sagregate (DF 2), +derivacija¢, *dvanaesttonski
niz, serija¢, *niz¢, *oblik niza, serije¢, *podniz,
podserija¢, *segment (niza, serije)*, *sekundarni
niz, serija¢, *serija¢, *simetri¢ni niz, serija¢.

(FR), 21; (HO), 306; (L), 470

DETROIT SOUND

EN: Detroit sound; NdJ: Detroit sound.

ET: Detroit = grad u SAD; EN sound = ¢zvuke.
DF: »1: (Naziv za) sveukupne stilske znacajke
diskografske produkcije Motown. 2: (Naziv za) pro-
vokativan, viSestruko politi¢ki usmjeren, ali glazbe-
no aljkav na¢in muziciranja nekih (¢hard rock¢)
grupa iz Detroita oko 1968-1972. Najpoznatiji pred-
stavnici... bili su MC5, The Frost, The Stoodges i
Frijid Pink.« (HK), 100; (KN), 56)

KR: EN rije¢ ¢sound* u zargonu ¢rock-glazbe¢
gotovo je tehnicki pojam, odnosno stru¢na rije¢, pa
jenije dobro prevoditi jer onda gubi to (uze) znacenje
(v. KR *sounda¢).

V: ¢+hard rock¢, *sounde.

DIGITALNI SINTETIZATOR

EN: digital synthesizer, computer musical instru-
ment; NJ: Computersynthesizer, Digitalsynthesi-
zer.

ET: Od EN digit = brojka, od lat. digitus = prst
((KLU), 143); ¢sintetizators.



DIJ

DF: »Skupni naziv za sve *sintetizatore¢ ili *elek-
tronicke glazbene instrumente¢ koji se temelje na
digitalnoj, ra¢unalnoj tehnologiji. Buduéi da tehnic-
ke, zvukovne i glazbene sposobnosti kakva sistema
§to ga podrzava rac¢unalo bitno ovise i 0 osnovnoj
tehnickoj opremi, prikljuéenim uredajima, dakle o
hardwareu, i mozda jo$ viSe i o koriStenim progra-
mima, o softwareu, to¢no je razgranicenje ili defini-
cija instrumenata tegka ili ¢ak nemogucéa. Djelomic-
no to moze ovisiti samo o namjeri korisnika, odno-
sno o izboru programa... Postoje razli¢iti sistemi...
kao i razli¢iti programi koji npr. zvukovno simulira-
ju kakav *modulski sintetizator+ (v. ¢sklop za opo-
nasanje+), pa ¢ak na ekran donose sliku svih opsluz-
nih elemenata *modulas¢... Drugi digitalni sintetiza-
tori simuliraju na digitalnoj osnovi odredene vrste
elektronicke ¢sinteze zvuka¢ (v. *algoritamski sin-
tetizator¢) ili u digitalnom obliku pohranjuju bilo
koje ¢tonove¢, ¢zvukove* i *Sumove¢, npr. one
snimljene mikrofonom, koji su onda na raspolaga-
nju za sviranje s klavijature. Za savrsenije digitalne
sintetizatore postoje posebni programski jezici koji
bi korisniku s udobnim menijem trebali pomodéi
konstruirati kompleksan ¢zvukovni spektar¢ tako
Sto se npr. pri *aditivnoj sintezi zvukas, svi *parci-
jali* Zeljene ¢strukture+ ¢zvukae, ukljuCujudi i...
+ovojnicu*, egzaktno prikazuju na monitoru. Mogu-
éejeiizravno programiranje kakve *zvukovne boje¢
crtanjem... oblika vala na ekranu svjetlosnom olov-
kom. Kada se kakav ¢zvuk+ digitalizirao, pohranju-
je se pod odredenim imenom kao dokument u
datoteku. Prikladnim digitalno-analognim pretva-
ratima pohranjeni ¢zvukovi* (i oni proizvedeni
sintetski i digitalizirani prirodni *zvukovi¢) mogu
se ponovno ¢uti. Pohranjene zvukovne ¢strukture¢
mogu se osim toga u svakom trenutku unijeti u
radnu memoriju, dalje obradivati i upotrijebiti za
svirku. Dalje postoji moguénost da se, pozivanjem
programa ¢sekvencera* s programiranim ¢zvu-
kom¢, aranzira kompletna viSeglasna skladba s
razli¢itom instrumentacijom i u obliku partiture,
zatim da se ponavljaju sekvence, da se transponiraju
melodije (itd.)... Neki sistemi konaéno omoguéuju
i... tiskanje partiture... sa svim dionicama...« ((EN),
40-42)

KM: U opisu elektronickih sklopova digitalno se
razlikuje od analognog: dok neki analogni sklop,
npr. pojacalo ili *analogni sintetizator+, barata ana-
lognim, kontinuiranim ¢signalima¢, digitalni sklop
barata dvjema alternativnim razinama napona koje
takoder predstavljaju i logi¢ke razine ((DOB), 11-
12).

KR: Pitanje je je li d. s., s obzirom na upozorenje u
DF, potrebno svrstavati u *elektronicke glazbene
instrumentes.

V: «algoritamski sintetizator+, *automatska glaz-
ba+ = (¢kompjutorska glazba¢) = +racunalna glaz-
ba¢ (t. 2u DF), *elektronicka glazba* = (+elektron-
ska glazba¢), *elektronicki glazbeni instrumenti¢ =
(+elektronski glazbeni instrumenti¢), *modulski
sintetizator¢, ¢racunalna glazba¢ (t. 2 u DF) =
sautomatska glazba* = (*kompjutorska glazba¢),
ssintetizator* = (synthesizer), *sklop za oponasa-
nje* = (*emulator¢), *sklop za uzorkovanje* =
(+samplere).

USP: +analogni sintetizatore.

(DOB), 180-182; (GRI), I, 567 = uputnica na *sintetizator+

DIJATONSKI CLUSTER

EN: diatonic cluster.

ET: Gr¢. diatonos = (doslovno) napet, u glazbi:
kreéudi se (po) cijelim stepenima ((RL), 224); ¢clu-
stere.

DF: U nazivlju H. Cowella naziv za *cluster* koji se
sastoji samo od *tonova¢* dijatonske +ljestvice*.
KM: U COWELL 1969: 135-137 Cowell pojam rabi
u ovom kontekstu: »A druga varijacija metode za
gradnju ¢clustera¢ sastoji se u tome da se zapocne
+akordom* (koji se) onda ispunjava preostalim ¢to-
novima¢. *Akord* se onda odjednom pretvara u
sclusters...

A eclustere se isto tako moZe reducirati na *akord+
obratom iste metode...

fH
172

g

U oblikovanju dijatonskih clusterskih *akordas!
mogucée su dvije metode u odnosu prema *tonalite-
tue ili *tonalitetima¢ koji se Zele rabiti. Da bismo se
zadrzali pri jednostavnijim primjerima, mozemo
rabiti *tonove* koji se pojavljuju u *ljestvici¢ jednog
stonaliteta¢. Tako, ako *clusteri* od kvinte? poéinju
s cili g u *tonalitetu® C-dura, onda se svi *tonovi¢
mogu pojaviti u izvornom ¢tonalitetu¢ C-dura...
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DIN

Ili, ako zelimo upotrijebiti politonalitetnu metodu,
mogu se stvoriti nasi ¢clusteri¢ od srodnih +tonali-
tetas. Npr. ako imamo dva *clustera+ od septime?
koji poéinju s cili g, u *cluster+ na ¢ moze se ukljuéiti
f jer on postoji u *tonalitetus C-dura, dok se u
+cluster¢ na g moze ukljuditi fis jer je on karakteri-
stican *ton¢ G-dura...«

KR: U navedenima primjerima ¢clusteri* su doista
dijatonski jer rabe iskljucivo *tonove¢+ dijatonskih
*ljestvica*. Zanimljivo je medutim kako Cowell
scluster* nastoji smjestiti u tonalitetni kontekst, pa
¢ak razmisljaio *politonalitetu*, premda na str. 121
zahtijeva da se ¢cluster* tretira kao pojedina¢na
jedinica, tj. kao pojedinacni ¢ton¢ (v. DF 1i KR —
t. a sclusteras).

»+Clusteri* od kvinte«i»+clusteri* od septime«nisu
u izvorniku posve precizno formulirani; no iz pri-
mjera se vidi da Cowell tu misli na kvintu i na
septimu kao na intervale koji odreduju opseg ¢clu-
sterae.

V: eagregat¢ (DF 1), ¢clusters.
USP: +kromatski clusters.

1 U izvorniku stoji »diatonic cluster chords«.
2 U izvorniku stoji »clusters of a fifth«.

3 U izvorniku stoji »two clusters of the interval of se-
venth«.

DINAFON
EN: dynaphone; NdJ: Dynaphone.

ET: Gré. dynamis = sila, snaga, od dynasthai =
modi, biti u stanju ((KLU), 163); gré. phoné = glas,
szvuke ((KLU), 544).

DF: »(Naziv za) ¢elektronicki glazbeni instru-
ment*, opsega do pet oktava, $to ga je oko 1925.
godine konstruirao R. Bertrand u Parizu. +Tonovi¢
su se proizvodili *oscilatorom¢. Najprije su se kon-
trolirali potenciometrima a zatim klavijaturama.
Pojedini je instrument mogao artikulirati samo
pojedinacéne *tonovee, kvinte i oktave, pa se zato u
izvedbi rabilo vi§e instrumenata. Vibrirajuéi +zvuk ¢
d. narodito je pogodan za oponasanje gudaca. Dina-
fon je prvi upotrijebio A. Honegger u svom baletu
Rose de Métal (1928).« (FR), 25; (RUF), 115)
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KR: U (FR), 25, d. se neto¢no navodi i kao
istoznacnica s *telharmonijem¢. Rije¢ je zapravo o
+dinamofonu¢, a ne o d.!

V: ¢elektronicki glazbeni instrumenti* = (+elek-
tronski glazbeni instrumenti).

(GRI), I, 640

(DINAMIKA) = (+*JACINA®) =
+INTENZITET (TONA) ¢

EN: dynamics; NJ: Dynamik; FR: dynamique; TL:
dinamica.

ET: Gré. dynamikés = mocéan, mogué, od dynamis
= sila, snaga, od dynasthai = modi, biti u stanju
(KLU), 163).

KM: D. se, kao poseban »kriterij« (= »critére dyna-
mique«), tj. kao »profil *intenzitetas« (= »profil
d’intensité«), javlja u specijalistickom znacenju u
Schaefferovoj teoriji *konkretne glazbe¢ (v. SCHA-
EFFER 1966: 588-590; (GUI), 154-156). No ono se
u ovome Vodic¢u neée posebno obrazlagati.

KR: U (CH), 297, d. se definira kao »¢intenzitet*
neke note ili *grupe* nota«, §to — s obzirom na KM
*intenziteta® — nije tocno! ¢Intenzitet (tona)¢ je
pojam koji je — narocito u teoriji ¢serijalne glazbe+
—jedan od ¢etiri osnovna *parametra¢ (uz *visinu®,
strajanje¢ i *zvukovnu boju).

USP: +intenzitet (tona)* = (¢jacina¢).

(L), 162-163; (P), 55

DINAMIZAM

EN: dynamism.

ET: Gr¢é. dynamis = sila, snaga, od dynasthai =
modi, biti u stanju (KLU), 163).

DF: »Pojam kojim se obi¢no naziva Stravinskiev stil
oko 1910. Karakterizira ga velik, brilijantno kolori-
sticki orkestar, snazni perkusivni ¢ritmovi¢ u ne-
pravilnim ritamskim obrascima i grubo disonantne
+harmonije¢.« ((APE), 89)

KM: U (APE), 89, ne navodi se tko tim pojmom
determinira naznacene znacajke (jednog dijela)
glazbe oko 1910. godine. No pojam je prili¢no djelo-
tvoran, premda je gotovo posve istoznacan s *bar-
barizmom¢, odnosno ¢primitivizmoms¢.

V: +glazba 20. stoljeca¢.

USP: +barbarizam¢+, +primitivizams.



DIS

DINAMOFON = ‘TELHARMONIJ+

EN: dynamophone; NdJ: Dynamophon; TL: dyna-
mophon.

ET: Gr¢. dynamis = sila, snaga, od dynasthai =
modi, biti u stanju ((KLU), 163); gr¢. phoné = glas,
szvuke ((KLU), 544).

DF: »(Naziv za) dvomanualni *elektronic¢ki glazbe-
ni instrument+ $to ga je od 1892. do 1914. u tri
verzije konstruirao Amerikanac Thaddeus Cahill —
prva vrsta ¢elektroni¢kih orgulja¢. +Zvuk¢+ se na
dinamofonu proizvodio, kao na kasnijim * Hammon-
dovim orguljamas¢, *generatorom¢ na zupcanike s
cilindrima, djelomi¢no dugim 1, 5 m. Prijenos ¢zvu-
ka¢ temeljio se na sistemu sli¢nu telefonu. Otuda
mu i drugi naziv — +telharmonij¢. Dinamofon (kao
+telharmonij¢) spominje F. Busoni u svojoj Skici za
novu estetiku tonske umjetnosti.« ((RUF), 510)

V: ¢elektroakusticke orgulje¢, *elektronicke orgu-
lje* = (+elektronske orgulje¢), *elektronicki glazbe-
ni instrumenti* = (selektronski glazbeni instru-
menti¢).

USP: +telharmonij¢.

(BASS), II, 94 = uputnica na *telharmonij¢

DIRTY TONES (NOTES)

EN: dirty tones; NdJ: dirty tones, »dreckige« Tone,
schleifend; FR: dirty, sons »sales«, trainants; TL:
dirty tones, suoni »sporchi«/strascicati.

ET: EN dirty = nedist, prljav; tones = tonovi, notes
= isto (na ameri¢kom EN).

DF: »U ¢jazz+-muzici, naziv za neprecizno, necisto
intonirane *tonove¢, karakteristicne za emfatiéni
izraz *hot jazza*. Pjevadiizvode dirty tones tako da,
stisnuvsi grlo, snaznim strujanjem zraka iz pluéa
izazivaju vibraciju u straznjem dijelu nosne i usne
Supljine. Na taj nacin postizu i osebujnu nazalnu
*boju tona¢. Primjenu dirty tones preuzela je
sjazz+-muzika iz crnackog folklora.« (MELZ), I,
451)

KM: NJ, FR i TL ekvivalenti EN izvorniku predlo-
Zeni su u (BR), 234-235.

KR: D. t. (n.) je nepotrebno prevoditi na hrvatski
jer onda gube karakter tehni¢kog pojma, odnosno
struéne rijeci.

V: ¢hot, hot jazz, hot musice, *jazz+.

(BASS), I, 49; (BKR), I, 322; (HI), 122; (HK), 109; (LARE),
460 = »dirty« (RL), 229

DISCO (MUSIC, SOUND)

EN: disco music, sound; NdJ: Disco-Musik.

ET: EN disco = kracéenica od diskoteke, disko-klu-
ba, mjesta za ples, iskljucivo na glazbu s ploca.

DF: »Diskom je sedamdesetih godina nazvana glaz-
ba na koju se plesalo u disko-klubovima. Rijec¢ je o
funkcionalnoj glazbi koja sluzi samo plesu, a ne
nikakvu kontemplativnom slusanju. Zato se u njoj
basovskom gitarom i bubnjevima naglagava ritam-
ska komponenta... Tekstovi u toj glazbi ne igraju
nikakvu ulogu; neprekidno se ponavljaju kratke
redenice. S obzirom na to da se disco ne izvodi na
koncertima, nego iskljucivo s ploéa, producenti su u
njemu vazniji od interpreta... Pored glazbeno bez-
bojnih interpreta kao $to su Amanda Lear, John
Travolta — koji se protuo po... filmu Groznica
subotnje veceri — Village People, Grace Jones i
drugi, postoje i grupe sa sposobnim glazbenicima
Cija je svirka uvjerljiva i u zivim izvedbama, npr.
Sister Sledge i Chic... Krajem sedamdesetih godina
elemente disca preuzele su i neke ¢rock¢-grupe,
npr. Beach Boys i Electric Light Orchestra...« (HK),
109-110)

KM: DF dokazuje opravdanost uvrstenja toga poj-
ma u Vodi¢ jer se njime imenuje vrsta *popularne
glazbe* (djelomi¢no i *rocka¢) za koju ne postoji
drugi naziv. U (HK), 110, spominje se producent
Donne Summer, Giorgio Moroder, koji djeluje u
Miinchenu i uz ¢ije se produkcije vezuje naziv
»Munich Sound« (= »minhenski ¢sound¢«), koji
proizlazi iz precizna *zvuka¢ gudaca iz profesional-
nih orkestara u Miinchenu. Uodljivo je da se pojam
»Munich Sound« navodi na EN, premda je izvor NJ.
KR: Pojam je neobi¢an zato $to je rije¢ o kracenici
u pretezno pridjevskoj funkciji, koja se medutim
Cesto rabi i bez pripadajuce joj imenice. Premda se
u nas udomacdilo fonetsko pisanje pojmova kao §to
su »diskoteka« i »disko-klub« (ili »diskoklub«; u
zargonu: »diskaé«; v. ET), ipak se d. preporucuje
pisati u izvornom EN obliku. Nezgodna je npr.
fonetska ortografija uz ¢sound¢ (»disko sound«) a
prijevodom ¢sounda* u *zvuk¢ gubi se znacenje
tehnickog pojma, odnosno strucne rijeéi (v. KR
+sounda¢).

U uputnicama je navedena i *popularna glazbas,
zato $to neke jednostavnije vrste d. jedva imaju veze
s ¢rockom* (usp. DF).

V: e¢popularna glazba¢, ¢rock, rock-glazba¢, ¢so-
unds.

DISOCIRANO VRIJEME
NdJ: dissoziierte Zeit.

ET: Lat. dissociare = odijeliti, razdvojiti; prefiks
dis- = raz-, od, ne; sociare = sjediniti, povezati, od
socius = zajednicki (KLU), 146, 44).
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DF: »...+Elektronicka glazba* nastaje, kao i sklada-
nje instrumentalne glazbe, u disociranu vremenu;
tek izvedba, koja u *elektronickoj glazbi* nije nika-
kva interpretacija, smjesta kakvu (elektronicku)
skladbu u *realno vrijeme¢. Pojavom ¢+Zive elektro-
nic¢ke glazbe* opet su se pod pojmom ¢stvarnog
vremena* u *elektronic¢ku glazbu¢ unijeli neki ele-
menti muziciranja...« ((EH), 276)

KM: Pojam se uvijek rabi kao suprotnost ¢stvarno-
me vremenu*, i to iskljuc¢ivo u smislu DF, tj. za
oznacavanje proizvodenja zvukovlja elektroni¢kom
i ra¢unalnom tehnologijom, koje, njihovim unapre-
denjem, postaje mogucée u *stvarnom vremenu¢, pa
tako ¢Ziva elektronicka glazba¢ pociva na *izvedbi
u stvarnom vremenus.

KR: Nije potrebno posebno naglasavati da je »in-
strumentalna glazba« u DF navedena kao pars pro
toto, tj. da se pritom misli i na vokalnu, tj. i na
vokalno-instrumentalnu glazbu, na svu onu tradi-
cionalnu glazbu koja je nuzno nastajala u d. v., tj. i
na onu ¢*glazbu 20. stolje¢a* koja, zbog nuznosti
spredsredenja grade* i *skladanja ispocetka¢, tako-
der nastajeu d. v.

V: *izvedba u stvarnom vremenus, *Ziva elektronic-
ka glazba¢ = (+ziva elektronska glazba¢+) = (live-
electronics) = (live electronic music).

USP: ¢stvarno vrijemes.

DIVIZIONIZAM

EN: divisionism.

ET: Lat. divisio = dijeljenje, rastavljanje, od divide-
re = dijeliti, odvajati ((KLU), 148).

DF: U nekih teoreticara isto $to i ¢pointilizame¢.
KM: Sufiks -izam obi¢no sugerira naziv za stil,
epohu i sli¢no (opsirnije o tvorbi hrvatskih rijeci sa
sufiksom —izam v. (BAB), 253-255). Usp. KM ¢po-
intilizmae.

USP: +pointilizam¢ = ¢punktualizams.

(FR), 23

DIXTIELAND

EN: dixieland, dixieland jazz, dixieland style, Dixi-
eland 1920; NdJ: Dixieland, Jazz, von Weissen ges-
pielt; FR: dixieland, jazz joué par les blanc; TL:
dixieland, jazz suonato da bianchi.

ET: »Dixieland je geografski pojam (podrudja juzno
od 1765. godine uspostavljene Dixonove linije) koji
je u 19. stoljeéu postao narodni naziv za juine
drzave u Sjedinjenim Americkim Drzavama, pa se
njegovim prenosenjem na glazbu trebalo naglasiti
da ona potjece iz tog podrudja.« ((RL), 236)
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DF: »Pojam za *jazz¢ $to su ga svirali bijeli glazbe-
nici po uzoru na $kolu *New Orleans jazza¢, no
ponekad i za *New Orleans jazz+ u ¢jelini kao i za
njegov revival ¢etrdesetih godina... Zbog neposto-
janja snimki nemoguce je odrediti stilske razlike
izmedu ranoga crnackog *jazza¢ u New Orleansu i
njegove bijele suprotnosti koju su izvodili grupe kao
§to su Papa Jack Laine’s i druge. No rani su
komentatori i promatraci jednoglasni u misljenju da
su bijeli glazbenici sporije shvaéali ritamski +swing+
i infleksije *bluesa¢, dakle osnove *jazza¢, premda
su istodobno na vazan naéin pridonijeli repertoaru
i harmonijskom i melodijskom vokabularu...«
(GRJ), 1, 291)

KM: U (LARE), 465, upozorava se da se na FR
govornom podruéju d. odnosi samo na ansamble u
kojima su svirali bijelci, dok ¢*New Orleans jazz+
podrazumijeva crnacke ansamble.

KR: Nazivi razli¢iti od izvornika na EN, NJ, FR i
TL predlozeni su u (BR), 234-235. To su samo opisi,
ane ekvivalenti izvornoga pojma. Kako se vidi iz (L),
149, izvorni je EN pojam najéesée u uporabi.

V: ¢jazz¢+, +New Orleans jazz+, ¢old time jazz+.
(BASS), I, 52; (BKR), I, 328; (FR), 23; (GR6), V, 512; (HI),

125; (HK), 112; (IM), 101-102; (KN), 60-61; (MELZ), I, 455,
(P), 55; (RAN), 236; (RIC), II, 69

(DJELO U NASTAJANJU) = *WORK IN
PROGRESS*

DODANA VRIJEDNOST = (VALEUR
AJOUTEE)

EN: added value; FR: valeur ajoutée.

DF: »(Naziv za) kratku vrijednost dodanu ma kojem
sritmu¢ bilo kao notu, bilo kao pauzu, bilo kao
to¢ku. Uzmimo tri vrlo jednostavna ¢ritma¢ ¢ija ée
zajednicka vrijednost biti osminka:

i  —— S | S S S E— — — 1l
T — 1 — — T

Transformirajmo ih ’dodanom vrijedno$éu’; prvom
od tih ¢ritmova¢ dodana je nota:

treéem tocka:

U praksi Ce se rijetko susresti jednostavan ¢ritam¢
prije dodavanja dodane vrijednosti...
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DODANA VRIJEDNOST: Messiaen, Neuf Méditations

(Sljededi je primjer, v. gore — op. N. G.) primjer za
"glazbu bez *mjere+’ (= musique amesurée’): *ri-
tam¢ je apsolutno slobodan. Uo¢imo kako iza fra-
gmenata A odmah slijede njegove augmentacije u
B...;; a u C dugi triler na cijeloj noti prekida govor
+ritma¢. Dodane vrijednosti oznacene su krizicem.
Prva dva takta rabe ¢ritam¢+ od 5 osminki i jednu
Sesnaestinku (dodanu vrijednost)...« (MESSIAEN
1944: 8)

KM: D. v. je jedan od tipi¢nih pojmova iz skladatelj-
ske teorije O. Messiaena (v. *modus ogranicenih
moguénosti transpozicije¢, *neretrogradni ritam+).
V: smetar¢, *mjera¢, ¢ritams.

(FR), 2; (G), 58; (JON), 5-6

(DODEKAFONIJA) =
+*DVANAESTTONSKA TEHNIKA
(SKLADANJA)+

EN: dodecaphony, dodecaphonism; Ne: Dodekap-
honie; FR: dodécaphonie, dodécaphonisme; TL:
dodecafonia.

ET: Gr¢. dodeka = dvanaest; gré. phoné = glas,
szvuke ((KLU), 544).

KM: U (JON), 78-79, upozorava se na neka znace-
nja d. koja nisu posve istozna¢na s *dvanaestton-
skom tehnikom¢, ali su ona zanemariva.

KR: U literaturi vlada posvemasnja zbrka u vezi s
tim pojmom. Tako se npr. u (V), 187, upuéuje ne
samo na *dvanaesttonsku tehniku¢+ nego i na ¢seri-
jalizame, u {IM), 102, upuéuje se na *serijalizams,

+seriju* i na »dvanaestnotnu skladbu« (= »twelve-
note composition«) a u (GR), 64, d. se definira kao
»neelegantan i neprecizan pojam ¢ija znacenja po-
kriva +atonalitet¢, ¢serijalizam¢+ i dvanaestnotna
skladba (= ’12-note composition’)«. U (GR6), V,
520, d. se definira kao istoznaénica s *atonalitetom ¢
ili, »u nekim slucajevima«, s »dvanaestnotnom se-
rijalnom skladbom« (= »12-note serial composi-
tion«).

Sufiks —izam (usp. EN i FR oblik pojma s —ism,
odnosno -isme), koji u hrvatskom obi¢no sugerira
naziv za stil, epohu i sli¢no (opSirnije o tvorbi
hrvatskih rijeci sa sufiksom —-izam v. (BAB), 253
255), u pojmu kao $to bi bio »dodekafonizam«
oznacavao bi stil glazbe koja se sklada ¢dvanaes-
ttonskom tehnikom¢. No taj oblik s —izmom doista
je ishitrena tudica, pa se ne uvrstava u ovaj Vodié
(kao npr. ni »hiperkromatizam«, odnosno »ultra-
kromatizam«; v. KM i KR ¢kromatizma¢, odnosno
KR ¢hiperkromatike¢ i ¢ultrakromatike¢).

Ponekad se znade susresti pridjev »dodekafonicki«
umjesto »dodekafonijski« (npr. u (MELZ), I, 516, i
u (MELZ), ITI, 194 — v. t. 3 u KR ¢dvanaesttonske
tehnike¢), koji nije posve tocan jer se tvori od
imenice »dodekafonika« za koju se ne zna $to bi
morala znaciti.

USP: +dvanaesttonska tehnika (skladanja)+.

(APE), 83 = samo pridjev »dodecaphonic«; (BASS), I, 60-66;
BEICHE 1985: 2-3, 6; (BKR), I, 330 = uputnica na *dvana-
esttonsku tehniku¢; (CAN), 156-158; (CH), 297 = »dodécap-
honisme«; (CP1), 239 = samo pridjev »dodecaphonic«; (FR),
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23; (HI), 126; (HO), 305-307 = »dodécaphonisme«; (L)), 663;
(LARE), 467-468 = »musique dodécaphonique«; (M), 102-
103; (MELZ), I, 459-461; (MI), I, 663; (P), 60; (RAN), 236 =
samo pridjev »dodecaphonic«; (RIC), II, 73-75; (RL), 236;
(SLON), 1438-1444 = »dodecaphonic music«

DRIVE

EN: drive; NdJ: Drive, Schwung, Antrieb; FR: drive,
impulsion; TL: drive, impulso.

ET: EN = pogon, poriv, zanos, polet.

DF: »U ¢jazzu* (naziv za) vaZan ritamsko-metar-
ski... element koji, supostavljanjem ¢beata¢ i ¢off-
beata¢, stvara posebnu vrstu napetosti u muzicira-
nju.« ((HI), 133)

KM: Pojmovi na NdJ, FR i TL koji odstupaju od EN
izvornog pojma nude se u (BR), 234-235, vjerojatno
kao doslovni prijevodi.

KR: D. je nepotrebno prevoditi na hrvatski jer onda
gubi karakter tehnickog pojma, odnosno stru¢ne
rijeci.

V: ¢beat* (DF 1), *jazze¢, *off-beate.

(BASS), 11, 88; (BKR), I, 341; (HK), 115; (KN), 62; (MELZ),
1,474

DVANAESTINA STEPENA =
(DVANAESTINA TONA)

NJ: Zwolftelton.

DF: Naziv za *mikrointerval* koji nastaje dijelje-
njem cijelog stepena (velike sekunde) na dvanaest
jednakih dijelova.

KR: Iz KR ¢cjelostepene ljestvice* jasno je zbog Cega
*dvanaestinu tona¢ treba zamijeniti s d. s. (v.
takoder KR *mikrointervala¢ i *mikrointervalske
ljestvice®).

V: ¢hiperkromatika¢ = +ultrakromatika¢, +mikro-
interval¢, ¢mikrointervalska ljestvica¢, *mikroto-
nalitete, *ultrakromatika¢ = shiperkromatika¢.
USP: ¢Cetvrtstepent = (Cetvrtton), *mikrostepen¢
= (mikrotop), *tredina stepena¢ = (treéina tona).
(EH), 408; HABA 1927

(DVANAESTINA TONA) =
+DVANAESTINA STEPENA ¢

DVANAESTTONSKA GLAZBA

EN: dodecaphonic music, twelve-tone music; NdJ:
dodekaphonische Musik, Zwélftonmusik; FR: mu-
sique de douze sons, musique dodécaphonique; TL:
musica dodecafonica.

DF: Naziv za glazbu koja se sklada ¢*dvanaestton-
skom tehnikoms.

KM: S obzirom na razli¢ito shvaéanje *dvanaestton-
ske tehnike* u J. M. Hauera (v. HAUER 1926;
takoder *trop+) potrebno je takoder razlikovati i
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njegovu d. g. (v. HAUER B. G.; takoder *trop¢ i
+dvanaesttonska igra¢) od d. g. koja se sklada
Schonbergovom *dvanaesttonskom tehnikom?¢.
KR: Sli¢no kao i *aleatoricka glazba¢ d. g. u toénu
znadenju ne podrazumijeva ono na §to se njome
misli (v. DF), jer je d. g. zapravo svaka glazba koja
rabi dvanaest *tonova¢* (kromatske ¢ljestvice?; v. o
tome uvod u BEICHE 1985: 1, gdje se jasno upozo-
rava na problemati¢nost NJ pojma »Zwolftonmu-
sik« kao tehnickog pojma, odnosno strucne rijeci).
No kao kracenica od glazbe skladane ¢*dvanaestton-
skom tehnikom¢ pojam je prihvatljiv kao §to su
prihvatljive i njegove varijacije, medu kojima je
najeSéa dvanaesttonska skladba ((GR), 185; (IM),
398; (SLON), 1438-1444), koju ipak u ovom Vodicu,
kao ni serijalnu skladbu, ne navodimo kao poseban
pojam.

V: +dvanaesttonska tehnika (skladanja)+ = (+dode-
kafonija¢), *dvanaesttonska igra¢.

USP: +serijalna glazbae.

(HI), 530; (MGG), XIV, 1522-1529; (LARE), 467-468; LEI-
BOWITZ 1949; (P), 60; (RAN), 886-889

DVANAESTTONSKA IGRA
NJ: Zwolftonspiel.

DF: »U suglasju s idejama kineske filozofije shvaéao
je (Hauer) glazbu — *dvanaesttonsku glazbu¢, ka-
kvu je on stvarao — kao vladaricu svih ocitovanja o
Zivotu i o znanju, nadao se da ¢e njegovanje ‘dvana-
esttonske igre’ po cijelom svijetu pozitivno utjecati
na drzavnu umjetnost i na mudrost naroda.« ((H),
197)

KM: Kako se vidi iz DF, pojam je u uskoj vezi s
Hauerovom ¢dvanaesttonskom glazbom¢, odnosno
s njegovim shvacdanjem ¢dvanaesttonske tehnike+
koja se temelji na njegovu nauku o *tropima¢ i
predstavlja, kao ideja, svojevrstan zakljucak njego-
va intelektualnog i glazbenickog razvoja. U manife-
stu od 6. svibnja 1958, dakle nesto vise od godine
dana prije smrti (Hauer umire 22. rujna 1959), $to
ga je u predgovoru HAUER 1966: 4 objavio njegov
ucenik Victor Sokolowski, stoji: »Otkriée dvanaest-
tonskog zakona bilo je samo osvjestavanje ¢injenice
koja je u meni veé postojala, jednog duhovnog
realiteta. U *dvanaesttonskoj glazbi* postoji sve sto
uopde ¢ini bit glazbe: melos, *harmonija¢, ¢ritame¢.
Pri radu s ¢dvanaesttonskim nizom¢ odlucna je
moguénost ofitavanja njezinih organskih zakona.
Svojim uéenicima pokazujem dakle samo put kojim
se moze do¢i do psihofizi¢kih preduvjeta za to. A to
mi je mogude zato jer sam zavrsio svoje djelo: jer sam
cijeli zivot pisao samo jedno djelo — dvanaesttonsku
igru.«



DVA

U prilogu HAUER 1966 objavljena je jedna Hauero-
va Dvanaesttonska igra za klavir cetveroruéno,
skladana 5. srpnja 1952. godine i posveéena V.
Sokolowskom, i to u za Hauera tipi¢nom »dvanaest-
tonskom zapisu« (= »Zwolftonschrift«), sto ga on
objasnjava u HAUER 1926: 3-4, zatim transkribi-
ranom u tradicionalnu notaciju (koju je Hauer
nazivao »sedamtonskom notacijom« = »Sieben-
tonschrift«). Drugu Dvanaesttonsku igru, nastalu u
travnju 1956, objavio je Doblinger Verlag (Wien-Wi-
esbaden) 1956. godine.

KR: Pojam se, kao i *trop¢, rabi samo u vezi sa
skladateljskom teorijom i nazorima o glazbi J. M.
Hauera, koji su ostali bez veéeg odjeka.

V: +dvanaesttonska glazba¢, *dvanaesttonska teh-
nika (skladanja)¢ = (*dodekafonija¢), +trop+.
BEICHE 1985: 8

DVANAESTTONSKA TEHNIKA
(SKLADANJA) = (*\DODEKAFONIJA?®)
EN: dodecaphony, twelve-note composition, twel-
ve-tone technique; NdJ: Dodekaphonie, dodekapho-
nische Technik, Zwolftontechnik; FR: dodécapho-
nie, dodécaphonisme, technique dodécaphonique;
TL: dodecafonia, tecnica dodecafonica.

ET: Gré. tekhnikés = umjetan, vjest, od tékhne =
umijeée (umjetnost), vjestina, znanje ((KLU), 724).
DF: Naziv za tehniku skladanja koju je utemeljio
najprije J. M. Hauer, a onda — na drugacijim
nacelima — A. Schonberg. Dvanaesttonska tehnika
polazi od *predsredenja grade¢ artikulacijom éetiri-
ju +oblika niza¢ s dvanaest *tonova¢ kromatske
+ljestvice* i njihovim *transpozicijamas.

KM: D. t. J. M. Hauera temelji se na njegovu nauku
o *tropima¢ (v. HAUER 1926; takoder ¢trop+), a
svoju svojevrsnu sublimaciju doseze u ¢dvanaes-
ttonskojigri¢. No ostala je bez veéeg odjeka u +glazbi
20. stoljecas.

KR: U (MELZ), III, 194, u natuknici »retrogradni
pomak« javlja se formulacija: »U novije je doba
retrogradni pomak postao vazan konstruktivni ele-
ment dodekafoni¢ke metode komponiranja.« For-
mulacija je viSestruko pogresna: 1) Retrogradni
pomak, onako kako je definiran u natuknici, nebitan
je za +racji oblik i +racji obrat niza¢ (ili *serije¢). 2)
I da je bitan, ne bi bio konstruktivni, nego kon-
strukecijski element. 3) »Dodekafonicka (metoda)«
morala bi se tvoriti od dodekafonike. No kako taj
pojam ne postoji, zato $to bi, uz dodekafoniju, bio
suvisan, jedini je totan pridjev »dodekafonijska
(metoda)«. 4) »Metoda« umjesto »tehnike sklada-
nja« ovdje je opravdana s obzirom na Schonbergovu
DF d. t. kao »metode skladanja s dvanaest *tonova¢
koji se odnose samo jedan prema drugom« (= »met-

hod of composing with twelve tones which are
related only one with another« — SCHOENBERG
1975: 218), no ona ima specifiéno znaéenje u tom
kontekstu, pa je bolje u opéem pojmu navoditi
tehniku, a ne metodu. (Pogresno je medutim govo-
riti o »dvanaesttonskom ¢sustavu¢« —v. KR —t. 2
+sustava¢.)

Naziv je u mnozini ((V), 771-780) rijedak, ali i
neprihvatljiv jer npr. i *serijalnu tehniku (sklada-
nja)*+ svrstava pod d. t.

Preporuéuje se *niz¢ rabiti isklju¢ivo u vezi s d. t.,
a *seriju* u vezi sa *serijalnom tehnikom (sklada-
nja)*.

V: sagregat* (DF 2), *derivacija¢, *dvanaesttonska
igra¢, *dvanaesttonski niz, serija¢, *dvanaestton-
sko polje¢, *ekspresionizam¢+, *klasa visine tona* =
(tonska klasa), *kombinatoriénost¢, *niz¢, *obrat
(niza, serije)* = (+inverzija [niza, serije]+), *oblik
niza, serije¢, *osnovni niz, serija* = (Grundreihe),
+osnovni oblik (niza, serije)* = (*Grundgestalt+),
spermutacija (niza, serije)*, *predsredenje grade¢,
sradji oblik (niza, serije)* = (¢retrogradni oblik
[niza, serije]*), *racji obrat (niza, serije)* = (¢*retro-
gradna inverzija [niza, serije]*), *rotacija (niza,
serije)*, ¢segmentacija (niza, serije)*, ¢sustave,
stranspozicija (niza, serije)*, *vertikalizacija¢, +vi-
sedimenzionalni glazbeni prostor¢, ¢zrcalni obrat
(niza, serije)* = (+zrcalna inverzija [niza, serije]*).
USP: (+dodekafonija¢), *dvanaesttonska glazbas,
sserijalna tehnika (skladanja)+.

(APE), 318-319; BEICHE 1985: 11-12; (BKR), IV, 374-376;
(DIBY, 351-353 = »Zwolftonmethode«; (EH), 408-409; (FR),
97; (G), 77-81 = »dodekaphonische Technik« (= »dodeka-
fonska tehnika«); (GR6), XIX, 286-296; (HI), 530; (JON),

335-339; (M), 103-103, 525; (P), 60; (RL), 1085-1087; (VO),
106-113

DVANAESTTONSKI AKORD

EN: twelve-note chord; NJ: zwolftoniger Akkord,
Zwolftonakkord; FR: accord de douze sons.

ET: +Akords.

DF: »(Naziv za) *akord+ koji sadrzi svih dvanaest
stonova* kromatske ¢ljestvice*. MoZe se konstrui-
rati s tercama (v. primjer a), sa sekundama (v.
primjer b), s kvartama (v. primjer c), kao *polia-
kords... ili prema drugim sistemima organizacije,
ukljuéujuéi i *dvanaesttonsku tehnikue.«
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KM: U (G), 50, napominje se da je d. a. konstruirao
F.Klein i da ga je nazvao »Mutterakkord«. +Akord¢
je od C sadrzavao ove *tonoves: C H g el d2 a2 es?
as® b3 des® f* fis*. U (JON), 180, spominje se takoder
da je Klein taj svoj *akord* upotrijebio u svojoj
skladbi Die Maschine te da je o njemu 1925. godine
objavio i raspravu (v. KLEIN 1925). U (JON), 114,
napominje se da je N. Slonimsky konstruirao i
»Grofmutterakkord«, koji sadrzi *tonove* ch desb
daesasegfges.

KR: Presmjela je tvrdnja u DF da *dvanaesttonska
tehnika* nudi moguénosti konstruiranja d. a.,
premda je to teoretski zamislivo.

U (HO), 9, napominje se da je umjesto d. a. to¢nije
rabiti pojam »dvanaesttonski ¢agregat¢«, §to je
posve toéno s obzirom na DF 1 +agregatas.

V: sagregat¢ (DF 1), +akorde.

(H), 181

DVANAESTTONSKI NIZ, SERIJA

EN: twelve-tone row, twelve-tone series, twelve—
tone set; NdJ: Zwolftonreihe, Zwolfhalbtontonreihe;
FR.: série de douze sons, série dodécaphonique; TL:
serie dodecafonica.

ET: +Serija¢.

DF: Naziv za *niz* (ili *seriju*) od dvanaest *tono-
va¢ koji predstavlja temeljnu gradu u *dvanaestton-
skoj¢, a kao *serija¢, i u *serijalnoj tehnici¢.

KR: U (FR), 94, napominje se da (tonski) *niz¢
(natuknica glasi »tone row«) »moze sadrzavati ma
koji broj *tonova¢ prema zelji skladatelja, ali je d. n.
najéeséi«. U takvim slucajevima, tj. kada +niz¢
sadrzi manje od dvanaest *tonova¢, bolje je ne
govoriti o *nizu* (jer je ¢niz* u pravilu kraéenica od
+dvanaesttonskog niza* — v. DF ¢niza¢) nego npr.
o *modusu* (kao u Messiaenovim ¢modusima s
ograni¢enim moguénostima transpozicije+).

Na hrvatskom jeziku treba razlikovati d. n. — koji
se rabi u *dvanaesttonskoj tehnici¢ — od d. s. —
koja se, kao ¢predsredenje* ¢parametra¢ ¢visine
tona¢, rabi u ¢serijalnoj tehnici¢. (Nesto sli¢no
sugerira se u (RAN), 744, kada se s pojma »row«
upuéuje na ¢dvanaesttonsku glazbu¢ a s pojma
»series« na *serijalnu glazbus.)

V: eagregat+ (DF 2), +brojéana notacija¢, +derivira-
ni niz, serija*, *dvanaesttonska tehnika (sklada-
nja)* = (¢*dodekafonija¢+), *dvanaesttonski sveinter-
valski niz, serija¢® = sveintervalski niz, serija, *dva-
naesttonsko polje¢, *heksakord*, *jednointervalski
niz, serija¢*, *klasa visine tona* = (tonska klasa),
+kombinatori¢ni niz, serija¢, *kombinatori¢nost¢,
+nekombinatori¢ni niz, serija¢, *oblik niza, serije*,
sobrat (niza, serije)* = (*inverzija [niza, serije]*),
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+osni ton¢, *osnovni niz, serija¢ = (Grundreihe),
+osnovni oblik (niza, serije)* = (¢Grundgestalt+),
sparametar¢, *pentakord¢, *permutacija (niza, se-
rije)*, *podniz, podserija¢, *predsredenje gradee,
sracji oblik (niza, serije)* = (¢retrogradni oblik
[niza, serije]*), *radji obrat (niza, serije)* = (¢retro-
gradna inverzija [niza, serije]*), ¢rotacija (niza,
serije)*, *segment (niza, serije)¢*, *sekundarni niz,
serija¢, *serijalna tehnika (skladanja)¢, +simetri¢ni
niz, serija¢, *sustave, sveintervalski niz, serija =
+dvanaesttonski sveintervalski niz, serija¢, ¢sve-
kombinatori¢ni niz, serija¢, *tetrakord¢, ¢transpo-
zicija (niza, serije)*, *trikord¢, ¢viSedimenzionalni
glazbeni prostore, ¢zrcalni obrat (niza, serije)* =
(+zrcalna inverzija [niza, serije]¢).

USP: +]jestvica¢, *modus¢, *niz¢, *serija¢, *trope¢.
BEICHE 1984; (L), 663; (P), 60-61

DVANAESTTONSKI SVEINTERVALSKI
NIZ, SERIJA = SVEINTERVALSKI NIZ,
SERIJA

EN: all-interval row, all-interval series, all-inter-
val set; NJ: Allintervallreihe; FR: série qui contient
tous les intervalles; TL: serie formata da tutti gli
intervalli.

ET: Lat. intervallum = (doslovno) prostor izmedu
dva grudobrana; prijedl. inter = izmedu, posred i
vallum = grudobran od kolja ((KLU), 334, 335);
*serija®.

DF: Naziv za ¢dvanaesttonski niz, seriju¢ koji
sadrzi sve intervale osim prime i oktave.

KM: To je prvi dvanaesttonski sveintervalski niz $to
gaje 1921. objavio F. H. Klein u jednoj svojoj skladbi,
a koji je takoder rabio i A. Berg u nekim stavcima
svoje Lirske suite:

(M), 102)

U (G), 44, razlikuju se asimetriéni, simetri¢ni i
protusimetri¢ni d. s. n., s. Gornji je primjer sime-
tri¢ni d. s. n,, s.: drugi *heksakord+ nastaje zrcalje-
njem prvoga oko tritonusa u sredini, tako da u
lijevom i desnom ¢heksakordu* nastaju komple-
mentarni intervali (mala sekunda = 2- nasuprot
velikoj septimi = 7+, mala terca = 3- nasuprot
velikoj seksti = 6+ itd.). No simetri¢ni d. s. n,, s.
treba razlikovati od *simetri¢nog niza, serije¢ opce-
nito.

Sve moguénosti artikulacija i uporabe d. s. n. teme-
ljito istrazuje i prikazuje H. Eimert u EIMERT
1964: 39-86.
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KR:D.s. n,, s. u pravilu se skraéuje u sveintervalski
niz, jer sve intervale moze imati samo ¢niz¢ od

DVANAESTTONSKO POLJE
NdJ: Zwéolftonfeld, Zwolf-Ton-Feld.

dvanaest *tonovas.

V: +dvanaesttonski niz, serija¢, +niz¢, *oblik niza,

serije¢, *serija¢.

USP: +jednointervalski niz, serija¢.

(FR), 4;(G), 43-45; (GR), 17; (JON), 12; (L, 20; (P), 313

DF: Op¢i naziv za imaginarni prostor sto ga u

horizontalnom i vertikalnom smislu ispunjava svih

dvanaest *tonova¢ kromatske ¢ljestvice*.

KM: 1) U (G), 38, se d.

p. spominje u vezi s prvom

bagatelom iz Webernovih Sest bagatela za gudacki
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DVANAESTTONSKO POLJE: Webern, Bagatele za gudacki kvartet, op. 9.1
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kvartet, op. 9 (1913; v. primjer na prethodnoj
stranici) (podjela na tri odlomka potjece od autora):
»U 1. odlomku pojavljuje se dvanaesttonsko polje u
cijelosti. Ponavljaju se samo tri *tona¢ (fis, e, es); u
2. odlomku, vrlo sazetom, pojavljuje se *polje¢ od
deset *tonova* (ponavljaju se samo c¢ i b); u 3.
odlomku od devet *tonova¢ ponavljaju se cis, fisih.«

2) U (G), 50, nude se jos§ dva primjera za d. p.:

»(Ovdje se; v. gornji primjer na ovoj stranici — op.
N. G.) dvanaesttonsko polje polako gradi kao zvu-

kovni kompleks, od *tona¢ h navise; u Sesnaesttin-
skoj *grupi¢+ posve se postize (propisani pedal poja-
Cava djelovanje).«

»...(ubr. 111; v. donji primjer na ovoj stranici — op.
N. G.) javlja se dvanaesttonsko polje jer se *akordi¢
moraju brzo redati jedan za drugim, gotovo istodob-
no. Premda je u oba slu¢aja nacin rada bio razlicit,
moze se utvrditi stanovita ravnodu$nost naspram
¢vrstog fiksiranja +visina tona¢. Za sluSatelja je u
prvom slucaju vaznije djelovanje sa sveukupnom...
gradom, a u drugom sluéaju razlika u registrima. «
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DVANAESTTONSKO POLJE: H. Pousseur, Variations I, za klavir, 1956.
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3) U (M), 102, pocetak se Bergove Lirske suite (u
klavirskom izvatku) objasnjava kao d. p.:
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KR: Premda se pojam moze uéiniti suvie metafo-
riénim, uporaba u gornjim primjerima i te kako
opravdava njegovo uvrstenje u nazivlje +glazbe 20.
stoljeca¢, pri ¢emu treba paziti na nijanse u znace-
nju:

1) U primjeru iz t. 1 rijeé je o atonalitetnoj skladbi.
U tom je slucaju d. p. isto Sto i kromatski total, pri
¢emu se, zbog ravnopravnosti svih dvanaest ¢tono-
va¢, nastoji taj total Sto prije iskoristiti, tj. njegovim
potpunim iskoristenjem ispuniti d. p. Slucajevi koji
se javljaju u drugom i treéem odlomku, tj. kada se
ne ispunjava cijelo d. p., nazivaju se ¢tonskim
poljima¢. (U (GL), 563-54, nudi se drugacija mogué-
nost analize ispunjenja tog d. p.)

2) U primjerima se iz t. 2 d. p. postize zato da bi
pojedinacéne vrijednosti za ¢visinu tona¢ presle iz
svoje strukturne razaznatljivosti u teksturnu
nerazaznatljivost, tj. u zvuéni rezultat koji je rezul-
tanta odnosa medu vrijednostima koje se samostal-
no vise ne mogu cuti.

3) U primjeru je iz t. 3 d. p. posljedica slobodnijeg
odnosa medu *tonovima¢ ¢*dvanaesttonskog niza¢ u
horizontalnom i vertikalnom smjeru, tj. nepostiva-
nja brojcane logike u odnosu medu ¢tonovima¢
+niza¢, takoder i posljedica deklarirane ravnoprav-
nosti horizontalnog i vertikalnog odnosa medu ele-
mentima *niza¢ (v. *vertikalizacija+).

U tim je primjerima znacenje pojma posve egzaktno
i njegova je uporaba opravdana. To medutim ne

znadi da se i u strucnijoj literaturi ne rabi s metafo-
rickim primislima, npr. u {(H), 273: »...svaki ’kamen-
¢i¢ iz mozaika’ tvori jedno dvanaesttonsko polje koje
se stalno gradi. No dvanaesttonsko polje ne znaéi da
se svih dvanaest *tonova¢+ stalno istodobno ¢uje.
Dvanaesttonske tvorevine nikada ne djeluju kao
+akordi*, nego prije kao visenitno tkanje iz nakupi-
na ¢toCaka¢, iz kojeg svako malo, prividno bez
pravila, izranjaju pojedini lanci, ¢vorovi u +boji¢.«
(Komentar se odnosi na prvi stavak — Hésitant —
iz Lutoslawskieve II. simfonije iz 1966/1967.) Ovdje
je, dakako, d. p. metaforicki misljeno, pa se ne moze
smatrati tehni¢kim pojmom i/ili struénom rijeci, jer
bi onda u takve isli i »viSenitno tkanje«, »lanci,
»Cvorovi u *hoji¢« i sl.

V: +atonalitete, *dvanaesttonska tehnika (sklada-
nja)* = (+dodekafonija¢), *dvanaesttonski niz, seri-
jae, *grupa, grupna skladba¢, +niz¢, *polje*, *seri-
ja¢, *serijalna tehnika (skladanja)¢, ¢skup tonova¢,
sstatistiCka glazbae¢, ¢strukturae¢, ¢tekstura¢, +toé-
ka¢, svertikalizacija¢, +viSedimenzionalni glazbeni
prostors.

USP: +tonsko polje*, +vremensko polje*.

DVOSTRUKA HARMONIJSKA
LJESTVICA

EN: double harmonic scale.

ET: *Harmonija/harmonika¢.

DF: »(Naziv za) ¢sintetsku ljestvicu* u kojoj oba
stetrakorda* imaju istu (intervalsku) ¢strukturue¢
kao i gornji *tetrakord* harmonijske molske ¢lje-
stvice*.«

0
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(FR), 23)
V: +ljestvica¢, *sintetska ljestvica¢.
(JON), 308
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EAST COAST JAZZ

EN: East Coast jazz, East-Coast-jazz; NJ: East-
Coast-Jazz, East Coast Jazz; TL: East Coast jazz.
ET: EN = ¢jazz¢ s Isto¢ne obale (SAD).

DF: »Pojam $to su ga izmislili spisatelji o *jazzu¢
sredinom pedesetih godina da bi njime opisali stil
S$to se smatrao suprotnoséu *West Coast jazzue i
srodnom ¢cool jazzu* — ¢uvstven, poticajan i pod
utjecajem *bluesa¢. Pojam se nikada nije u potpu-
nosti prihvatio jer je bio vise literarna dosjetka nego
koristan opis. Glazba se takva stila naime svirala
svugdje, ne samo na Istoénoj obali. Prikladnije su
etikete *hard bop+ i *soul jazz¢+.« ((GRJ), 1, 322)
KM: U (HI), 138, E. C. j. se smatra i podvrstom
*modern jazzas+.

KR: Oblik pojma s crticom ponegdje se nalazi i na
EN, ¢esée na NdJ, a na TL se takav nacdin pisanja nije
susreo. Preporu¢uje se na hrvatskom ne rabiti
crticu.

Ne preporucuje se rabiti hrvatski prijevod toga
pojma (= »*jazz* s Istoéne obale«) jer u njemu nisu
dovoljno izrazene stilske znacajke $to ih podrazumi-
jeva izvornik (moZe jednostavno biti rije¢ o bilo
kojem ¢jazzu¢ s Isto¢ne obale Sjedinjenih Ameri¢-
kih Drzava), i bez obzira na ograde u DF. Zato se na
NJ i TL takoder rabi izvorni EN oblik.

V: +blues¢, *cool jazz+, *hard bop*, *jazz¢, *modern
jazz+, +soul, soul jazz+.

USP: +*West Coast jazz+.

(BASS), I1, 95 = uputnica na *hard bop+; (BKR), II, 5; (GR6),
V, 808; (MELZ), I, 501

EGZOTIZAM

EN: exoticism; NdJ: Exotismus.

ET: Gr¢. eksotik6s = stran, inozeman, od ékso =
izvan (KLU), 195).

DF: U nazivlju *glazbe 20. stolje¢a* naziv za stilsku
orijentaciju u kojoj glazba nastaje pod utjecajem
raznih izvaneuropskih kultura.
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KR: Pojam je riskantno rabiti u smislu DF, premda
se jedino po tome (tj. po naglasku na utjecaju
izvaneuropskih kultura) razlikuje od ¢folkloriz-
ma¢*. To zato 8to sadrZzi i znaCenje koje se ne
ogranicuje na nazivlje *glazbe 20. stoljeéa¢* (v. npr.
(HO), 362). Utjecaji glazhi izvaneuropskih kultura
na +glazbu 20. stoljeca¢ doista su bitni i zanimljivi,
ali i tako raznoliki da ih je — kao iskljucivo stilske
karakteristike — tesko podvesti pod e., pogotovo
zbog njegovih znadenjskih konotacija, koje medutim
doista oznacuju stilsku karakteristiku. Evo primje-
ra: Messiaen (indijska glazba), Cage (indijska glaz-
ba, indijska filozofija, zen budizam), Reich (africka
glazba). MozZe li se glazba spomenute trojice sklada-
telja svesti pod e. ? Pojam ocito ima presnaznu
povijesnu patinu da bi mogao samostojno znacenjski
funkcionirati u nazivlju +glazbe 20. stoljeca¢. (Mo-
glo bi se o tim trima primjerima — ali i o0 mnogim
drugim — govoriti kao o egzotizmima u *glazbi 20.
stoljeca*: mnozina dakle istice razliGitost i utjecaja
i njihove skladateljske recepcije.)

V: +glazba 20. stoljeca*.

USP: +folklorizame¢.

(H), 21-22; (M), 523; (V), 229 = uputnica na »Asian Music

and Western Composition« (= »Azijska glazba i zapadna
skladba«) i na »Folk Resources« (= »Folklorni izvori«)

EKSPERIMENT, EKSPERIMENTALNA
GLAZBA

EN: experiment, experimental music; NdJ: Experi-
ment, Experimentalmusik (rjede), experimentelle
Musik; FR: expériment, musique expérimentale;
TL: sperimento, musica sperimentale.

ET: Lat. experimentum = pokus, od experiri =
kusati, pokusati (KLU), 195).

DF: 1) »(Vasa djela) stalno postavljaju probleme,
probleme *harmonike¢ i ¢zvuka¢, probleme sloga i
stila, probleme vrste. U fiksiranju problema i u
posebnosti njegova rjesenja lezi velik dio atraktiv-
nosti vaseg stvaranja... Eksperiment kao takav po-
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staje objekt oblikovanja... kao nemirna, nezaustav-
ljiva snaga koja stalno postavlja pitanja o smislu i
vaznosti prevladanih vrijednosti.« (BEKKER 1932:
63)

2-A) »Samo ¢e se savjesnim i dugim eksperimenti-
ranjem, neprestanim odgajanjem uha, ta neuobiéa-
jena grada pribliziti narednim generacijama i umjet-
nosti.« (BUSONI 1907: 45)

2-B) »Potrebno ¢e biti provesti mnogo zvukovnih
eksperimenata i vjezbi. Prihvatljivi rezultati stvorit
¢e nove zvukovne predodzbe na koje ée se pri
skladanju opet moéi osloniti. Skladanje ¢e dugo
morati biti i istrazivanje.« (STOCKHAUSEN
1963b: 32)

3-A) »Sve moderne umjetnosti od danas prolaze
kroz duboke promjene, i to zbog utjecaja tehnologije
i znanstvenih metoda na moderan Zivot: umjetnik
se viSe ne moze drzati po strani od eksperimentalne
metode i od ideje progresa... Za Citatelja koji se
oblikovao kroz tradicionalne umjetnosti ili glazbu to
¢e djelo, zbog recentnog razvoja glazbe i vaznosti
tehnologije u eksperimentalnoj glazbi, biti ponesto
nerazumljivo jer su neki odlomei u njemu iskljucivo
tehnicki.« (MOLES 1960: 11)

3-B) »Predlazem eksperimentalni pristup glazbi, a
to pretpostavlja znanstvenu metodu. Kako se zna,
u toj metodi rezultat stalno kontrolira teoriju.«
(SCHAEFFER 1952: 179)

3-C) »Ta je skladba (misli se na Illiac Suite iz 1957.
godine, na prvu skladbu skladanu ra¢unalom — op.
N. G.)... kronoloski protokol istrazivanja kroz nase
eksperimente.« (HILLER-ISAACSON 1959: 152)

4) »Tamo... gdje se pozornost usmjeruje na proma-
tranje i slusanje mnogih stvari odjednom, ukljucéu-
juéi i one koje nas okruzuju,... ne moze se pojaviti
pitanje o pravljenju u smislu oblikovanja razumlji-
vih estrukturas... i tu je prikladna rije¢ ’eksperi-
mentalan’, uz uvjet da se ne rabi za opis ¢ina §to ée
se kasnije vrednovati u smislu uspjeha ili promasaja,
nego jednostavno za ¢in ¢iji je rezultat nepoznat.«
(CAGE 1961: 13)

KM: DF su grupirane tako da pojasne Cetiri glavna
znacenja pojma:

a) DF 1, koja je ulomak iz jednog pisma P. Bekkera
A. Schonbergu, ima neobvezan, »Zurnalisti¢ki« pri-
zvuk i u tome se smislu e. i e. g. ne mogu smatrati
tehni¢kim nazivom ili struénom rijeci.

b) U DF 2 smjera se na e. koji ée u buduénosti
dovesti do nekoga umjetni¢kog rezultata, pa je u
tom smislu e. g. srodna *avangardnoj glazbie.

c¢) DF 3 zastupaju znacenje e. koje je najblize znace-
nju u tehnickim znanostima. Uz takvu koncepciju

e. najévrsce se vezuje *konkretna glazba¢, narocito
na svojim pocecima.

d) DF 4 specificira znacenje e. g. u skladateljskoj
teorijiJ. Cagea (koje je, dakako, posve antiznanstve-
no). E. g. koju sklada Cage ide u »americku e. g.« (v.
NICHOLLS 1990), a ona je pak i dio »americke e.
tradicije« (v. YATES 1967: 252-312).

KR: Premda se pojam najéesce rabi u smislu koji je
specificiran u DF 1 i 2, njegovo precizno znacenje
kao tehni¢kog pojma i strucéne rije¢i ograniceno je
samo na ono u DF 3 i 4. U preciznoj uporabi
potrebno je nastojati razlikovati e. g. od *avangar-
dne glazbe* (no v. DF 2 i KR *avangarde, avangar-
dne glazbe*), ¢glazbe 20. stoljeéa*, *moderne glaz-
be¢, *nove glazbe¢ i *suvremene glazbes.

V: +aleatorika¢, *improvizacija¢, *konkretna glaz-
ba¢ = (*musique concréte?), *nedeterminacija¢® =
(indeterminacija), ¢slucaj¢, *work in progress¢ =
(djelo u nastajanju).

USP: +avangarda, avangardna glazba¢, +glazba 20.
stoljeca¢, *moderna glazba¢, +nova glazba¢, ¢suvre-
mena glazba¢.

BLUMRODER 1981; (BOSS), 53-55; (BKR), II, 33-34; (CH),
298; (EH), 85-87; (FR), 28 = uputnica na *avangardu¢;
GLIGO 1989; (GR), 71; (HO), 362-363; (JON), 94; (LARE),
555; (M), 549; (MGG), XVI, 155-161; (P), 26; (ROS), 89;
(SLONY), 1446-1447; WINCKEL 1970; (V), 230; (VO), 168
172

EKSPRESIONIZAM

EN: expressionism; NJ: Expressionismus; FR: ex-
pressionisme; TL: espressionismo.

ET: Lat. expressus = (doslovno) istisnut, izrazajan,
jasan, od exprimere = istisnuti, jasno prikazati, od
prijedl. ex = iz i premere = stiskati, pritiskati
(KLU), 193, 195).

DF: 1-A) »(Naziv za) smjer u umjetnosti koji je od
pocetka 20. stoljeéa pretezno u Njemackoj i u Au-
striji najprije zahvatio slikarstvo (’Die Briicke’,
Dresden 1905; 'Der Blaue Reiter’, Miinchen 1909;
H. Walden: galerija 'Der Sturm’, Berlin 1910), onda
knjizevnost (Trakl, Heym, Stramm, Benn, Wil-
dgans, Wedekind, Toller i drugi)... i glazbu (Schon-
berg od 1908, Berg, Webern, Ch. Ives, Stravinski oko
1911, Bartok, A. Honegger, P. Hindemith, Dallapic-
cola i drugi). To je programatski pokusaj izlaska iz
tradicije i prevladane estetike te (nastojanje) umjet-
ni¢kog prodiranja u podsvjesno, iracionalno i tran-
scedentalno s revolucionarnim izrazajnim formama
i sredstvima (apstrakeija, konstrukeija, simbolika,
karikatura, groteska). Glazbeni ekspresionizam
izvukao je krajnje posljedice iz... jezika romanticke
glazbe. +Dinamika¢ se proteze od Sapata do krika.
Emancipirala se ¢zvukovna boja¢. *Ritmika¢! se
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razvija na nov nacin kao motoricki element jaka
podrazajnog djelovanja, s druge pak strane kao
+faktura¢* koja krajnje diferencirano utjece na obli-
kovanje. Od +tonaliteta* se odustalo u korist *ato-
naliteta¢. Tradicionalne su se forme napustile ili su
se krajnje reducirale. Oblikovanje je postalo rezultat
instinkta za formu. Buduéi da biti ekspresionizma
protuslovi ma koja stilizacija, bio je on u gotovo svih
umjetnika samo privremena faza, iza koje su mogle
slijediti tendencije kao §to su motorika, vitalizam,
folklor (usp. *folklorizam* — op. N. G.), konstruk-
tivizam, *novobarok¢ ili *novoklasicizam¢.« ((RL),
269)

1-B) »...Schonbergovo Is¢ekivanje (1909) s fragmen-
tiranim tekstom koji istiCe krajnosti u psihickoj
dezintegraciji, s jezovitom... inscenacijom i s divlje
evokativnom glazbom, liSenom prakti¢no svih tra-
gova tradicionalnih tonalitetnih, tematskih i for-
malnih konvencija, mozda je najéistije otjelovljenje
ekspresionisticke estetike u glazbi. Druga tipi¢na
manifestacija jest tendencija prema intenzivnim,
visokonabijenim minijaturama kao $to je Schénber-
gov op. 19 i mnoga Webernova djela. Najvazniji su
prethodnici glazbenog ekspresionizma kasni Beet-
hoven, Wagner i Mahler. Nakon I. svjetskog rata
skladatelji Druge becke $kole nastojali su se odma-
knuti od ekspresionisticke estetike. Premda pokret
nije imao izravnih povijesnih nasljednika, ekspresi-
onisticke skladbe imale su posebno vazan utjecaj na
glazbu nakon II. svjetskog rata.« ((RAN), 295-296)

1-C) »...Ekspresionisticka muzika poznaje mnoge
ekstatitne momente, ¢iji vrhunac treba da bude
misti¢no stapanje svih muzickih elemenata u *zvu-
ku¢, nad kojim ne smije prevladati ni melodija, ni
sritam¢, ni *harmonija* (A. Schoénberg, A. N. Skr-
jabin, F. Schreker). Jedna od osnovnih crta ekspre-
sionisti¢cke muzike jest njena jaka koncentracija;
otud i iznimna kratkoéa nekih ekspresionisti¢kih
djela (A. Webern). Koncentracija se takoder ocituje
u zgu$njavanju dramatske atmosfere (Wozzeck A.
Berga), koja katkad poprima gotovo hipnotske obli-
ke (npr. u monodrami Erwartung A. Schonberga
prikazan je jedan jedini dogadaj, a protagonist je
jedna jedina osoba), ili u sazimanju lirskih raspolo-
Zenja. Muzika ima funkciju psihograma. Koncen-
tracija se postizava i jakim isticanjem jednog muzi¢-
ko-izrazajnog sredstva: ¢ritma¢ ili *harmonije¢.
+Ritam¢, manje izrazit u betkoj atonalnoj? gkoli,
odigrao je veliku ulogu u ekspresionisti¢kim djelima
nekih drugih muzi¢ara (Stravinski, Barték). Osim
praiskonskih narodnih ¢ritmova¢, i ¢jazz* je utjecao
na ekspresionizam. Mnoge crte *jazza¢ posve su
ekspresionisticke: nemir i napetost dvostrukog ¢ri-
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tma¢ (jedan u ostinatu, drugi u melodiji), upotreba
veoma visokih instrumentalnih registara, oduda-
ranje *boje zvuka* pojedinih instrumenata, glissan-
do. — Kasna faza ekspresionizma znaci napustanje
slobode, magije, mistike i strave u korist racionalno
organiziranog umjetnickog djela. Muzi¢ki smjer koji
je direktni nastavak ekspresionizma jest *dodeka-
fonija*. U muzickom ekspresionizmu bile su i u
vrijeme najodlu¢nijeg napustanja tradicionalnih
normi prisutne konstruktivne tendencije, koje su se
suprotstavljale opasnosti da zavlada kaos (sve jace
naglasavanje linearnosti; vracanje starim oblicima).
Kasni apstraktni ekspresionizam, ¢iji su zaceci u
melodramama Pierrot lunaire A. Schénberga
(1912), a potpunije se ostvario u njegovim prvim
dodekafoni¢kim? djelima (poslije 1920), odustaje od
ranije agresivne *dinamike¢ i kompaktne akordi-
ke... Takva posve organizirana muzika ostala je
ekspresionisticka po svome osnovnom duboko emo-
cionalnom i pesimistickom stavu (opera Lulu A.
Berga...)...« (MELZ), 1, 515-516)

1-D) »Naziv za smjer u glazbi koji, oslanjajuéi se na
sli¢ne starije tendencije u likovnim umjetnostima,
tezi neposrednu izrazavanju dusevnih zbivanja u
glazbi. Postoji rafinirani ekspresionizam, koji se za
postizanje svojih ciljeva sluzi uzvisenim sredstvima.
Kao primjer navedimo Poemu ekstaze A. Skrjabina.
No postoji i primitivni ekspresionizam, koji nepo-
srednom izrazu tezi po moguénosti bez medija ili
posve subjektivnim sredstvima, npr. Schénbergovi
Klavirski komadi op. 11 i op. 19.« ((EIN), 181)

2) »..Kao i *impresionizam¢* (ekspresionizam) je
preuzet iz likovnih umjetnosti, u kojima je oznaca-
vao grupu njemackih slikara... koji su njegovali stil
divljeg emocionalizma i duboko iskuSavajuceg sa-
moizraza kao reakciju na krajnje rafiniranu suge-
stivnost impresionisticke $kole. Transformiranje
‘impresije vanjskoga svijeta’ u ’ekspresiju vlastite
nutarnjosti’ odrazilo se u glazbi tako da se (oko
1910) sa senzualne, visokokoloristicke Debussyeve
programne glazbe preslo na dubokointrospektivan
iposve neprograman tip glazbe u kojoj se razlomlje-
ne melodije, nesukladne *harmonije¢ (i) *atonali-
tets... rabe da bi izrazile tipiéno "ekspresionisticki’
izraz turobnih emocija i psihoanalitickih komplek-
sa...« (APE), 96)

3-A) »Pojam koji oznacuje esteticku teoriju koju je
nedavno predstavio A. Schering (Die expressioni-
stische Bewegung in der Musik. Beitrag zur Ein-
fithrung in die Kunst der Gegenwart, 1920) i koju,
u svoj njezinoj originalnosti, osporavaju neki kriti-
¢ari. Ona potvrduje srodnost medu umjetnostima.
Zeli da se umjetnicko glazbeno djelo ne smatra
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povijesnim proizvodom, nego neposrednom duhov-
nom pojavom u osjetilnom obliku; da sjedini +boju¢
sa +zvukovima¢: da bude simfonija za usi kao i za
odi...« (DGY), 199)

3-B) »Pojam $to ga je glazbena kritika prve polovice
20. stoljeca pokusala uvesti u esteti¢ki rjecnik da bi
se grupirali skladatelji koji su bili protivnici progra-
mne glazbe: Schonberga, Weberna, Berga, Kieneka,
Hindemitha itd... Evolucija tih glazbenika obeshra-
brila je one koji su rabili pojam. Istrazivanja forme
u (Drugoj) beckoj skoli bez skanjivanja su pojam
proglasila neprikladnim za definiciju (onoga ¢ime su
se bavili). A $to se tice Hindemitha, on je svrstan u
+novoklasicizam¢. Rije¢ je dakle bila neprikladna za
oznacavanje pokreta koji je, prema onima koji su je
rabili, morao omoguéiti povratak ’Cistoj glazbi’.«
(M), I, 710)

3-C) »S pomalo pojednostavnljena motrista ekspre-
sionizam, u biti germanski pojam, jest posljednja
pustolovina umiruéeg romantizma i priprema teren
+novoklasicizmu®¢. Isto tako opasan za uporabu kao
i *impresionizam¢, gotovo takoder izvor nesporazu-
ma, taj su pojam u jednom trenutku prihvatili
germanski muzikolozi da bi njime en bloc oznaéili
one skladatelje ¢iji se stil suprotstavljao programnoj
glazbi, tj. trojicu Be¢ana i Hindemitha. Buduéi da se
ti stilovi nisu dali svesti na zajedni¢ki nazivnik —
osobito $to se ti¢e Hindemithova *novoklasicizma¢
— pojam se napustio... Nastavio se rabiti za oznaca-
vanje stila trojice Becana i nekih drugih srodnih
glazbenika u smislu znacenja koje je imao nakon
1905. u vezi s njemackim ekspresionistickim slika-
rima, tj. onima koji odgovaraju francuskim fovisti-
ma...« ((ROS), 89)

KM: DF su poredane u tri grupe: grupa 1 (DF 1,
A-D) znacenje pojma odreduje u opéem smislu;
grupa 2 (DF 2) znacenje pojma utvrduje u usporedbi
s +impresionizmom¢; grupa 3 (DF 3, A-C) znacenje
pojma tumadi izrazito kriticki.

1) O e. u likovnim umjetnostima v. (THO), 63-66.
2) O odredenju znacenja pojma koje se temelji na
dihotomiji e./¢*impresionizam¢+ v. TROSCHKE
1987: 11-12, KRPAN 1992: 242-243, (JON), 94-96,
i(SLON), 1147.

3) Odbojnost prema pojmu u Drugoj beckoj skoli, o
kojoj se govori u DF 3-B, relativna je. Schonberg se
u nekoliko navrata o¢itovao o e., nikada tako da bi
se moglo reé¢i kako je odbacio pojam. Npr. 1928.
godine u vezi sa svojom operom Sretna ruka, op. 18:
»Tu su vrstu umjetnosti, ne znam za$to, nazvali
ekspresionistickom. A ona nije nista vise izrazavala
od onog $to je bilo u njoj! I ja sam joj dao ime, ali ono
nije postalo popularno: to je umjetnost predstavlja-

nja nutarnjih procesa.« (SCHONBERG 1976: 237)
Ili 1932. godine u vezi sa svoje Cetiri orkestralne
pjesme, op. 22: »Nesvjesno, i utoliko to¢nije, nagao
sam pomo¢ tamo gdje je glazba uvijek nalazi kada
dospije do kakva évorista u svome razvoju: Tzv.
ekspresionizam nastao je tako i nikako drugacije da
glazbeni komad svoj pojavni oblik ne stvara iz logike
svoje vlastite grade nego, voden osjecajem za nutar-
nje ili izvanjske procese, te procese (jednostavno)
pusti da se izraze, oslanjajuéi se na njihovu logiku,
gradedi na njoj.« (SCHONBERG 1976a: 286) Bilo bi
naprosto nevjerojatno da se u Schonbergovoj tako
inspirativnoj skladateljskoj estetici prema e. uop-
¢e zauzima negativan stav.

4) Ogranicenje uporabe pojma »za oznacavanje stila
trojice Be¢ana i nekih drugih srodnih glazbenika u
smislu znacenja koje je imao nakon 1905«, o ¢emu
se govori u DF 3-C, niposto nije pejorativno kako bi
se moglo zakljuditi iz konteksta, pogotovo ako se,
recimo, analizira Kienekov pokusaj da 1937. reha-
bilitira e., bez obzira na posve apologetski kontekst
u kojemu se obrazlozenje nalazi: »(S romanti¢ckom
zeljom za izrazajem) moze se objasniti... zasto se
ekspresionizam, kojemu srednji Schonberg zacijelo
pripada, ¢ini posve prevladanim. Buduéi da nepo-
sredno reagiranje na umjetnost opéenito prije svega
polazi od osjetilnog dojma, a on se opet u prvom redu
drzi grade, ¢inio se ekspresionizam, koji je uveo
gotovo anarhijsku promjenu grade, toliko necuve-
nim, brzim i vrtoglavim napretkom da se nije moglo
povjerovati da ée se moc¢i pojmiti primitivnost koja
je iza njega slijedila. Tako se snaznim ¢ini nazadak.
No stvar je u tome da su ekspresionisti¢ki sadrzaji
najprije manje vodili do nove namjere nego $to je
hrabrost u promjeni grade dala naslutiti, pa su
novonastupajuée sadrzajne namjere, koje su dosle
kasnije, toliko vise gurale ekspresionizam u pozadi-
nu koliko su se povezivale s restitucijom stare grade.
Tako su se (neki) ponadali da se neugodna gosta
mirnije moze poslati kuéi jer viSe nije bilo opasnosti
da se drze reakcionarnima, iako su to u stvari bili.
Rije¢ je naime o tome da je nas prvi zadatak ¢astan
spas ekspresionizma.« (KRENEK 1937: 8) O e. kao
pojmu koji ozna¢ava pojave u glazbi i u drugoj
polovici 20. stoljeca v. KRPAN 1992: 243-244.

5) Sufiks —izam obi¢no sugerira naziv za stil, epohu
i sli¢no (opsirnije o tvorbi hrvatskih rijeci sa sufik-
som -izam v. (BAB), 253-255). S obzirom na povrs-
no odredenje znacenja pojma u DF 112, odnosno na
kriti¢nost prema njemu u DF 3-B i 3-C treba ovdje
biti posebno oprezan (v. zakljucak KR).
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KR: Sve DF otkrivaju kompleksne poteskoée u
odredenju znacenja toga pojma, pa zahtijevaju po-
drobniji komentar:

a) U DF 1-A sporni su skladatelji koji se navode kao
predstavnici e.: Zasto Schonberg 1908, a ne 1909,
kada nastaje op. 11, u kojemu se prvi put prekora-
¢uju granice *tonaliteta* i monodrama Iséekivanje,
koja se, kao idealan primjer, navodi u DF 1-B? Ili
pak 1910, ako se pridrzavamo pravila dekadske
periodizacije (kao u DF 2)? Zasto Stravinski oko
1911? Kakve veze ima Stravinskieva »ruska faza«
(a 1911. je otprilike u njezinoj prvoj ¢etvrtini) s e. ?
Honegger ni na koji na¢in ne ide u e., a Hindemith
se u DF 3-B i 3-C upravo spominje kao skladatelj
koji osporava relevantnost pojma. (Zanimljivo je
zasto se gotovo nikada ne spominje R. Strauss
premda njegove dvije opere Saloma i Elektra po
mnogocemu odgovaraju e., od kojeg se on, doduse,
pocetkom drugoga desetljeca, poéam od opere Ka-
valir s ruzom, jasno distancirao.) Kraj DF vrvi od
terminologijske zbrke: »motorika«, »vitalizamc,
»folklor«, »konstruktivizame«, »¢novobarok¢« i
»+novoklasicizam¢*« trebali bi opravdati privreme-
nost, tj. nerelevantnost e. Tako se to u ozbiljnoj
terminologijskoj determinaciji znaCenja ne smije
raditi, pogotovo ne izmisljanjem pojmova koji su
toboznja suprotnost mati¢nom pojmul!

b) U DF 1-B sporne su dvije tvrdnje: a) da su se
skladatelji Druge becke skole nakon I. svjetskog rata
»nastojali odmaknuti od ekspresionisticke estetike«
(usp. t. 3u KM); b) da su »ekspresionisticke skladbe
imale posebno vazan utjecaj na glazbu nakon II.
svjetskog rata«. Posebno bi drugu tvrdnju trebalo
potanje obrazloZiti (v. o tome KRPAN 1992: 243-
244).

¢) Mnogi navodi u DF 1-C krajnje su diskutabilni:
1) Najprije se (totno!) spominje ¢*zvuk¢+ »nad kojim
ne smije prevladati ni melodija, ni ¢ritame, ni
+harmonija¢«, a onda se tvrdi da se »koncentracija
postizava i jakim isticanjem jednog muzi¢ko-izra-
zajnog sredstva: ¢ritma¢ ili *harmonijes«.

2) Tvrdnja da je *jazz¢ utjecao na e. posve je
proizvoljna, Sto je jasno i iz argumentacije koja
slijedi u DF 1-C (kakav je to »dvostruki ¢ritame,
jedan u ostinatu, drugi u melodiji«; §to je tu ostina-
to?).

3) Ne zna se Sto je to »kasna faza e.«, odnosno na
koje se razdoblje to¢no misli.

4) Vjerojatno je to u vezi s *dodekafonijom¢, koja
mozda omogucuje »racionalno organizirano umjet-
nicko djelo«. No spominjanje *dodekafonije¢ ovdje
nije toliko pogresno koliko je tipi¢no za sva nastoja-
nja da se e. kao stil svede na neke, za nj tipi¢ne
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tehnike skladanja. U TROSCHKE 1987: 14-16 pre-
ciznim istrazivanjem utvrduje se da je to, nazalost,
nemoguce.

5) Pojam »apstraktni e.« posve je nejasan, pogotovo
Schonbergov Pierrot lunaire kao njegov »zacetak«.
(Osim toga Pierrot lunaire nisu »melodrame«, nego,
toénije, »melodramski ciklus« — od tri puta po
sedam pjesama — kako se inace u istom izvoru o toj
skladbi govoriu vezi s *govornim pjevom¢ — v. DF 2
+govornog pjevas).

d) »Primitivni e.« u DF 1-D zbunuje ako se ne
poznaje specifiéno Einsteinovo shvaéanje *barbariz-
ma¢ i *primitivizma¢ (v. KM oba ova pojma).

e) U DF 2 se, sli¢no kao i u DF 1-D, e. pokusava
diskvalificirati u usporedbi s *impresionizmom?* (v.
t. 2 KM), $to je neozbiljno veé kao pristup razjasnje-
nju znacenja.

f) U DF 3-A najprije zbunjuje kvalifikacija Scherin-
gova dokumenta kao »nedavnog«, premda je izvor
DF iz 1954. godine. Navodne sinestezijske kvalifi-
kacije e. posve su proizvoljne i ne treba ih uzimati u
obzir.

g) DF 3-Bi 3-C s FR su govornog podrucja, pa zato
pokusavaju e. diskvalificirati kao isklju¢ivo »ger-
mansku« (kako pise u DF 3-C) pojavu (v. o tome i
KRPAN 1992: 243, zatim 241, gdje se upozorava da
je pojam jo§ 1901. FR slikar J. A. Hervé rabio za
definiranje nekih svojih radova izlozenih u Salon
des Indépendents!). U t. 3 KM ve¢ je komentirana
navodna odbojnost Druge becke $kole prema e.
Takoder je u t. a KR upozoreno na problemati¢nost
svrstavanja Hindemitha medu ekspresionisticke
skladatelje. Problemati¢na jeiteza o e. kao povratku
»Cistoj glazbi«, pogotovo ako se u obzir uzmu Schon-
bergova ocitovanja u t. 3 KM i njegove skladbe kao
Sto su I$cekivanje i Pierrot lunaire, koje se veé po
tvrdokornu i tipiénu oslanjanju na tekstovni pred-
lozak (v. {GL), 76-77) ne mogu smatrati primjerima
za teznju k »¢istoj glazbi«.

h) U DF 3-C opet je Hindemith kao predstavnik
+novoklasicizma¢ krunski argument za osporavanje
pojma. O »oznacavanju stila trojice BeCana« v. t. 4
KM. Spominjanje (francuskih) fovista kao pandana
(njemackim) ekspresionistima sli¢i nekoj vrsti po-
vrna sportskog rivaliteta. No usp. pomirljiv karak-
ter DF 1-B +impresionizma¢, koja je od istog au-
tora.

Navedeni problemi u odredenju to¢na znacenja
pojma nalaze se u gotovo svoj konzultiranoj litera-
turi. No treba ipak upozoriti na posvemasnju proi-
zvoljnost u odredenju znacenja e. u (BASS), II,
145-152, i to iz pera autoritativnog TL spisatelja M.
Bortolotta. Nakon uvodnog aparata raspravlja se o
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+serijalizmu® i *novoj glazbi¢ (148-149), zatim o
Schonbergu iz faze *slobodnog atonaliteta¢ (149-
150; pri ¢emu se navodi neobjasnjeni pojam »aseri-
alita«), da bi se na kraju u cijelu raspravu ukljuéilo
i poglavlje o *novoj glazbi¢* i ezoterizmu (151-152).
Rastezanjem pojma njegovo se ionako krhko znace-
nje jos vise zamagljuje, pa prema takvim subjektiv-
nim istupima pojedinaca treba uvijek pristupati
s krajnjim oprezom, ma koliko god velik bio njihov
stru¢ni autoritet. Uostalom, u istom se izvoru pod
natuknicom ¢serijalizam¢ (= »serialita«) upucuje
na ¢dodekafoniju* i e. ((BASS), IV, 282), ¢emu
doista nije potreban nikakav komentar.

E. je (mnogo vise od *impresionizma¢) vjerojatno
najsporniji periodizacijski pojam u nazivlju *glazbe
20. stoljeca¢+. U (GR6), VI, 332, smatra se ¢ak samo
»opisnim pojmom«, koji je za glazbu relevantan
jedino u vezi s njegovim znacenjem u odredenim
tipovima slikarstva i knjizevnosti. Usprkos kriti¢no-
sti prema njemu (v. o tome i KRPAN 1992: 248)
nemogude ga je zbog toga iskljuéiti iz uporabe, jer
njegova problemati¢nost proizlazi i iz slozenosti
pojava koje bi njime trebalo imenovati. (Npr. situa-
cija dvadesetih godina s usporednim postojanjem
+dvanaestonske tehnike* i #novoklasicizma¢* najbo-
lje ilustrira tu sloZenost, koja se jedino dade razrije-
§iti ¢pluralizmom¢* tehnika i stilova »kao spasono-
snom metodologijsko-terminologijskom postapali-
com« — v. (GL), 38, i KR ¢pluralizma¢.) S druge
strane pojam je optereéen polemi¢kim konotacijama
i (narofito njemacko—francuskim) rivalitetom, $to
mu dodatno komplicira utvrdivanje znacenja.

V: satematizame¢, ¢atonalitet+, ¢dvanaesttonska
tehnika (skladanja) = (*dodekafonija¢), ¢slobodni
atonalitets.

(BKR), I1, 34; (FR), 28; (GR), 71; (H), 13-16; (HO), 364-365;
(IM), 118; (LARE), 556-557; (M), 525; (MGG), III, 1655
1673; (P), 74; (RIC), II, 139-141; (V), 230

1 V.DFiKM ¢ritmikes.

2 Bolje je »atonalitetnoj«. V. ET i KR +atonalne glazbe¢.
3 Bolje je »dodekafonijskim«. V. KR +dodekafonije*.

4 Akordika bi, sliéno ¢ritmici¢ (v. DF i KM ¢ritmike¢),
mogla podrazumijevati odredene skupne karakteristike
akordnog sloga (v. KR +akorda¢).

(EKVALIZATOR) = (EQUALIZER) =
+JZJEDNACIVAC+

ET: Lat. aequalis = jednak, ravan.
USP: +izjednacivace.

EKVITON = (EQUITON)
EN: equitone (notation); NdJ: Equiton; TL: equiton.
ET: Lat. aequus = jednak, ravan; *ton*.

DF: »(Naziv za) sistem notacije $to ga je razvio
Erhard Karkoschka...; najprije ga je 1958. predlozio
Rodney Fawcett. Sistem rabi samo jednu crtu po
oktavi s naizmjeniénim pomacima, kod kojih se rabe
crni i bijeli notni simboli. Trajanja se izrazavaju
proporcionalnim horizontalnim rasporedom nota i
produzenim crtama...« ((JON), 90)

KM: UKARKOSCHKA 1966: 13 navode se ove dvije
moguénosti transkripcije odlomka notiranog u tra-
dicionalnoj notaciji u ekvitonsku notaciju:

ili:

V: +klavarskribo¢ = (klavarscribo).
(BASS), 111, 350; (FR), 27; (HI), 147

ELEKTRICNA GITARA

EN: electric guitar; NdJ: Elektrogitarre, E-Gitarre;
FR: guitare électrique; TL: chitarra elettrica.

ET: Gr¢. glektron = jantar (elektrine pojave prvi
su se put primijetile na jantaru) ((KLU), 174);
$panjolski guitara, iz arapskog quitara, iz gré.
kithara = kitara, velika lira ((KLU), 268).

DF: »(Naziv za) svaku gitaru ¢iji se ¢zvuk* ne
prenosi rezonancijom glazbala kao kod akusticke
gitare, nego se reproducira zvu¢nikom nakon sto ga
prihvate u glazbalu instalirane elektromagnetske
zvucnice i provedu do odgovarajuéeg pojacala u
kojemu se elektriéno pojacava...« (RUF), 120)

KR: Ma koliko se DF ¢inila logi¢nom i kompeten-
tnom, sporno je u njoj navodenje »elektriénog«. U
(GRI), 1, 651, u (GR6), VI, 104, i u (RAN), 280,
to¢no se napominje da je e. g. »elektronicki ampli-
ficirana gitara«. Po razlici izmedu »elektri¢nog« i
»elektronickog«, §to se sugerira u (EH), 74 (v. KM
+elektriénih glazbenih instrumenata¢, *elektroaku-
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stickih glazbenih instrumenata¢ i *elektronickih
glazbenih instrumenata¢), »elektri¢na amplifikaci-
ja« morala bi biti »elektronicka amplifikacija«, no
pojam je e. g. totan. U DF bi dakle elektri¢no
pojacavanje *zvuka+ u pojacalu trebalo zamije-
niti elektroni¢kim pojacavanjem, a e. g. je »elek-
triéna« samo u onom dijelu prijenosa ¢zvuka¢ od
zvucnice do pojacala. Rije¢ je dakle o neobicnoj
kombinaciji »elektriénog« i »elektronitkog«. Razli-
ka izmedu ¢elektricnog klavira¢ i elektronickog
klavira, na koju se upozorava u KM ¢elektri¢nog
klavira*, mnogo je jasnija i opravdanija. No ipak
nece biti pogresno e. g. svrstati i u *elektronicke
glazbene instrumente¢ (v. kraj KR ¢elektricnih
glazbenih instrumenata¢, *elektroakustickih glaz-
benih instrumenata* i *elektroni¢kih glazbenih in-
strumenata¢), premda se u (MELZ), I, 516, svrstava
u *elektroakusticke instrumente* (v. KR ¢+elektro-
akustickih glazbenih instrumenata+), a u (BASS),
1, 546, u »poluelektriéne« (= »semielettrico«), $to je
posve nerazumljiva klasifikacijska oznaka.

V: selektronicki glazbeni instrumenti¢ = (*elek-
tronski glazbeni instrumentie).

(BR), 44-45; (HI), 141-142; (L), 240; (LARE), 696; (M), 45;
(P), 75

ELEKTRICNI GLAZBENI INSTRUMENTI
EN: electric musical instruments; NdJ: elektrische
Musikinstrumente, elektrische Musizierinstru-
mente.

ET: Gr¢. glektron = jantar (elektriéne pojave prvi
su se put primijetile na jantaru — (KLU), 174); lat.
instrumentum = sprava, pomagalo, od instruere =
graditi, prirediti (prijedl. in = u, na i struere =
slagati, slojevati, podesiti — (DE), 533; (KLU), 329,
334).

DF: 1) »(Naziv za) *elektroakusticke glazbene in-
strumente¢... s mehani¢kom proizvodnjom titraja,
elektroakustickom pretvorbom valova u elektri¢ne
titraje... koji se... (obraduju) dodatnim elektriénim
spojevima (¢filteri¢, komora za jeku) i kroz pojacalo
reproduciraju preko zvucnika. Tu pripadaju naro¢i-
to zicani instrumenti sa zvuénicom kao $to su
selektrokord¢,... elektri¢ni bas i ¢elektriéna gita-
ra¢.« ((HI), 141)

2) »(Naziv za) skupinu mehanickih instrumenata
koji pomocu elektri¢nog pogona reproduciraju una-
prijed fiksirane *tonove¢, tj. kod kojih elektrificirani
mehanizam zamjenjuje reproduktivnog muzicara.
Cesto se izrazom elektri¢ni instrumenti pogresno
nazivaju *elektroakusticki instrumenti* (elektrofo-
ni).« (MELZ), I, 517)

3) »Elektriéni instrumenti sluze posrednoj proizvod-
nji *zvukas! kakvim elektroakusti¢kim pretvara-

60

¢em (najéescée zvucnikom) kao organom za proizvod-
nju szvukas.! Titraj koji se pretvara u ¢zvuke!
stalno je u elektricnom obliku. On dolazi iz kakva
elektriénog *generatora¢ titraja koji po manjem ili
veéem stupnju koristenja elektriénih *modula¢ in-
strument odreduje kao *elektroakusticki¢, elektro-
ni¢ko—mehanicki ili isto +elektronicki+.« MEYER-
EPPLER 1954: 5-6)

KM: U (EH), 74, napominje se da se pridjevi
»elektriéni«/»elektronicki« u praksi egzaktno ne
razlikuju, pa se, s obzirom na zbrku u DF 3, premda
dolazi od vrhunskog autoriteta, predlaze ova, vrlo
preciznaivaznarazlikovna definicija: »...elektronic-
kima se oznacavaju oni elektrotehnicki procesi u
kojima se rabe elektronicke cijevi, ionske cijevi ili...
tranzistori. No govori se npr. o ’elektri¢noj amplifi-
kaciji’, premda bi upravo ovdje bilo to¢nije upo-
trijebiti pojam ’elektronicka amplifikacija’. Naziv
"selektri¢na gitaras’ (kao i ’elektri¢ni bas’ — op. N.
G.: v. DF 1) jest medutim toéan.« V. medutim KR
+elektri¢ne gitares.

KR: U DF 1sue. g i. istoznaéni s *elektroakustic-
kim glazbenim instrumentimas¢, §to je pogresno (v.
dolje KR DF 2). Svrstavanje je *elektrokorda¢ u e.
g. i. problematic¢no, pogotovo u smislu DF 2 ¢elek-
trokorda¢. »Elektriéni bas« i »*elektri¢na gitara+«
mogu biti e. g. i. samo u prvom dijelu proizvodenja
+zvuka¢, tj. od titranja zice koje preuzima zvuénica.
Ako se ti titraji dalje obraduju (recimo, *filterima¢
ili komorom za jeku), onda po ukupnom nacinu
proizvodenja konaénoga zvukovnog rezultata i ta
glazbala idu u +elektronicke glazbene instrumen-
tes.

DF 2 je nacelno prihvatljiva jer nastoji razluditi e. g.
i. od *elektroakustickih glazbenih instrumenatas.
No bilo bi toénije naznaéiti da e. g. i. elektri¢nim
pogonom reproduciraju unaprijed fiksirane ¢zvuko-
ve¢ (umjesto *tonove*) s obzirom na razliku izmedu
+tona* i +zvuka* u akustici glazbe. Takoder se ne bi
moglo kazati da je mehanizam na e. g. i. »elektrifi-
ciran«. Toénije bi bilo: mehanizam na elektri¢ni
pogon. Neprihvatljivo je isto tako elektrofone na-
zivati *elektroakustickim instrumentima¢, jer su
elektrofoni, po Drégerovoj nadopuni Hornbostelove
i Sachsove klasifikacije glazbenih instrumenata na
kordofone, aerofone, membranofone i idiofone, svi
oni instrumenti na kojima se ¢zvuk¢ proizvodi
elektronicki u najsirem smislu (v.(RUF); 122, (EH),
78; (M), 61). Zato se, u (RAN), 283, izjednacuju s
+elektronickim glazbenim instrumentimas.

U DF 3 krajnje se nejasno postavljaju granice izme-
due. g.1.1 *elektroakustickih¢ odnosno ¢elektronic-
kih glazbenih instrumenata¢ (v. DF 21 KR ¢elektro-
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akustickih glazbenih instrumenata¢ i DF 6 i KR
+elektronickih glazbenih instrumenata¢).

Neki autori dijele elektrofone na elektri¢ne i *elek-
tronicke¢ ili elektromehani¢ke instrumente ((EN),
65), odnosno na elektriéne i elektromehanicke ili
+elektroakusticke instrumente* ((RUF), 121). No
kako se napominje u (EN), 158, sam naziv »elektro-
foni« nije dovoljno precizan, paje zato tesko odrediti
znadenje elektromehanic¢kih glazbenih instrumena-
ta. (U DF 3 se spominju jos i »elektroni¢ko-meha-
nicki instrumenti«, $to nipo$to ne pomaze razjasnje-
nju situacije.) Buduéi da jo$ nije utvrden opéi pojam
bolji od »elektrofona« niti su ujednaceni pojmovi za
klasifikaciju elektrofona ((EH), 78), ovdje se predla-
ze da se svi instrumenti (osim e. g. i. u smislu DF 2)
svrstaju u ¢elektroni¢ke glazbene instrumentee,
kao $to je to provedeno u (EH), 78-79, (FR), 26,
(GR), 68, (GRI), I, 654, (GR6), VI, 106-107, (RAN),
282-283, (ROS), 86-87, i u (RUF), 121-122.

USP: +elektroakusticki glazbeni instrumentis,
+elektronicki glazbeni instrumenti¢ = (¢elektron-
ski glazbeni instrumenti¢).

(MGG), I11, 1254-1263; (RUF), 120 = uputnica na *elektro-
ni¢ke glazbene instrumente*

1 Uizvorniku stoji »Schall«. O razlici izmedu NJ pojmova
»Schall« i »Klang« v. DF 1-3 i KM ¢zvuka¢.

ELEKTRICNI JAZZ

EN: electric jazz; Nd: electric Jazz (v. KR).

ET: Gr¢. élektron = jantar (elektri¢ne pojave prvi
su se put primijetile na jantaru — (KLU), 174);
Yjazze.

DF: »(Naziv za) vrstu ¢jazza* u kojoj se, pod
utjecajem ¢rock-glazbe*, oko 1970. godine pocinju
upotrebljavati elektricno pojacani instrumenti ili
+elektronicki glazbeni instrumenti¢. Dvostruki al-
bum Bitches Brew M. Davisa iz 1970. godine navodi
se kao odlucan poticaj za nastanak elektri¢nog
jazza.« ((KN), 65)

KR: Pojam nije uskladen s instrumentima navede-
nim u DF: ako se rabe »elektri¢no pojacani instru-
menti«, pojam je to¢an; no ako se rabe *elektronicki
glazbeni instrumenti¢, trebalo bi govoriti o »elek-
troni¢kom ¢jazzu+«. Ovaj drugi pojam medutim nije
se susreo u strucnoj literaturi. (V. (EH), 74, gdje se
upozorava na razliku izmedu pridjeva »elektri¢ni«i
»elektronicki«, takoder KM ¢elektri¢nih glazbenih
instrumenata¢, ¢elektroakustickih glazbenih in-
strumenata¢* i *elektronickih glazbenih instrume-
nata¢.)

U (M), 541, e. j. (u EN ortografiji) predlaze se kao
naziv epohe u razvoju *jazza¢+ (1970-1980). Premda
je taj prijedlog problematican, ako se usvoji, tj. ako

se pojam doista rabi kao naziv za epohu, bolje je onda
takoder rabiti izvornu EN ortografiju.

V: eelektronicki glazbeni instrumenti* = (¢elek-
tronski glazbeni instrumenti¢), ¢fusione, ¢jazz¢,
+jazz rock* = *rock jazz*, +rock jazz¢ = +jazz rocks.
(GRe), VI, 105-106; (HK), 120

ELEKTRICNI KLAVIR

EN: electric piano; NdJ: Elektroklavier, elektrisches
Klavier, Elektro-Piano, E-Piano; TL: pianoforte
elettrico.

ET: Gr¢. glektron = jantar (elektri¢ne pojave prvi
su se put primijetile na jantaru — (KLU), 174);
srednjovjekovni lat. clavis (mnoZina: claves) = tip-
ka, (-e), od lat. clavis = klju¢. Razvoj znacenja iz
srednjovjekovnog lat. objasnjava se funkcionalnim
shvacéanjem tipki na glazbalu: tipke (claves) sluzile
su za otvaranje i zatvaranje spremista zraka na
sorguljama¢. Kasnije se znacenje prenijelo na sva
glazbala na kojima se Zice zatitravaju tipkama
(KLU), 375).

DF: »Skupni naziv za elektromehanicke instrumen-
te stipkama... +#Zvuk¢ se u pravilu proizvodi kao kod
akustickog klavira, t]. pritiskom na tipku batié udari
u zicu, Cije titraje prihvaéa magnetska zvucnica
(pick-up) i pojadava ih elektri¢nim putem. Neki
elektri¢ni klaviri umjesto Zica rabe ugodene metal-
ne Sipke ili ploée (¢rhodes*) ili se na nekima pak Zica
zatitra metalnim ploéama (¢clavinet+).« ((RUF),
124-125)

KM: U KR ¢elektri¢nih glazbenih instrumenata¢
ogradili smo se od pojma »elektromehanicki instru-
menti«, pod koje se u DF svrstava e. k. U (RAN),
280, kao djelomi¢no istoznacdan s e. k., navodi se i
elektronicki klavir kod kojeg se, za razliku od e. k.,
+zvuk* proizvodi ¢isto elektroni¢kim putem. No u
(GRI), I, 654, e. k. je »elektronicki amplificiran
instrument s tipkamac, $to znaci da bi se takoder
opravdano mogao svrstati u *elektronicke glazbene
instrumente¢. Vjerojatno je zato u (GR6), VI, 106,
e. k. posve istoznacan s elektroni¢kim klavirom. No
u (GRI), I, 692, elektronicki je klavir »pojam $to se
rabi za neke tipove elektri¢nih klavira koji su posve
elektronicki, tj. instrumenti u kojima se sistem za
stvaranje ¢zvuka¢+ sastoji od elektroni¢kih ¢osci-
latoras«. (V. (EH), 74, gdje se upozorava na razliku
izmedu pridjeva »elektricni« i »elektronicki«, ta-
koder KM ¢elektricnih glazbenih instrumenatas,
selektroakustickih glazbenih instrumenata¢ i
+elektronickih glazbenih instrumenata¢+.) U (RUF),
125, se pak medu elektronitke klavire svrstava
digitalni klavir, kod kojeg se »uobicajeni ¢zvuk¢
klavira oponasa posve elektroni¢ki. Originalni
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+zvuk¢ klavira (npr. glasovitih proizvodaca kao sto
su Bechstein ili Steinway) snima se mikrofonom,
zatim se digitalno pohranjuje u instrument te se —
pritiskom na tipku — ponovno pretvara u analogan
+zvuk¢. Napredniji modeli raspolazu jo§ i nizom
dodatnih zvukovnih registara kao $to su spinet,
¢embalo, *honky-tonk¢+.« Premda je u tom slucaju
doista moguce razlikovati e. k. od elektronickog
klavira, s obzirom na problemati¢no razlikovanje
izmedu ¢elektricnih glazbenih instrumenatas,
selektroakustickih glazbenih instrumenatae i
selektroni¢kih glazbenih instrumenata¢ (v. KR
+elektriénih glazbenih instrumenata¢, *elektroaku-
stickih glazbenih instrumenata¢ i ¢elektronickih
glazbenih instrumenata¢) predlaze se ipak da seie.
k. takoder ostavi u grupi *elektronickih glazbenih
instrumenata¢, jer sve navedene moguce razlike
izmedu njega i elektronic¢kog klavira ostaju vje¢no
diskutabilne.

KR: U (P), 75, se — kao EN, NJ i FR istozna¢nice
s e. k. — navode »neo-Bechstein piano«, »Neo-
Bechstein Fliigel« i »Néo-Bechstein piano«. To je
pogresno jer ti pojmovi oznacuju samo jednu od
podvrsta e. k. (v. (RUF), 337).

V: sclavinet*, *elektrokord¢, *elektronicki glazbeni
instrumenti* = (+elektronski glazbeni instrumen-
ti¢), erhodes*.

(BKR), V, 31; (GRJ), I, 329; (HI), 142

ELEKTROAKUSTICKA GLAZBA

EN: electro-acoustic music; NdJ: elektroakustische
Musik; FR: musique électro-acoustique.

ET: Gr¢. glektron = jantar (elektri¢ne pojave prvi
su se put primijetile na jantaru — (KLU), 174); gré.
akustik6s = koji pripada slusanju, od aktein = ¢uti
(KLU), 17).

DF: 1) »(Elektroakusti¢ka glazba) jest (pojam za)
zvukovni tok koji proizlazi iz stapanja dviju u
pocetku razli¢itih struja: *konkretne glazbe* (koja
rabi snimljene prirodne *zvukove*) i *elektronicke
glazbe+ (koja radi isklju¢ivo u ¢+zvukovima¢ Sto se
dobivaju ¢generatorima¢*). Drugim rije¢ima, elek-
troakusticka glazba prema namjerama skladatelja
rabi i slobodno povezuje dva tipa izvora ¢zvuka¢ —
prirodne i elektronicke...« (CHION-REIBEL
1976: 9)

2) »Taj se izraz, koji nije znanstveno posveéen, ipak
obicno rabi da bi se oznacila sinteza tehnika ¢kon-
kretne glazbe* i *elektronicke glazbe+. Stockhausen
je bio jedan od prvih koji je oko 1956. zapodeo tu
sintezu.« ((ROS), 85)

3) »Pojam koji je doslovan prijevod... 'musique
électroacoustique’ (...koji se nadovezuje na *kon-
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kretnu glazbu¢ i $to ga, recimo, rabi L. Ferrari), a
koji se u novije vrijeme rabi i u njemackim publika-
cijama (npr. u KAUFMANN 1972), premda se u
cijeloj Europi i Americi... mnogo ¢escée rabi +elektro-
nicka glazba¢.« ((EH), 75)

KR: Kako se vidi iz DF 11 2, pojam bi morao imati
posebno znacdenje (na FR govornom podrucju), dok
je po DF 3 on istozna¢an s *elektronickom glaz-
bome¢. Specifi¢nost znacenja na FR govornom po-
drudju upitna je: u (HO), 335, upuéuje se npr. na
skonkretnu glazbu* i *elektronicku glazbu¢; pojam
bi dakle trebao na neki naéin svojim znacenjem
pokriti znacenje obaju tih pojmova, premda se u
(HO), 75, e. g. navodi kao sinteza *konkretne
glazbe* i *elektronicke glazbe¢; sliéno je i u (RAN),
280-282, gdje pojam — premda nije rije¢ o FR
govornom podrudju — pokriva ¢*konkretnu glazbue,
selektronicku glazbu¢, +sintetizatore¢, +zivu elek-
tronicku glazbu¢, *govornu skladbu¢ i *racunalnu
glazbue. U (FR), 25, se pak e. g. uopée ne spominje,
ali se »elektroakustika« definira kao »znanost kom-
biniranja elektri¢nih i akustickih procesa i uredaja
koja posljeduje napravama kao $to su mikrofon i
zvucnik«. To posve ograniceno znacenje elektroaku-
stike najmanje moze pomodi preciziranju znacenja
e g

Trud oko razlikovanja e. g. od *elektronicke glazbe+
(u najsirem smislu) zapravo je bespredmetan: e. g.
jeistoznacna s *elektronickom glazbom¢* u najsirem
smislu.

USP: *akuzmatika, akuzmaticka glazba¢, +elektro-
fonska glazba¢, *elektronicka glazba¢+ = (+elektron-
ska glazba¢), +glazba za vrpcu* = (music for tape,
tape music), *konkretna glazba* = (¢musique con-
créte¢), *music for tape, tape music¢, ¢sintetska
glazbas.

(BOSS), 43-44; (CAN), 170-171; CHION 1982; (LARE),
514-517

ELEKTROAKUSTICKE ORGULJE

ET: Gr¢. élektron = jantar (elektriéne su se pojave
prvi put primijetile na jantaru — (KLU), 174); gr¢.
akustikds = koji pripada slusanju, od akdein = ¢uti
((KLU), 17); *orgulje*.

DF: »Prototip elektroakusti¢énih orgulja konstrui-
rao je 1906 Americ¢anin Th. Cahill. Instrument, koji
jenazvao telharmonium (¢telharmonij¢ = *dinamo-
fon* — op. N. G.), nije proizvodio zvuéne valove
pomocu titraja zraka u svirali, nego pomoc¢u okre-
tajnih *generatora¢; oni su stvarali elektri¢ne ¢im-
pulse¢, kojima je frekvencija bila analogna muzi¢-
kim titrajima...« (MELZ), I, 517)
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KM: U DF +dinamofona¢ = ¢telharmonija¢ *dina-
mofon¢ se svrstava u *elektronicke glazbene instru-
mente¢+. Problem svrstavanja instrumenata medu
+elektri¢ne glazbene instrumente¢, *elektroakusti-
cke glazbene instrumente¢ i/ili +elektronicke glaz-
bene instrumente¢ zaostrava se do krajnjih granica,
jer se u nastavku natuknice u (MELZ), I, 517-518,
kao daljnje vrste e. 0., navode, recimo, * Hammon-
dove orgulje* i Welteove *svjetlosne orgulje¢, koje
su u (HI), 143, svrstane u *elektronicke glazbene
instrumente¢ (v. DF 1 +elektronickih glazbenih in-
strumenata¢).

KR: Natuknicau(MELZ), 1,517, glasi elektroaku-
stiéne orgulje. Tocan je pridjev medutim »elektro-
akustitke«, a ne »elektroakusti¢ne« jer je imenica iz
koje je izveden »elektroakustika«. (»Akustican« je,
inace, isto §to i »zvuéan, »sonoran«.) Ni »zvuéni
valovi« nisu »zvucni« (jer ne zvuce), nego su »zvu-
kovni«.

Pitanje je je li, medu ¢elektronickim glazbenim
instrumentima¢, e. o. moguce jasno razdvojiti od
selektronickih orgulja+.! Stoga se predlaze da se e.
0. ne izdvajaju kao poseban pojam, nego da se
podvedu pod *elektronicke orgulje¢, kao $to se ovdje
selektroakusticki glazbeni instrumenti¢ podvode
pod ¢elektronicke glazbene instrumente¢ (v. KM
+elektronickih glazbenih instrumenatas).

V: ¢elektroakusticki glazbeni instrumenti¢, *elek-
troni¢ki glazbeni instrumenti® = (¢elektronski
glazbeni instrumenti¢), ¢orguljes.

USP: +elektronicke orgulje® = (+elektronske orgu-
lje).

1 Elektri¢éne su *orgulje, inade, isto $to i tradicionalne
sorgulje*, no na elektriéni pogon: u (MELZ), 1, 516, defini-
raju se kao torguljet koje »imaju elektri¢ni spoj izmedu
sviraonika i zra¢nica (elektri¢na traktura) umjesto meha-
ni¢kog ili pneumatskog. Elektri¢na traktura temelji se na
elektromagnetizmu.« Po tome bi se gotovo mogle uvrstiti u
elektromehanicke glazbene instrumente (no v. KR ¢elektrié-
nih glazbenih instrumenata¢). No u (GRI), I, 654, se elek-
triéne *orgulje¢ definiraju kao »odredeni tipovi *elektronié-
kih orgulja¢ koji nisu posve elektroni¢ki. Ponekad se (taj
naziv) rabi za one isntrumente koji sadrze elektroakusticke
ili elektromehanicke elemente, da bi se razlikovali od instru-
menata u kojima se sistem za stvaranje ¢zvuka+ sastoji od
elektroniékih ¢oscilatora¢. (Do oko 1930. pojam ’elektri¢ne
sorgulje*’ obi¢no je podrazumijevao one *orgulje* sa svira-
lama koje su se koristile elektriénom energijom za pokreta-
nje dijelova mehanizma. Takvi se instrumenti sada nazivaju
sorguljamas¢ s elektri¢nim’ — ili ’elektro-pneumatskim’ —
'pogonom’.)« Ta tvrdnja upozorava na to da je spomenuta
DF iz (MELZ), I, 516, zastarjela. No elektri¢ne je *orgulje*
u suvremenijem smislu, $to se sugerira u (GRI), I, 654, ipak
bolje ne rabiti jer se njima stvara posvemasnja zbrka. To se
vidi i iz (GR6), VI, 110, gdje se elektri¢éne *orgulje* izjedna-
¢uju s *elektroni¢kim orguljama¢ (v. KM ¢elektroni¢kih
orgulja¢+). Ujednacenost klasifikacijskih pojmova dakle nije
postignuta ni u gotovo istovjetnim izvorima.

ELEKTROAKUSTICKI GLAZBENI
INSTRUMENTI

EN: electroacoustic musical instruments, electro—
acoustic instruments; NdJ: elektroakustische Mu-
sikinstrumente, elektroakustische Instrumente,
elektroakustische Musizierinstrumente; FR: in-
struments électro-acoustiques; TL: strumenti elet-
tro-acustici.

ET: Gr¢. 8lektron = jantar (elektricne su se pojave
prvi put primijetile na jantaru — (KLU), 174); gr¢.
akustik6s = koji pripada slusanju, od akdein = ¢uti
((KLU), 17); lat. instrumentum = sprava, pomaga-
lo, od instruere = graditi, prirediti (prijedl. in = u,
na i struere = slagati, slojevati, podesiti — (DE),
533; (KLU), 329, 334).

DF: 1) »(Naziv za) skupinu muzi¢kih instrumenata
na kojima se ¢ton* proizvodi elektroakustickim
sredstvima, a +zvuk¢ se potom §iri putem zvucénika.
Zarazliku od *elektri¢nih instrumenatas... na elek-
troakusti¢kim instrumentima se pojedini *tonovi¢
ili samostalno formiraju ili se ve¢ postojeéim ¢zvu-
kovima* mijenja ¢jacina¢, *boja¢, +visina¢ i *traja-
nje+.« (MELZ), I, 517)

2) »Elektroakustic¢ki instrumenti konstruirani su
kao uobicajeni glazbeni instrumenti, ali imaju jos ...
mikrofone s poja¢alima i zvuénicima. Njima se moze
ili pojacati nedovoljna ¢jacina¢ ili pak obogatiti
szvukel... Ovamo ide i obrada ljudskog glasa, koji je
prethodno snimljen... mikrofonom, ¢*vokoderom¢.«
(MEYER-EPPLER 1954: 6)

KM: U (EH), 74, napominje se da se pridjevi
»elektriéni«/»elektronicki« u praksi toéno ne razli-
kuju, pa se predlaze ova, vrlo precizna i vazna
razlikovna definicija: »...elektroni¢kima se oznaca-
vaju oni elektrotehnicki procesi u kojima se rabe
elektronicke cijevi, ionske cijevi ili... tranzistori.
Medutim se govori npr. o 'elektri¢noj amplifikaciji’,
premda bi upravo tu bilo to¢nije upotrijebiti pojam
’elektronitka amplifikacija’. No naziv je ’+elektric-
nagitara¢’ (kaoi’elektriénibas’—op.N.G.:v.DF 1
+elektriénih glazbenih instrumenata¢) tocan.« No
v. KR ¢+elektriéne gitares.

KR: DF 1 nastoji pozitivno sugerirati razliku izme-
du ¢elektriénih glazbenih instrumenata¢ ie. g.i. No
e. g i. ovdje su sinonim za elektrofone, $to je
neprihvatljivo (v. KR ¢elektri¢nih glazbenih instru-
menata¢). U DF 1 nejasno je $to podrazumijeva
formulacija »*tonovi¢ koji se samostalno formira-
ju«: *Tonovi¢ se nikada ne mogu samostalno formi-
rati, nego ih uvijek stvara kakav akusticki ili elek-
tronicki ¢generator+ ifili +oscilator+. Uputna bi
trebala biti i razlika izmedu *tona* i *zvuka* u
DF 1, no odito je da su ti pojmovi sluc¢ajno upotrije-
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bljeni, tj. bez obzira na njihovo precizno znacenje u
akustici glazbe.

U (FR), 25, elektroakustika se definira kao znanost
o kombiniranju elektri¢nih i akustic¢kih procesa koja
posljeduje pojmovima kao $to su mikrofon i zvuénik.
Po tom bi ogranicenju e. g. i. bili svi oni instrumenti
kod kojih se za proizvodenje ¢*zvuka* rabe mikrofoni
izvuénici, kako se, uostalom, tvrdiiu DF 2, premda
je krajnje upitan primjer s obradom ljudskog glasa
+vokoderom¢. No u (FR), 25, inzistira se na proce-
sima, a ne na proizvodenju; pa ako se strogo pridr-
Zavamo sugeriranoga ogranicenja, ispada da je broj
e. g. 1. (u ovom, uZem smislu) doista ogranicen. A i
s obzirom na ogranifenost pojma »elektrofoni« (v.
KR ¢elektri¢énih glazbenih instrumenata¢) ovdje ée
se svi instrumenti (osim ¢elektriénih glazbenih
instrumenata* u smislu DF 2) uvrstiti u *elektro-
nicke glazbene instrumente+, kao $to je to provede-
no u(EH), 78-79, (FR), 106, (GR), 68, (GRI), I, 654,
(GR6), VI, 106-107, (RAN), 282-283, (ROS), 86-87,
iu(RUF), 121-122.

USP: ¢elektriéni glazbeni instrumenti¢, *elektro-
nicki glazbeni instrumenti¢ = (+elektronski glazbe-
ni instrumenti¢).

(EN), 158-159 = »Musikinstrumente«; (GR), 68-69; (L),
277; (M), 61

1 Uizvorniku stoji »Klang«. O razlici izmedu NdJ pojmova
»Schall« i »Klang« v. DF 1-3 i KM ¢zvuka¢.

ELEKTROFON

EN: elektrophon, electrophone; NdJ: Elektrophon;
FR: électrophone; TL: elettrofono.

ET: Gré. glektron = jantar (elektri¢ne su se pojave
prvi put primijetile na jantaru — (KLU), 174); gr¢.
phongé = glas, ¢zvuk+ (KLU), 544).

DF: 1) »Prvi naziv $to ga je Jérg Mager dao svome
ssferofonu*.« ((GRI), I, 695)

2) »(Naziv za) kromatski ugoden instrument, sa-
stavljen od razli¢itih elektriénih praporaca. Svira se
s klavijature i proizvodi Sustav, treperav ¢zvukse;
pronasao ga je nizozemski skladatelj Daniel Ruyne-
man i 1922. upotrijebio u jednoj svojoj simfoniji. «
((EIN), 167)

KM: Iz DF se vidi da e. ofito podrazumijeva dva
instrumenta. Pojam se, u smislu DF 2, nije prona-
$ao u drugim izvorima.

KR: U (FR), 27, tvrdi se da je e. potomak ¢sferofo-
na¢, §to je, s obzirom na DF 1, pogresno (usp. DF
+sferofona¢).

Pojam ne treba mijesati s e. kao nazivom za porodicu
instrumenata (v. KR ¢elektri¢nih glazbenih instru-
menata¢), premda se u literaturi e. najée$ée navodi
u tom smislu.
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V: selektronicki glazbeni instrumentie = (¢elek-
tronski glazbeni instrumenti¢), +kaleidofon¢
(DF' 1), *partiturofon¢, +sferofone.

(L), 172

ELEKTROFONSKA GLAZBA

EN: electrophonic music.

ET: Gr¢. glektron = jantar (elektri¢ne su se pojave
prvi put primijetile na jantaru — (KLU), 174); gr¢.
phongé = glas, ¢zvuk* ((KLU), 544).

DF: Isto $to i *elektronicka glazbas.

KR: Pojam se pojavljuje u (FR), 26, s uputnicom na
selektronicku glazbu¢ (tu se takoder spominje i
»elektrosonicka glazba«). (U (APE), 90, navode se
»elektrofonicka glazbala« kao istoznacnica s *elek-
tronickim glazbenim instrumentimas.)

Premda po ET ima preciznije znacenje od, recimo,
selektroakusticke glazbe¢ (posebno s obzirom na
ograniceno znacenje elektroakustike u (FR), 25 —
v. KR ¢elektroakusticke glazbe¢), pojam se tako
malo rabi da ga je bolje iskljuéiti iz uporabe i umjesto
njega rabiti *elektronicku glazbus.

USP: +akuzmatika, akuzmaticka glazba¢, +elektro-
akusticka glazba¢, ¢elektronic¢ka glazba* = (+elek-
tronska glazba¢), ¢glazba za vrpcu¢ = (music for
tape, tape music), *konkretna glazba* = (*musique
concreéte+), ¢music for tape, tape musice, *sintetska
glazbas.

ELEKTROKORD

EN: electrochord; NdJ: Elektrochord; TL: elektro-
chord.

ET: Gr¢. glektron = jantar (elektri¢ne su se pojave
prvi put primijetile na jantaru — (KLU), 174);
khordg = Zica ((DE), 169).

DF: 1) »(Naziv za) *elektri¢ni klavir+ koji ima oblik
obi¢na koncertnog klavira. Konstruirao ga je pocet-
kom tridesetih godina O. Vierling u Berlinu, a od
1936. proizvodila ga je tvrtka August Forster.
+Zvuke proizvode elektrostati¢ne zvuénice, kojima
se moze pojedina¢no upravljati.« ((RUF), 120)

2) »(Naziv za) instrument $to ga je pronasao P.
Eotvos za izvedbe sa Stockhausenovim ansamblom
(1968-72): sastoji se od madarske seljacke citre s 15
Zica, Ciji se *zvuk* mogao transformirati ¢*sintetiza-
torom¢+ VCS-3.« (GR), 68)

KR: U (GR6), VI, 106, se e. (u smislu DF 1) uvrsta-
vaju u »elektrofonske klavire« (= »electrophonic
piano«), premda se u (GRI), I, 695-696, taj pojam ne
rabi kao klasifikacijski, nego kao naziv za vrstu
klavira koju je razvio R. Eisenmann u Berlinu
izmedu 1885. i 1913. No u (GRI), I, 695, e. se
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medutim ipak uvrstava u *elektri¢ne klavire¢. Sli¢-
no se u {(GR6), VIII, 78, *Hammondove orgulje* s
tehnickog motrista ne uvrstavaju u *orgulje¢, nego
u »elektronicke instrumente s tipkama« (= »elec-
tronic keyboard instrument«). Takva razbacivanja
izmigljenim pojmovima neprimjerena su autorita-
tivnosti izvora iz kojega potjecu.

V: ¢elektriéni klavire, +elektronicki glazbeni instru-
menti* = (+elektronski glazbeni instrumenti¢).
(BASS), 11, 120 (= u smislu DF 1); (BKR), I1, 15 (= u smislu

DF 1); (HI), 141 (= u smislu DF 1); (RL), 255 (= u smislu
DF 1)

ELEKTRONICKA GLAZBA =
(‘ELEKTRONSKA GLAZBAY")

EN: electronic music; NdJ: elektronische Musik;
FR: musique électronique; TL: musica elettronica.
ET: Gré. glektron = jantar (elektricne su se pojave
prvi put primijetile na jantaru — (KLU), 174); od
EN electron (sloZenica od electric = elektriéni i ion
= Cestica nabijena elektricitetom) = negativno na-
bijena elementarna ¢estica ((KLU), 174).

DF: 1) »Za razliku od *konkretne glazbe+, koja se
temelji na postojecoj zvukovnoj gradi, elektronicka
se glazba prije svega smatrala sredstvom za proizvo-
denje opsezne palete ¢zvukova¢ koji ne oponasaju ni
prirodne ¢zvukove* ni ¢zvukove* tradicionalnih
glazbala...« (BOSS), 44-47)

2) »Elektronicka glazba morala bi se to¢nije zvati
‘glazba iz elektronicki proizvedenih ¢zvukovae’.
Time bi se naime jasno naglasilo da nije rije¢ — kao
do sada — o glazbi s instrumentalnim ili vokalnim
+zvukovima¢, nego o glazbi u kojoj se rabe elektro-
nicki uredaji za proizvodenje ¢zvukovas¢...« ((DIB),
322)

3) »Elektronicka se glazba razlikuje od drugih po
tome $to njezine skladbe, fiksirane na vrpci, ne
trebaju nikakvo posredovanje interpreta... Sklada-
telj viSe ne pise za glazbala... nego na vrpci realizira
glazbu za zvucnike...« ((EH), 76-77)

4) »(Naziv za glazbu) koja je u cijelosti ili djelomi¢no
rezultat elektronicke tvorbe, obrade i reprodukcije
+zvukas...« ((FR), 26)

5) »(Naziv za) glazbu ¢ije izvodenje zahtijeva elek-
troni¢ka sredstva. Pojam se ¢esto ogranic¢uje na
+glazbu za vrpcu¢, a ostatak je ¢Ziva elektronicka
glazba¢ ili glazba za ¢elektronicke (glazbene) in-
strumente¢; druga uporaba (pojma) upucuje na
sglazbu za vrpcu¢ koja se stvara bez prirodnih
+zvukova* (Stockhausen i Eimert su ranih pedese-
tih godina rabili pojam ’elektronische Musik’ da bi
svoja djela razlikovali od ¢konkretne glazbes.)...
+Telharmonij¢, $to ga je 1906. pronasao Thadeus

Cahill..., obi¢no se ubraja u prethodnike elektronic-
ke glazbe, jer je to bilo prvo glazbalo koje je stvaralo
glazbu elektriénim sredstvima. No pravi *elektro-
nicki (glazbeni) instrumenti¢ nisu se pojavili do
tridesetih godina...« ((GR), 69)

6) »(Naziv za glazbu) koja se razvila oko 1950, a koja
rabi postupke posve razli¢ite od tradicionalnih pre-
dodzbi o glazbi, postupke slaganja... elektronicki
proizvedenih ¢zvukova¢ i *Sumova¢ (+generatori¢)
prema reziji *zvuka¢ koju poduzima skladatel; ili...
racunalo (*racunalna glazba*) (a koji se) pohranjuju
na vrpcu (*glazba za vrpcu¢). Elektronicka glazba
fiksira se u eksperimentalnom studiju pod nadzo-
rom skladatelja bez interpreta u... ’autonomnoj’
formi na vrpcu da bi se reproducirala preko zvuéni-
ka ili se izvodila pod skladateljevom reZijom ¢zvu-
kas... u koncertnoj dvorani (kao +Ziva elektronicka
glazba¢).« ((HI), 142)

7) »(Naziv za) glazbu u kojoj se razli¢ite glazbene
ideje snimaju na vrpcu, zatim reproduciraju elektro-
akustickim putem... Premda se *elektronicki (glaz-
beni) instrumenti* mogu upotrebljavati zajedno s
tradicionalnima, kao npr. *Martenotovi valovi¢* u
Messiaenovoj Turangalili, takva uporaba +elektro-
nickih (glazbenih) instrumenata¢ ne ide u pravu
elektronicku glazbu... Izvorno se elektronicka glaz-
ba odnosi samo na glazbu koja se proizvodi elektro-
nickim sredstvima kao $to su ¢sintetizator+ i +pr-
stenasti modulator+, za razliku od *konkretne glaz-
be¢, u kojoj se +zvukovi* proizvode ili konvencional-
nim glazbalima ili prirodnim ¢$umovima¢, npr.
uliénom bukom...« ((IM), 112)

8) »Pojam koji se pojavio oko 1950. u vezi s kelnskim
+Studiom za elektronicku glazbu¢ (Herbert Eimert,
Karlheinz Stockhausen i drugi), a koji oznacava
glazbu $to se sastoji iskljucivo od titraja proizvede-
nih elektriénim ¢generatorima¢, pri ¢emu se (tako
proizvedeni) titraji mogu obradivati razli¢itim po-
stupcima (+filteri¢,... +prstenasti modulator*... itd.)
U sirem se smislu elektronickom naziva i ona glazba
koja nastaje mehanickim putem (+elektri¢na gita-
ra¢, *Hammondove orgulje¢, *clavinet* itd.), ali se
amplificira i obraduje elektroakusticki. Radijasnoce
se u ovom drugom slucaju preporucuje govoriti o
elektri¢no amplificiranoj glazbi, a kombinaciju elek-
triéno amplificirane i prave elektronicke glazbe
preporucuje se nazivati poluelektronickom...«
((KN), 66)

9) »...Pod elektroni¢kom glazbom podrazumijeva se
ne samo elektronicki amplificirana mehanicka glaz-
ba nego elektronicki proizvedeni ¢zvukovi¢, sklad-
be.« ((M), 555)
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10) »(Naziv za) muziku koja se komponira *zvukovi-
ma¢, proizvedenim elektronskim postupkom... Po-
javi elektronske muzike neposredno je prethodio
rad... Pierrea Schaeffera... Tri godine kasnije... J.
Cage... stvara takoder muziku na magnetofonskoj
vrpci, tzv. *tape music*..., uzimajuéi kao polazni
zvuéni materijal ¢zvukove+ razlifitog podrijetla,
uklju¢ujudi i materijal izvoden na tradicionalnim
instrumentima. A prvu elektronsku kompoziciju,
kod koje je i prvotni zvucéni materijal proizveden
elektroakustickim aparaturama, ostvarili su H. Ei-
mert i R. Beyer i prikazali je 1951. na tecajevima za
+novu muziku* u Darmstadtu...« (MELZ), I, 517)

11) »Elektronicka glazba prikazala se svijetu 5.
kolovoza 1920. kada je ruski inZenjer i ¢elist Leon
Teremin demonstrirao svoj *tereminovox* u Mo-
skovskom tehnoloskom institutu...« (SLONY), 1444)

12-A) »Zadnjih se godina (tekst je nastao 1964.
godine — op. N. G.)... sve manje govori o "+konkret-
noj glazbi¢’, pa se sva glazba koja postoji na magne-
tofonskoj vrpci i koja nastaje elektronickim proizvo-
denjem i obradom ¢zvuka¢ i koja se dakle samo
moze ¢uti preko zvucnika naziva elektronickom
glazbom.« (STOCKHAUSEN 1971a: 242)

12-B) »+Musique concrete¢, *elektronische Musik¢
i *tape music* sada se (tj. 1968 — op. N. G.) sve
uvrstavaju pod skupni naziv ’elektronicka glazba’.«
(CROSS 1968: 33)

KR: Raznolikost DF posve je neobi¢na, ne samo po
tome $to se pojam razli¢ito definira nego i po tome
kako mu se pristupa. (Ista se raznolikost moze
zamijetiti u temeljitoj obradi pojma u STROH
1972):

a) DF 1 je to¢na, no preopéenita. Kako potjece s FR
govornog podrudja, normalno je S$to inzistira na
razlici izmedu e. g. i *konkretne glazbe+ (koja se na
FR govornom podrudju pokusala dokinuti pojmom
kao §to je *elektroakusticka glazba¢; v. KR ¢elek-
troakusticke glazbe+; takoder KM +konkretne glaz-
be*). (U (BOSS), 43-44, 47-49, se inace osim e. g.
obraduje *elektroakusticka glazba¢ i ¢Ziva elektro-
nicka glazba¢.)

b) DF 2, koja dolazi iz izvora s velikim pretenzijama
na maksimalnu kompetenciju, sugerira posve ne-
vazne stvari, koje se same po sebi razumiju.

¢) U DF 3, koja dolazi iz najkompetentnijeg izvora,
naglasavaju se takoder osobine e. g. koje gotovo nije
potrebno ni spominjati. U nastavku DF to se,
doduse, kompenzira. (U (EH), 351-352, se inade
posebno obraduju i terminologijski problemi e. g.,
pa se tu mogu naéi komentari o pojmovima — kao
sto je npr. *autenticna glazba¢; v. KR *autenti¢ne
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glazbe* — koji su se nudili umjesto e. g., ali su
takoder pali u zaborav.)

d) DF 4 posve je zbrkana: kakve veze s e. g. ima
»reprodukcija ¢zvuka¢« (osim ako se ne misli na e.
g. kao na *glazbu za vrpcu* — kao $to je istaknuto
u DF 3iu DF 5)? Osim toga $to znaci »u cijelosti ili
djelomi¢no«?

e) DF 5, koja potjece iz tako pretenciozna izvora,
nudi toliko znacdenja (i to s konkretnim pojmovnim
sugestijama) da se istinski postavlja pitanje nisu li
drugi sugerirani pojmovi zapravo istoznaénice: 1)
Najprije »izvodenje« (= »playing«) e. g. ne zahtijeva
nikakva »elektronicka sredstva« (= »electronic me-
ans«), nego elektroakusticka sredstva (u smislu u
kojem se elektroakustika definira u (FR), 25; v. KR
selektroakusticke glazbe+), npr. pojacaloizvuénike.
2) +Ziva elektronitka glazba* se — ne bez razloga
— 1 po obliku i po znadenju razlikuje od e. g. 3)
+Elektronicki glazbeni instrumenti¢ u pravilu ne-
maju nikakve veze s e. g. (osim, uvjetno, *sintetiza-
tor¢ na kojemu se — u nekim verzijama — moze i
»svirati«), pa je potraga za korijenima e. g., npr. u
+telharmoniju¢ ili *tereminovoxu¢ (v. DF 11), koji
su stvarali glazbu elektriénim a ne elektroni¢kim
sredstvima, posve deplasirana (v. (EH), 74, gdje se
upozorava na razliku izmedu »elektricnog« i »elek-
tronic¢kog«, takoder KM ¢elektri¢nih glazbenih in-
strumenata¢, *elektroakustickih glazbenih instru-
menata¢ i ¢elektronickih glazbenih instrumena-
ta¢). 4) Stockhausen i Eimert pedesetih godina nisu
ni mogli rabiti drugi pojam osim »elektronische
Musik« kada im je materinji jezik NdJ.

f) U DF 6 posve se neprimjereno u dva posve
razli¢ita konteksta spominje »rezija ¢zvuka¢«
(= »Klangregie«), koja nema nikakve veze s radom
u *studiju za elektronicku glazbu¢. (»ReZija *zvu-
ka+« odnosi se prije svega na upravljanje *zvukom+
preko elektroakusticke ili audiotehnicke opreme u
kakvu prostoru). Spominjanje ¢zive elektronicke
glazbe¢ treba shvatiti samo kao ispriku za navode-
nje uputnice.

g) Pocetak DF 7 nema ni priblizne veze ¢ak ni s
najsirim znafenjem pojma, naro¢ito po uplitanju
+elektronickih glazbenih instrumenata¢ u e. g., no
u drugom se dijelu DF znacenje ogranicuje, premda
je nejasno zasto se spominju *sintetizator¢ i ¢prste-
nasti modulator¢, a ne *generatori¢ i/ili +oscilatorie,
+filterie itd.

h) DF 8 dolazi iz izvora koji se ponajprije bavi
srock-glazbom¢, pa su u njoj neka sugerirana zna-
Cenja uvjetovana njezinom praksom. Svejedno je
preporuka za uvodenje pojma »poluelektronicka
glazba« deplasirana. Osim toga ¢generatori¢ nisu
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»elektriéni«, nego »elektronicki« (o. razlici v. (EH),
74, odnosno KM ¢elektri¢nih glazbenih instrume-
natae¢, *elektroakusti¢kih glazbenih instrumenata¢
i *elektronickih glazbenih instrumenatas).

i) UDF 9 se u e. g. pogresno svrstava i »elektronicki
amplificirana mehanicka glazba«.

j) Pocetak DF 10 uzorno odreduje znacenja pojma
(osim $to »elektronskim« treba zamijeniti »elektro-
nickim¢; pridjev ne dolazi od »elektrona«, nego od
»elektronike« — (SPR), 157-159), ali se kasnije
koncipira tako kao da je e. g. — sli¢no *elektroaku-
stickoj glazbi® — skupni pojam u koji ide +glazba za
vrpcu*, *konkretna glazba¢ itd. (Zanimljivo je me-
dutim da se u (MELZ), II, 359, +konkretna glazba¢
obraduje kao poseban pojam — v. DF 1 ¢konkretne
glazbe¢+.) Korisno je $to se ¢glazba za vrpcu¢ —
to¢no: glazba O. Lueninga. V. Ussachevskog, J.
Cagea i drugih s pocetka pedesetih godina — navodi
i u svome izvornom obliku (¢music for tape, tape
music*), koji, kao tehnicki pojam i stru¢nu rijec,
treba zadrzati jer se i po estetici razlikuje od *glazbe
za vrpcu* u Sirem smislu koja je gotovo istozna¢éna
s e. g., odnosno s *konkretnom glazbom+ (v. KR
+glazbe za vrpcu¢ i *music for tape, tape music®).
k) DF 11 jos je jedan primjer — kao i DF 5 — za
potragu za korijenima e. g. tamo gdje joj — u njezinu
toénom znacenju — nema ni traga (v. ovdje t. e).

1) UDF 12 e. g. se predlaze kao skupni pojam koji bi
ukinuo sve razlike izmedu e. g., *elektroakusticke
glazbe¢, *elektrofonske glazbe¢, *glazbe za vrpcu¢
(ali ne i *music for tape, tape music* u uzem smislu
— v. KR *music for tape, tape music¢), *konkretne
glazbe* (v. o tome i KM ¢konkretne glazbe¢) i
+sintetske glazbe*.

E. g. dakle je ona glazba koja nastaje elektronic-
kim putem, tj. uporabom uredaja u ¢studiju za
elektronicku glazbu* kao $to su *generatori¢ i/ili
+oscilatori¢, *filteri¢ itd., koji medutim nisu nikakvi
+elektronicki glazbeni instrumenti¢ na kojima se
moze »svirati« (nego su eventualno tek »elektronic-
ki instrumenti«). Za stvaranje e. g. doista je potre-
ban magnetofon, zato da bi se, kao *autenti¢na
glazba¢+, mogla jednom zauvijek pohraniti na ma-
gnetofonsku vrpecu i onda, kao *glazba za vrpcu* u
§irem smislu, »izvoditi« (tj. reproducirati) uredaji-
ma za reprodukeiju (pojacala, zvuénici).

I sratunalna glazba* moze biti e. g. ako samo
racunalo stvara njezine *tonove*, ¢*zvukove* i *Su-
move¢ ili pak upravlja uredajima koji ih stvaraju (v.
t. 2 u DF ¢racunalne glazbe+).

U promisljenijim znanstvenim i struénim tekstovi-
ma preporucuje se rabiti umjesto e. g. NJ oblik
»elektronische Musike, ako se (kao u DF 5) misli na

onu glazbu koja je, kao suprotnost pariskoj *musi-
que concrétet (v. KM i KR +konkretne glazbe¢),
nastajala pocetkom pedesetih godina u *Studiju za
elektronicku glazbu¢ Zapadnonjemackog radija u
Kélnu (v. STOCKHAUSEN 1963d).

V: +beskrajna vrpca* = (beskonaéna vrpca) = (tape
loop), ¢choruse¢ (DF 2), *elektronicki glazbeni in-
strumenti® = = (+elektronski glazbeni instrumen-
ti¢), *elektroni¢ki monokord+ = (+elektronski mo-
nokord¢), *filter(i)¢, *generator(i)¢, *kontrola na-
pona¢ = (VC) = (voltage control), *medusklop¢ =
(interface), *melokord¢, *MIDI*, *mjesavina tono-
va¢+, *modulacija¢, *modulator¢, *music for tape,
tape music*, *oscilator(i)¢, *partitura za realizaci-
jus, +petlja* = (loop)*, *prstenasti modulator+ =
(ring modulator) = (RM), ¢sintetizator* = (syn-
thesizer), ¢sinteza zvuka¢, ¢skladanje zvuka+ =
(+Klangkomposition*), *+skladba od sinusoidnih to-
nova¢, *skladba od zvuka* = (+Klangkompositi-
on¢), *sklop za oponasanje* = (*emulator¢), *sklop
za uzorkovanje* = (¢sampler¢), *sljedilo ovojnice¢,
+stacionarni zvuk¢, *studio za elektronic¢ku glazbu¢
= (+studio za elektronsku glazbu*) = (+elektronicki
studio*) = (*elektronski studio*), *Sum+, +uredaj za
kasnjenje¢, *uzorkovanje* = (¢sampling*), *vari-
(0)speed)+, *vokoder+* = (vocoder), +Ziva elektronic¢-
ka glazba* = (+Ziva elektronska glazba¢) = (live
electronic music) = (live-electronics).

USP: ¢akuzmatika, akuzmaticka glazba¢, *algo-
ritamska glazba¢ ¢autentitna glazba¢, *automat-
ska glazba¢ = (*kompjutorska glazba¢+) = ¢racunal-
na glazba¢ (t. 2 u DF), *elektroakusticka glazbas,
selektrofonska glazba¢, (+elektronska glazba¢),
+glazba za vrpcu* = (music for tape, tape music),
+konkretna glazba* = (*musique concréte*), +racu-
nalna glazba¢ (t. 2 u DF) = *automatska glazba¢ =
(*kompjutorska glazba¢), *sintetska glazbae.
(BASS), I, 120-131; (BKR), II, 16-17; (BKR), V, 30-31; (CH),
297-298; (GR6), VI, 107-110; (HK), 121-122; (HO), 336;
(HU), 30-43; (JON), 84-87; (KN), 66; (KS), 106-126; (L), 375;
(LARE), 517, (MGG), III, 1263-1268; (P), 75; (RIC), II,
124-125; (RL), 256-257; (ROS), 85-86; (RUF), 121, (V),
212-220

ELEKTRONICKE ORGULJE =
(‘ELEKTRONSKE ORGULJE")

EN: electronic organ; NdJ: Elektronenorgel, elektro-
nische Orgel, E-Orgel; FR: orgue électronique; TL:
organo elettronico.

ET: Gré. élektron = jantar (elektriCne pojave su se
prvi put primijetile na jantaru — (KLU), 174); od
EN electron (slozenica od electric = elektri¢ni i ion
= Cestica nabijena elektricitetom) = negativno na-
bijena elementarna cestica ((KLU), 174); *orgulje*.
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DF: »(Naziv za) *elektronic¢ki glazbeni instrument ¢
kojeg su se prvi primjerci konstruirali zato da bi se
priblizili akustickim ¢orguljamas¢... Za proizvodnju
+zvuka¢ rabila su se razli¢ita sredstva. Prve uspjes-
ne elektroni¢ne orgulje, *Hammondove orgulje¢...,
rabe rotirajuce tonske kotade koji elektromagnetski
proizvode oscilirajuéu struju. U ¢Wurlitzerovim
orguljamas... rabe se vibrirajuéi piskovi. Modernije
konstrukcije rabe odreden broj *oscilatora¢ s fiksi-
ranom ¢*visinom tona¢, pa su tako ¢isto elektronic-
ke. U svim vrstama elektroni¢kih orgulja pocetni
titraji modificiraju se i pojacavaju elektronicki, pa
se onda zvuénikom prenose do slusaoca.« ((RAN),
283)

KM: Iz DF se vidi da se pod e. o. svode zapravo sve
vrste *orgulja¢ (osim elektri¢nih — v. (MELZ), I,
516-517, odnosno bilj. i KR +elektroakustickih or-
gulja*; no u (GR6), VI, 110-111, e. o. su istoznacne
s elektriénim ¢orguljama¢!), ukljucujuéi i +elektro-
akusticke orgulje¢.

KR: U (P), 75, se — iz nerazumljivih razloga — kao
TL ekvivalent za e. o. navode ¢*elektroakusticke
orgulje* (= »organo elettro-acustico«).

U KR ¢elektroakustickih orgulja¢ predlaze se da se
one, sli¢no kao §to su se *elektroakusticki glazbeni
instrumenti* uvrstili u *elektronicke glazbene in-
strumente* (v. KM i KR ¢elektronickih glazbenih
instrumenata¢), uvrste u e. o. Pojam bi dakle treba-
lo rabiti pod tako opéim i skupnim nazivom.

V: edinamofon = ¢telharmonij¢, ¢elektrofon¢
(DF 1), ¢elektronicki glazbeni instrumenti¢ =
(+elektronski glazbeni instrumenti¢), *fototon¢ =
ssvjetlosne orgulje* (DF 1), *Hammondove orgu-
lje*, *kaleidofon¢ (DF 1), ¢leslie*, +novakorde¢, ¢or-
gulje¢, *partiturofon¢, ¢sferofon¢, ¢svjetlosne orgu-
ljee = e+fototone, ¢telharmonij* = ¢dinamofons,
+Wurlitzerove orguljes.

USP: +elektroakusticke orgulje¢, (+elektronske or-
gulje*).

(BASS), 111, 490; (BKR), 11, 15-16; (BKR), V, 30; (DOB),
114-120; (EN), 68-72; (GRY), 69; (GRI), I, 690-692; (HI), 142;
(HO), 741; (IM), 112; (LARE), 1165; (MGG), XVI, 51-59;
(RL), 255; (RUF), 124

ELEKTRONICKI GLAZBENI
INSTRUMENTI = (+ELEKTRONSKI
GLAZBENI INSTRUMENTT+)

EN: electronic musical instruments; Nd: elektro-
nische Musikinstrumente, rein elektronische Musi-
zierinstrumente; TL: strumenti musicali elettro-
nici.

ET: Gré. glektron = jantar (elektri¢ne su se pojave
prvi put primijetile na jantaru — (KLU), 174); od
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EN electron (slozenica od electric = elektricni i ion
= Cestica nabijena elektricitetom) = negativno na-
bijena elementarna Cestica — (KLU), 174; lat. in-
strumentum = sprava, pomagalo, od instruere =
graditi, prirediti (prijedl. in = u, na i struere =
slagati, slojevati, podesiti — (DE), 533; (KLU), 329,
334).

DF: 1) »(Naziv za) skupinu elektrofona s elektrome-
hani¢kom i elektronickom (*generatori¢) proizvod-
njom titraja na koje, preko ¢oscilatora¢, ¢filtera
formanata¢... itd., utjece *aditivna¢... i *suptraktiv-
na¢... *sinteza zvuka¢ i koji se kroz pojacalo mogu
emitirati zvu¢nicima; u to idu *Hammondove orgu-
lje+, Welteove ¢svjetlosne orgulje+ i tzv. potpuni
elektronicki glazbeni instrumenti kao $to su *etero-
fon¢, *Martenotovi valovi¢, *trautonij¢, *ionika¢...
idrugi.« ((HI), 143)

2) »(Naziv za) instrumente u kojima se *zvukovi¢
proizvode elektriénim uredajima kao $to su *oscila-
toris..., fotoelektriéne éelije, elektromagnetski siste-
mi itd.« ((APE}, 90)

3) »(Naziv za) ma koji glazbeni instrument kojega
se *zvuk¢ djelomi¢no ili potpuno proizvodi elektro-
ni¢kim sredstvima.« ((FR), 26)

4) »(Naziv za) sve glazbene instrumente, odnosno
uredaje kod kojih se primarno proizvodenje +zvuka¢
temelji na elektronickim spojevima i ¢#modulimas...
Kod ¢cistih elektronic¢kih glazbenih instrumenata
osnovni ili polazni titraj u pravilu proizvode *osci-
latori¢; on se zatim razraduje preko razlicitih fil-
tera¢, ¢oscilatora* za upravljanje itd. te se onda
reproducira pojacalom, odnosno zvucnikom.«
((RUF), 121)

5) »(Elektronicki glazbeni instrumenti) reproduci-
raju *tonove* i +zvukove+ elektroakustickim poja-
¢alima preko zvuénika. Cesto se nazivaju i +elektric-
nim glazbenim instrumentima¢. Jo$ se nije prona-
$ao uporabljiv skupni pojam za elektronicke glazbe-
ne instrumente... Kod elektronickih glazbenih in-
strumenata osnovni je uvjet da se titraji $to se
pretvaraju u *tonove¢ ili +zvukove+ uvijek pojavlju-
ju u elektriécnom obliku. Naprotiv, tradicionalni
(akusticki) instrumenti s elektricnim ukapcalima
(traktaturama) ili s elektriénim pogonom (automat-
ske *orgulje?, orkestrion) nisu elektronicki glazbeni
instrumenti. Kod elektronic¢kih glazbenih instru-
menata temeljne su znacajke postupci proizvodenja
+zvuka¢, koji se mogu klasificirati na one s meha-
ni¢kim i na one s elektroni¢kim proizvodenjem
titraja.« ((EH), 78)

6) »Za razliku od ¢elektroakustickihe i elektro-
ni¢ko-mehanickih instrumenata cisto elektronicki
instrumenti nemaju nikakve mehanicki pokretne
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dijelove, bitne za nastanak elektriénih titraja. Za
proizvodnju titraja sluze isklju¢ivo elektronicki
*moduli¢ (...cijevi, tranzistori itd.).« (MEYER-EP-
PLER 1954: 6)

KM: U (EH), 74, napominje se da se pridjevi
»elektriéni«/»elektronicki« u praksi ne razlikuju
to¢no, pa se predlaze ova, vrlo precizna i vazna,
razlikovna definicija: »...elektronickima se oznaca-
vaju oni elektrotehni¢ki procesi u kojima se rabe
elektronicke cijevi, ionske cijevi ili... tranzistori.
Medutim se govori npr. o elektriénoj amplifikaciji’,
premda bi upravo tu bilo to¢nije upotrijebiti pojam
‘elektronicka amplifikacija’. No naziv je ’+elektric-
nagitara¢’ (kaoi’elektri¢nibas’—op.N.G.:v.DF 1
selektriénih glazbenih instrumenata¢) tocan.« V.
medutim KR ¢elektricne gitares.

KR: U DF 1 pretjerano je isticanje *aditivnee i
ssuptraktivne sinteze zvuka¢, jer se, npr. u e. g. i.,
koji se tamo navode uopce ne rabi nikakva ¢sinteza
zvukas.

1z svih je predlozenih DF razvidno da je znacenje e.
g.1. nejasno, pogotovo spram ¢elektri¢nih glazbenih
instrumenata¢ i *elektroakustickih glazbenih in-
strumenata¢, koji se nipo$to ne mogu smatrati
istoznacénicama. (U (APE), str. 90 — v. DF 2, kao
istoznacnica se predlazu i »elektrofonski glazbeni
instrumenti«.) Cak se i shvaéanje »potpunih elek-
tronickih glazbenih instrumenata« (DF 1) i »¢istih
elektronickih glazbenih instrumenata« (DF 41 6) ne
podudara posve. Kako dakle ni u svjetskoj stru¢noj
literaturi nije djelotvorno razrijesen taj problem
((EH), 78), ovdje se predlaZe da se svi instrumenti
(osim +elektri¢nih glazbenih instrumenata* u smi-
slu DF 2) svrstaju u e. g. i., kao §to je to provedeno
u (EH), 78-79, (FR), 106, (GR), 68, (GRI), I, 654,
(GR6), VI, 106-107, (RAN), 282-283, (ROS), 86-87
iu(RUF), 121-122.

V: ¢birotron* = *melotron® = *novatron¢, *clavi-
net¢+, ¢clavivox¢+, *dinafon¢, *dinamofon¢ = etel-
harmonij*, *elektri¢na gitara¢, *elektri¢ni klavire,
+elektroakusticke orgulje¢, *elektrofone¢, *elektro-
kord*, ¢elektronicke orguljet = (+elektronske or-
gulje*), *elektronij¢, ¢elektroni¢ki monokord+ =
(+elektronski monokord+), *emikon¢, *emiriton¢,
seterofon¢ = steremin¢® = *tereminovox* = (there-
min) = (thereminovox), *fototon* = ¢svjetlosne
orgulje* (DF 1), *Hammondove orgulje¢, *helio-
fon¢, ¢hellertion¢, *ionika¢, *kaleidofon¢, ¢leslie¢,
+Martenotovi valovi® = (ondes Martenot) = (ondes
musicales), *melokord¢, *melotron¢ = ¢birotron¢ =
*novatron¢, *miksturtrautonij¢, *novakord¢, *no-
vatron¢ = ¢birotron* = *melotron¢, *partituro-

fone¢, +rhodes¢, ¢ritmikone, *sferofon¢, *sintetiza-
tor* = (synthesizer), *sklop za uzorkovanje+ =
(+sampler), *solovox*, *svjetlosne orguljet = +fo-
toton¢, +techno (music, pop, sound...)*, *telharmo-
nij¢ = ¢dinamofon¢, *teremin+ = ¢eterofon® =
stereminovox+ = (theremin) = (thereminovox), *te-
reminovox+ = ¢eterofon® = ¢teremin¢ = (there-
min) = (thereminovox), *trautonij¢, *Wurlitzerove
orgulje¢.

USP: ¢elektriéni glazbeni instrumenti¢, *elektroa-
kusticki glazbeni instrumenti¢, (¢+elektronski glaz-
beni instrumenti®).

(BASS), I, 122-124; (EN), 158-159 = »Musikinstrumentex;
(GRI), I, 657-690; (M), 61; (P), 75

ELEKTRONICKI MONOKORD =
(*‘ELEKTRONSKI MONOKORD*+)

EN: electronic monochord; NdJ: elektronisches Mo-
nochord.

ET: Gré. glektron = jantar (elektriéne su se pojave
prvi put primijetile na jantaru — (KLU), 174); od
EN electron (sloZenica od electric = elektriéni i ion
= Cestica nabijena elektricitetom) = negativno na-
bijena elementarna cestica — (KLU), 174; gr¢.
monoékhordon = glazbalo s jednom Zicom, ménos =
sam, jedan, jedini i khordé = zica ((DE), 169).

DF: »(Naziv za) jednoglasni dvomanualni *elektro-
nicki... (glazbeni) instrument+ $to ga je 1952-53.
razvio Friedrich Trautwein za uporabu u ¢studiju
za elektronitku glazbu¢ na Sjeverozapadnonjemac-
kom radiju (NWDR; kasnije WDR = Zapadnonje-
macki radio — op. N. G.) u Kélnu... Temeljio se na
koncertnoj verziji +trautonija¢..., no bez dijela za
subharmonicku *hoju*.« ((GRI), I, 695)

KR: U (GRI), I, 695, pojam se navodi u krivu NJ
obliku, tj. kao »elektronische Monochord« — umje-
sto »elektronisches Monochord« (s pridjevom u
srednjem rodu s nastavkom -s). Autor natuknice
(Hugh Davies) o¢ito je natuknicu prepisao iz naslova
Trautweinova ¢lanka o e. m. (v. TRAUTWEIN
1954), gdje se doista javlja pridjev »elektronischec,
no zato $to je pred njim odredeni ¢lan za srednji rod
(»das«).

V: +elektronicka glazba¢ = (+elektronska glazba+),
+elektronicki glazbeni instrumenti¢ = (¢elektron-
ski glazbeni instrumenti¢), *melokord+.

USP: (+elektronski monokord*).

(FR), 25-26
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(ELEKTRONICKI STUDIO) =
(*ELEKTRONSKI STUDIO¢) = +STUDIO
ZA ELEKTRONICKU GLAZBU+ =
(*STUDIO ZA ELEKTRONSKU GLAZBU*+)

KR: Premda rabi elektroniku, e. s. ne moze biti
samo »elektronicki« nego i *studio za elektronicku
glazbu* jer se u njemu ponajprije stvara +elektro-
nicka glazba¢ (v. 1 KR ¢elektronskog studija¢).

USP: +studio za elektronicku glazbu¢ = (¢studio za
elektronsku glazbu*) = (+elektronski studio).

ELEKTRONIJ

EN: electronium; NdJ: Elektronium; FR: electroni-
um; TL: electronium, elektronium.

ET: Gr¢. glektron = jantar (elektri¢ne su se pojave
prvi put primijetile na jantaru — (KLU), 174).

DF: 1) »(Naziv za) jednoglasni, trooktavni *elektro-
nic¢ki glazbeni instrument* s tipkama u obliku
prepolovljene harmonike. Proizvodi ga tvrtka Hoh-
ner od 1950. godine. K. Stockhausen je rabio elek-
tronij u skladbi Prozession.« ((RUF), 122)

2) »(Naziv za) instrument $to ga je pronasao H. Bojé
za izvedbe sa Stockhausenovim ansamblom (1967-
72): to je *sintetizator* Sto se kontrolira klavijatu-
rom ili potenciometrom.« ((GR), 69)

3) »(Naziv za) instrument *elektronicke glazbe+ koji
moZe oponasati klavir, *orgulje¢, gudackaipuhacka
glazbala.« (MI), I, 691)

KR: DF 3 posve je neobvezna: *elektronicka glaz-
ba¢ tako rijetko rabi *elektronicke glazbene instru-
mente*, kako se ovdje shvaéaju, da ih je bolje ne
dovoditi u vezu s njome zato $to ona ima svoje
specifi¢ne instrumente kao $to su +filteri¢, *genera-
torie, soscilatori* isl. (v. KR ¢elektronicke glazbe+).

V: selektronicki glazbeni instrumenti¢ = (+elek-
tronski glazbeni instrumentis+).
(BASS), I1, 120; (GRI), I, 693-694 = samo u smislu DF 1

ELEKTRONISCHE MUSIK

NdJ = ¢+elektronicka glazbas.

KM: Pojam se preporucuje rabiti u promisljenijim
znanstvenim i struénim tekstovima ako se misli na
onu *elektronicku glazbu¢ koja je, kao suprotnost
francuskoj *musique concréte* (v. KR *konkretne
glazbe*), nastajala pocetkom pedesetih godina u
+Studiju za elektronicku glazbu¢ Zapadnonjemaé-
kog radija u Kélnu (v. STOCKHAUSEN 1963d,;
takoder: DF 5 i zakljucak KR ¢elektronicke glaz-
bes).

70

(ELEKTRONSKA GLAZBA) =
+ELEKTRONICKA GLAZBA*

KR: Pridjev je pogresan jer ne dolazi od »elektroni-
ke«, nego od »elektrona« ((SPR), 157-159).

USP: +elektronicka glazbas.

(ELEKTRONSKE ORGULJE) =
+ELEKTRONICKE ORGULJE*

KR: Pridjev je pogresan jer ne dolazi od »elektroni-
ke«, nego od »elektrona« ((SPR), 157-159).

USP: ¢+elektronicke orgulje.

(ELEKTRONSKI GLAZBENI 5
INSTRUMENT!I) = +ELEKTRONICKI
GLAZBENI INSTRUMENTI ¢

KR: Pridjev je pogresan jer ne dolazi od »elektroni-
ke«, nego od »elektrona« ((SPR), 157-159).

USP: +elektronicki glazbeni instrumentie.

(ELEKTRONSKI MONOKORD) =
+*ELEKTRONICKI MONOKORD*

KR: Pridjev je pogresan jer ne dolazi od »elektroni-
ke«, nego od »elektrona« ((SPR), 157-159).

USP: +elektronic¢ki monokord+.

(ELEKTRONSKI STUDIO) =
(+ELEKTRONICKI STUDIO*) = +STUDIO
ZA ELEKTRONICKU GLAZBU+ =
(+STUDIO ZA ELEKTRONSKU GLAZBU?v)
KR: Pridjev je pogresan jer ne dolazi od »elektroni-
ke«, nego od »elektrona« ((SPR), 157-159; v. i KR
+elektronickog studija¢).

USP: ¢studio za elektronicku glazbu¢ = (¢studio za
elektronsku glazbu¢) = (+elektronicki studio*).

EMANCIPACIJA DISONANCE

NdJ: Emanzipation der Dissonanz; FR: émancipati-
on de la dissonance; TL: emancipazione della disso-
nanza.

ET: Lat. emancipatio = osamostaljenje, od emanci-
pare = otpustiti, proglasiti samostalnim, od prijedl.
e = od, manus = ruka i capere = uhvatiti (KLU),
176); dissonantia = neuskladenost, od dissonare =
loSe zvucati, ne slagati se, od prefiksa dis- koji
negira osnovu i sonare = zvucati (KLU), 146, 147).
DF: Naziv za oslobadanje disonance od obveze
razrjeSenja u konsonancu.

KM: U SCHONBERG 1966": 16-17 Schonberg
ravnopravnost izmedu konsonanci i disonanci ob-
jasnjava ¢injenicom da se i jedne i druge nalaze
medu +parcijalnim tonovima¢, disonance medu vi-
§im a konsonance medu nizim: »One su (tj. konso-
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nancaidisonanca— op. N. G.)... suprotnosti onoliko
koliko su suprotnosti dva i deset... Ovisi samo o...
analitickoj sposobnosti uha moze li (to uho) prihva-
titi visoke *parcijale¢, pa tako pojam... blagozvudja
prosiriti toliko da u njemu ima mjesta za sve
prirodom dane pojave.« Na sli¢an nacin i Cowell
dokazuje tvorbu ¢clustera¢ iz sekundi koje su — kao
disonance — takoder u vi§im ¢parcijalima¢ (v. DF 1
i KR —t. a *clustera*).

»Prirodom dane pojave« su *parcijalni tonovi¢.
KR: U DAHLHAUS 1976b: 149-150 Dahlhaus upo-
zorava da je Schonbergova argumentacija pogresna,
jer ¢struktura* e¢parcijalnih tonova* ne moze biti
tnosti intervala, nego jedino za odredivanje *zvu-
kovne boje* (no v. +formant¢).

Schonbergova je argumentacija nedostatna prije
svega zbog njegova povrsnog (autodidaktickog) po-
znavanja akustike. No svejedno je pojam bitan i
vazan u nazivlju ¢glazbe 20. stoljeéa* kao izraz
nastojanja da se ukine tonalitetni, funkcionalno-
harmonijski odnos izmedu konsonance i disonance,
odnosno da se disonanca oslobodi od obveze razrje-
Senja u konsonancu.

V: ¢atonalitet*, *glazbena proza¢, +linearni kontra-
punkt¢, *pantonalitet+, +slobodni atonalitete.
(BASS), I, 662; (CAN), 155; (G), 28, 49; (GL), 50-51

EMIKON

EN: emicon.

ET: Po imenu tvrtke za distribuciju e., M. I. Conn
u New Yorku ((GRI), I, 701).

DF: »(Naziv za) jednoglasni *elektronicki glazbeni
instrument¢ s tipkama $to ga je oko 1930. u Budim-
pesti zacijelo razvio Nicholas Langer u suradnji s
Johnom Halmégyiem... Sli¢io je malom spinetu ili
¢embalu, a klavijatura mu je imala 32 tipke. +Zvuk¢
je generirao *oscilator+, a postojala je moguénost
kontrole *boje¢, vibrata i glasnoée...« ((GRI), I, 701)
V: ¢elektronicki glazbeni instrumenti¢ = (¢elek-
tronski glazbeni instrumenti®).

(FR), 27

EMIRITON

NdJ: Emiriton.

ET: Kratica od »electric musical instrument« i od
Rimski (= prvo prezime jednog od konstruktora e.,
A. V. Rimskog-Korsakova) ((GRI), I, 701); +tone.
DF: »(Naziv za) jednoglasni, Sestoktavni *elektro-
nicki glazbeni instrument+ $to se sredinom tridese-
tih godina konstruirao u Moskvi. Opsluzuje se s
manuala s vrpcom.« ((RUF), 122)

V: eelektronicki glazbeni instrumenti¢ = (¢elek-
tronski glazbeni instrumentie).

(EMULATOR) = *SKLOP ZA
OPONASANJE+

ET: Lat. aemulator = takmac ((DIV), 45), ali i
oponasatelj ((CASS), 25).

USP: +sklop za oponasanje¢.

ENIGMATSKA LJESTVICA

EN: enigmatic scale; TL: scala enigmatica.

ET: Gr¢. ainigma = zagonetka, od ainissesthai =
zakucasto zboriti, nejasno zboriti, od alnos = govor,
prica ((DE), 331).

DF: »(Naziv za) *sintetsku ljestvicu* koju je iskori-
stio Verdi u svojoj Ave Maria (»Scala enigmatica
armonizzata a quattro voci miste«), a sastoji se od
sedam tonova poredanih po ovom intervalskom
obrascu:«

% o o Tﬁ‘“
(FR), 27; (RAN), 728)

V: +ljestvica¢, *sintetska ljestvica¢.
(APE), 92; (JON), 308

S

ENVIRONMENT, ENVIRONMENTNA
UMJETNOST

EN: environment, environmental art; NJ: Environ-
ment, Environment-Kunst.

ET: EN i FR environment = okoli§, od srednjoEN i
staroFR glagola environner = (za)okruZiti, daljnje
podrijetlo nepoznato ((COD), 406).

DF: 1) »(Naziv za) uporabu objekata i +zvukova+ iz
okoliSa za umjetnicke kreacije. Kipar npr. moze
rabiti karoserije starih automobila ili... boce od
piva... dok bi glazbenik kao glazbala mogao upotri-
jebiti kuéna zvona ili prazne kante za smece.« ((FR),
27)

2) »(Naziv iz pedesetih godina za) neka izrazajna
sredstva u likovnim umjetnostima... koja prije svega
prosiruju konvencionalnu predodzbu o slici kao o
plohi tako $to s montiranim prostornim predmeti-
ma ukidaju tradicionalno razgranicenje izmedu pla-
stike i slikarstva... (Kao pandan na podrudju glazbe)
moZe se navesti Schnebelovu MO-NO. Musik zum
Lesen (SCHNEBEL 1969), dok prilagodba pojma
glazbi danas uglavnom podrazumijeva akusti¢no-
vizualne mije$ane forme (npr. 'light-environment’,
odnosno ’svjetlosni environment’).« ((EH), 85)

3) »Pojam... je usko povezan s *happeningom¢ jer je
environment nastao kao naziv za prostorne ostatke
kakva *happeninga¢. U pocetku se zato govorilo o
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’smrznutom’, uko¢enom ¢happeningu¢. Postupno
mu se znacenje pomaklo, pa se rabio kao naziv za...
oblikovanja prostora koja fiksiraju trenutke svakod-
nevice kao prostorne jedinice dozivljaja. Dok asam-
blazi Allana Kaprowa i Christa izravno odgovaraju
prvom znacenju pojma, environmenti su Georgea
Segala tipi¢ni primjeri za drugu definiciju. Segal
doista spaja sve predmete koji pripadaju kakvu
scenskom prikazu. Samo ljude tu zamjenjuje bije-
lim... modelima od gipsa...« (THO), 63)

KM: P. Restany u CABANNE-RESTANY 1969: 235
smatra e., kao »viSedimenzionalni volumetrijski
asamblaz«, »srediStem svih suvremenih istraziva-
nja izrazajne sinteze«. »Ako se environmentu doda
dimenzija ljudske akeije, on postaje ’¢happening*’,
totalni spektakl koji priziva i ’¢performancees’
skonkretne glazbe ili +zvukovne poezije*,! i scen-
ske postave *totalnog teatra¢ te prethodno utvrde-
ne situacije psihodrame ili spontanih koreografija
‘modern dancea’.« Koliko god je taj stav prema e.
korisna nadopuna DF 3, on isto tako pokazuje kako
je tesko — ako je uopée i moguce — e. i e. u. jasno
razdvajati od *happeninga¢, ¢performancea¢ (pri
¢emu je u Restanya posve nejasno kakvi su to
»+performancei® *konkretne glazbe+« kada se zna
da je *konkretna glazba¢+ prije svega ¢glazba za
vrpcu*!) i *totalnog teatrae.

KR: DF 3 jasno odreduje znacenje pojma na podruc-
julikovnih umjetnosti, dok su DF 11 2, koje bi pojam
trebale determinirati u glazbenom smislu, posve
nemuste. (Schnebelov MO-NO, $to se navodi u
DF 2, nema s e. u. gotovo nikakve veze, jedino
moZda tek po tome §to kao graficku gradu djelomic-
no rabi »ready-mades«.) Primjeri §to se nude u (G),
208 (zajednicki projekti autorskih timova Schon-
bach-Piene-Kieselbach-Weseler, odnosno Henry-
Schoffer—Nicolais), takoder su problemati¢ni jer
prije pripadaju *multimedia¢ ili +glazbenom tea-
tru* nego e. u., s kojom zapravo nemaju gotovo
nikakve veze, za razliku od Cageova i Hillerova
HPSCHD (1967-1969), u vezi s kojim Kostelanetz
S punim pravom govori o »environmentnom obilju«
(= »environmental abundance«; v. KOSTELA-
NETZ 1970).

V: sambijentalna glazba¢, +glazba kao namjestaj*,
+fluxuse, *happening*, *intermedia (art)* = *mi-
xed media (art)* = emultimedia (art)¢, *mixed
media (art)* = ¢intermedia (art)* = *multimedia
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(art)¢, *multimedia (art)* = ¢intermedia (art)* =
+mixed media (art)¢, *muzak*, ¢performance¢, ¢po-
kretni koncert*, +prostorna glazba¢, +tapetna glaz-
ba¢, *totalni teatar+, ¢+zvucéna skulptura¢, ¢zvuko-
like.

(BKR), II, 25 = uputnica na *multimedia¢; KAPROW 1966;
KOSTELANETZ 1968; SCHAFER 1992; (SLON), 1445

1 U izvorniku stoji »poésie phonétique«, §to je istoznacéno
s »poésie sonorex, tj. sa +zvukovnom poezijom+*.

(EQUALIZER) = (\EKVALIZATOR®) =
*IZJEDNACIVAC

(EQUITON) = +EKVITON®

ETEROFON = +TEREMIN*+ =
*TEREMINOVOX+ = (THEREMIN) =
(THEREMINOVOX)

EN: aetherophone, etherophone, aetherophon; Nd:
Atherophon, Aetherophon; FR: aétérophone; TL:
eterofono.

ET: Gré. aithér = ¢isto, vedro nebo ((DE), 345);
phong = glas, +zvuk¢ ((KLU), 544).

DF: »(Naziv za) rani *elektronicki glazbeni instru-
ment* §to ga je u Rusiji oko 1920. godine razvio L.
Teremin. Eterofon se sastoji od kutije u kojoj su
elektronicke komponente i iz koje izlazi metalna
palica. +Visina tona¢* ovisi o udaljenosti izvodaceve
ruke od palice. Druga se ruka rabi za prekidanje
*tona* ako nije potrebno dobiti glissando do nared-
nog *tona¢. *Intenzitet tona¢ kontrolira se noznim
pedalom. Iz eterofona se razvio savrseniji *elektro-
niéki glazbeni instrumente, ¢teremin¢.« ((FR), 28)
KM: U glavnini se izvora e. ne navodi u smislu
gornje DF, nego kao istoznacnica s elektrofonima
kao posebnom klasom glazbenih instrumenata (u
(EN), 14, i u (HI), 18, navodi se i e. u smislu
spomenute DF; o elektrofonima v. KR ¢elektriénih
glazbenih instrumenata¢).

U (L), 38, navodi se kao FR pojam samo »Thérémi-
novox« (iz nepoznatih razloga s velikim T), premda
se u (LARE), 517, navodi i »aétérophone«.

V: ¢elektronicki glazbeni instrumenti+ = (+elek-
tronski glazbeni instrumentis).

USP: ¢teremin¢ = +tereminovox* = (theremin) =
(thereminovox).

(GRI), I, 30; (P), 78; (RUF), 27 = uputnica na »Theremin-
gerdt« (= +teremin¢)
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FAKTURA
NdJ: Faktur; FR: facture; TL: fattura.

ET: Lat. factura = pravljenje, obrada, od facere =
praviti, raditi, ¢initi ((DUD), 173).

DF: »(Naziv za) naéin pisanja, skladanja, za umjet-
nicko oblikovanje kakve skladbe.« ((HI), 151)

KM: Pojam se, u posve specijalistickom znadenju,
koje se ovdje neée posebno obradivati, javlja i u
Schaefferovoj teoriji *konkretne glazbe¢ (v. (GUI),
117-118).

U(L), 188, pojam je pogresno naveden kao istozna-
¢an sa *strukturome, a u (P), 79, ¢ak i s *tekstu-
roms¢.

KR: Pojam se po znadenju u glazbenom smislu
djelomi¢no podudara sa »slogom, ali je opSirniji:
podrazumijeva nadin na koji je skladana skladba.
Ako se taj nacin opisuje, mogu se rabiti pojmovi za
klasifikaciju sloga (jednoglasni, homofoni, polifoni
—v. DF 1 +teksture¢), ali oni ponekad — a u *+glazbi
20. stoljeca¢ u pravilu — posve ne zadovoljavaju (v.
KR — t. a i b *teksture¢). Zato se u (GL), 67,
predlaze znacenje pojma koje bi, u odnosu spram
sstrukture¢ i *teksture¢, moralo olaksati komplici-
rani odnos izmedu grade i forme u ¢glazbi 20.
stoljecas (v. (G), 7, 129-133; (GL), 67), posebno s
obzirom na ¢predsredenje grade* i +skladanje ispo-
Cetka¢, koji zahtijevaju uvodenje pojma ¢individual-
ne forme¢: »Faktura... podrazumijeva nacin organi-
ziranja materijala u formu strogim postivanjem
odredenih preskripata, shema i modela. Fakturna
organizacija forme moze se progjenjivati samo po
podudarnosti rezultata s preskriptom, shemom i
modelom, pa zato ona ne zadire u probleme odnosa
izmedu pojedinacnog i cjeline (kao npr. u *strukturi
i *teksturi¢). Bududi da je, kao rezultat puke 'repro-
dukeije’ propisanih kompozicijsko-tehnickih postu-
paka, neprimjerena prirodi novoglazbene sustavno-
sti, (fakturna) organizacija materijala ovdje nas
najmanje zanima. «

»Neprimjerenost prirodi novoglazbene sustavnosti«
ocituje se upravo u takvim znacajkama kompozicij-
sko-tehnickih postupaka u *glazhbi 20. stoljeca+ kao
§to su nuZnost *predsredenja grade¢, ¢skladanja
ispocetka¢, pa onda i *individualne forme+. Osim
toga mogu se izdvojiti samo dvije tehnike (¢dvana-
esttonska¢ i *serijalna¢), koje donekle djeluju kao
preskripti, sheme, modeli. Svejedno je pojam kori-
stan kao oznaka za rezultate primjene takvih tehni-
ka, po ¢emu se jasno moze razlikovati od ¢struktu-
re* i — pogotovo — od ¢teksture¢. No previse je
optereéen primarnim znacenjem u smislu DF, a da
bi se mogao sasvim jasno rabiti u tom smislu.

USP: +struktura¢, *tekstura¢.

FAZA

EN: phase; NJ: Phase; FR: phase.

ET: Gr¢. phasis = pojava, od phainesthai = pojav-
ljivati se; u 18. se stoljeéu FR pojmom u astronomiji
oznacavalo svjetlo nebeskih tijela koja sama ne
svijetle, nego reflektiraju tude svjetlo ((KLU), 543).

DF: 1) »(Naziv za) jednu od determinanti titraja
koja odreduje na kojoj vremenskoj tocki zapocinje
potpuno odvijanje titraja (perioda), tj. gdje titraj
prolazi kroz nultu to¢ku, odnosno napusta ravnote-
zu... Ako se pomaknu faze dvaju *sinusoidnih titra-
ja¢ iste frekvencije i amplitude (¢fazni pomak+ —
DF 1 = *modulacija faze*), pojacat ce se ili izbrisati
— ovisno o duljini faze — vrijednosti amplitude
posljedujudeg titraja. Pri istoj ée se fazi amplituda
udvostruditi; pri pomaku od 180° oba ée se titraja
ponistiti.« (EN), 175)

2) »Glazba predstavlja odnose u vremenu. To pret-
postavlja predodzbu o tom vremenu. Cujemo pro-
mjene u zvukovnom ¢polju¢: +tiSinas—eton+—+tisi-
na¢, ili +ton¢—+ton¢. Pritom medu promjenama
moZemo razlikovati vremenske razmake razli¢ite
veli¢ine. Te vremenske razmake nazvat ¢emo faza-
ma.« (STOCKHAUSEN 1963: 99)
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KR: Znacdenje pojma u DF 2 rabi se u specifiénoj
skladateljskoj teoriji K. Stockhausena, pa treba
upozoriti na kritiku toga znacenja $to ga je izloZio
G. Heike: »To opsezno poimanje termina 'faza’ ne
odgovara njegovoj definiciji u fizici. Iz ¢injenice da
izmedu toCaka u titrajima s razli¢itim polozajem
faze nuzno postoji vremenski razmak i da npr. pri
titrajima s *kas$njenjem¢ u vremenu dolazi do ra-
zlika u fazama proizaslo je u tehnickom Zargonu
izjednacenje ’'faze’ i 'vremenskog razmaka’.«
(STOCKHAUSEN 1963: 99 — bilj. 2)

V: +fazni pomak+ = *modulacija faze¢+, *makrovri-
jeme/mikrovrijeme¢ (s obzirom na DF 2).

(BKR), III, 296-297; (DOB), 123-124; (EH), 251; (FR), 66,
(HO), 776; (HU), 86

FAZNI POMAK = *+MODULACIJA FAZE+
EN: phase shifting; NJ: Phasenverschiebung; FR:
déphasage; TL: phasing, cambiamento di fase.

ET: ¢Fazas.

DF: 1) Isto $to i *modulacija faze¢.

2) »(Naziv za) tehniku koju je razvio S. Reich, a u
kojoj dvije podskupine u kakvu sastavu zapocinju
svirku s istim ritamskim obrascem, ali onda jedna
podskupina pocinje ubrzavati sve dok, nakon $to su
obje podskupine neko vrijeme 'izvan ¢faze+’, ponov-

no ne sviraju obrazac istodobno, "u +fazi¢’.« ((RAN),
628)

KM: DF 2 iz (RAN), 628, navedena je pod natukni-
com »faziranje« (»phasing«), premda sam Reich rabi
f. p., npr. u ovome kontekstu: »...ako kakav broj
pojedinaénih +tonova¢ pulsira u istom tempu, no s
postupnim pomakom u odnosima medu ¢fazama¢,
dobit ée se velik broj glazbenih obrazaca. Kada bi svi
+tonovi¢+ bili u +fazi¢ (tj. ako se odsviraju u istom
trenu), éuo bi se pulsirajuéi *akord¢+. Kada hi se
+tonovi* polako pomicali malo izvan ¢faze¢, ¢ula bi
se neka vrsta valovita razlomljenog *akorda¢, koji
bi se postupno mijenjao u melodijski obrazac, onda
bi se ¢uo drugi takav ¢akord¢ itd. Ako je proces
faznog pomaka dovoljno postupan, postaju ¢ujne
sitne ritamske razlike. Culo bi se kako se zadani
glazbeni obrazac mijenja u drugi bez promjene
+visine tona¢, *boje¢ ili *intenziteta¢, pa bismo se
tako ukljudili u glazbu koja barata iskljuéivo postu-
pnim promjenama u vremenu.« (REICH 1974: 17)
V: selektronicka glazba* = (+elektronska glazba¢)
(s obzirom na DF 1), ¢faza¢, *minimalna glazba¢,
+postupni proces¢, *repetitivna glazbas.

USP: ¢krizna modulacija* (s obzirom na DF 1),
+modulacija amplitude¢ = (AM) = (amplitude mo-
dulation), *modulacija faze¢, *modulacija frekven-
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cijer = (FM) = (frequency modulation), *modulaci-
ja zvukovne boje*.
(HU), 86-87; (L), 431

(FEEDBACK) = +POVRATNA SPREGA

FIBONACCIEV NIZ

EN: Fibonacci sequence, Fibonacci series; NdJ: Fi-
bonacci-Reihe.

ET: Po TL matemati¢aru Leonardu Fibonacciu koji
je u XIII. stoljeéu otkrio spomenuti niz ((FR), 29).
DF: »(Naziv za) slijed brojeva: 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21,
34, 55, 89... itd. Svaki je broj zbroj dvaju prethod-
nih... Erné Lendvai... tvrdi da je Bartok rabio
Fibonacciev niz za utvrdivanje proporcija duljine
unutar i izmedu stavaka te za odredivanje *struk-
ture+ ¢akorda¢, *ljestvica® i melodijskih motiva.
(On) npr. tvrdi da je u fugi prvog stavka iz Glazbe
za gudade, udaraljke i éelestu ukupno 89 taktova
podijeljeno u *sekcije* (DF 1) od 55 i 34 takta. Ta se
forma dalje dijeli na prvih 55 taktova kao grupiranje
34+12 dok se preostala 34 takta dijele u (grupe)
13+21.« ((FR), 29-30)

KM: O Lendvaievoj analizi koja se spominje u DF v.
LENDVAI 1983: 33-69.

F. n. se Cesto rabi kao predlozak reda u *glazhbi 20.
stoljeca¢. U (KS), 145, 251, spominje se npr. Kiene-
kov Fibonacci Mobile, op. 187, za gudacki kvartet,
klavir ¢etverorucno i koordinatora.

KR: U(GR), 73, kao primjer za uporabu F. n. navodi
se Stockhausenov Klavierstiick XI, $to je pogresno.
Stockhausen je po F. n. skladao svoj Klavierstiick IX
(1954-1961 — v. HENCK 1976: 176-177).

V: ¢zlatni reze.

FILTER()

EN: filter; NdJ: Filter, Sieb (zastarjelo); FR: filtre;
TL: filtro.

ET: Srednjovjekovni lat. filtrum = (doslovno) cjedi-
lo od pusta ((KLU), 214).

DF: »Naziv za elektronicke sprave koje, kao samo-
stalni uredaji, kao *moduli¢ ili pak kao sastavni
dijelovi kakva elektronickog sklopa, mijenjaju ¢zvu-
kovnu boju* ¢signala¢ tako da odredena frekvencij-
ska podru¢ja pojacavaju ili smanjuju. Filterima se
mogu ispravljati nepotrebne nepravilnosti u fre-
kvencijama (+izjednacivac+); njima se moze zvukov-
ni *signal¢ dijeliti na razli¢ita frekvencijska podruc-
ja (¢vokoder¢), ali i oblikovati ¢zvuk¢. Zato se filteri
viSestruko primjenjuju u audiotehnici i u glazbenoj
elektronici. Njima se mogu smanjiti nepoZeljne
smetnje *Suma¢ (+filter Suma¢), mogu pripomoci
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stvaranju posebnih efekata ili su pak, kao +filteri s
kontrolom napona¢, nezamjenjivi u *suptraktivnoj
sintezi zvuka¢ +sintetizatorome¢.« ((EN), 80)

V: ¢elektronicka glazba¢ = (+elektronska glazba¢),
+filter formanata¢ = filter zvukovne boje, *filter s
kontrolom napona¢ = (VCF) = (voltage—controlled
filter), *filter Sumas, filter zvukovne boje = *filter
formanata¢, ¢izjednacivac* = (¢ekvalizators) =
(equalizer), +niskopropusni filter+, +oktavni filtere,
+pojasnopropusni filter*, *pojasnozaustavni filters,
+sintetizator+ = (synthesizer), *suptraktivna sinte-
za zvuka*, *univerzalni filter+, ¢visokopropusni
filter+, +vokoder+ = (vocoder).

(BASS), I1, 124; (BKR), 11, 56; (CP1), 239; (CP2), 341; (DOB),
73-178; (EH), 93-94; (FR), 30; (GRI), I, 742; (HI), 156; (HK),
137; (HO), 378; (HU), 81; (KN), 72; (M), 63; (POU), 200; (P),
81; (RAN), 307; (RIC), II, 124; (RL), 288-289; (RUF), 121-
122 = +elektroniéki glazbeni instrumenti¢; (V), 236

FILTER FORMANATA = FILTER
ZVUKOVNE BOJE

EN: formant filter; NdJ: Formantfilter, Klangfar-
benfilter.

ET: +Formant(i)¢; *filter(i)e.

DF: 1) »(Naziv za) elektronicki *filter* koji istice
naroCito uski *frekvencijski pojas. Filteri se forma-
nata rabe za mijenjanje *bhoje* u generiranim obli-
cima valova.« ((FR), 31)

2) »(Naziv za) pojasni *filter+ koji sluzi za isticanje
onih +formanata¢ koji bitno odreduju vokalno i
instrumentalno zvukovlje. Narocito se upotreblja-
vaju pri oblikovanju +zvuka¢ u *elektronickim glaz-
benim instrumentima¢.« ((HI), 162)

KM: Jedan od ¢elektronickih glazbenih instrume-
nata* u kojemu se f. f. rabi za oblikovanje ¢+zvuka¢
jest *elektronicki monokords.

KR: Obje su DF toliko besmislene da najbolje govore
i 0 besmislenosti samoga pojma: U DF 1 nejasno je
zasto bi to morao biti narocito uski ¢frekvencijski
pojas¢. U DF je 2 pak upitno kakve veze s oblikova-
njem ¢zvuka* u *elektroni¢kim glazbenim instru-
mentima¢ imaju oni ¢formanti¢ koji bitno odreduju
vokalno i intrumentalno zvukovlje.

Pojam je doista na stanovit naéin tautoloski: svako
filtriranje *tona¢, *zvuka¢ ili *Suma¢ zapravo je
mijenjanje njegove *boje¢. F. f. bi dakle morali biti
samo oni *filteri* koji filtriraju iskljucivo +forman-
te* kao ¢parcijale* koji bitno odreduju *boju.

V: ¢elektronicka glazba¢ = (+elektronska glazbas),
+elektronicki glazbeni instrumenti¢ = (¢elektron-
ski glazbeni instrumenti¢) +filter(i)¢, ¢formant(i)e,

+zvukovna boja¢ = (boja) = (boja zvuka) = (zvuéna
boja).

USP: +filter s kontrolom napona* = (VCF) =
(voltage—controlled filter), *filter Suma¢, *niskopro-
pusni filter¢, ¢oktavni filter¢, +pojasnopropusni fil-
ter¢, *pojasnozaustavni filtere, *univerzalni filters,
+visokopropusni filtere.

FILTER S KONTROLOM NAPONA =
(VCF) = (VOLTAGE-CONTROLLED
FILTER)

EN: voltage—controlled filter; NJ: spannungssge-
steuerter Filter.

ET: +Filter(i)+; *kontrola napona¢.

DF: »(Naziv za) *modul* u ¢sintetizatoru* koji
bitno odreduje elektronicko oblikovanje ¢+zvuka¢ po
nacelu *suptraktivne sinteze zvuka¢. Titraji $to ih
proizvodi *oscilator¢ ili *generator Suma¢ obraduju
se filterom s kontrolom napona tako da se potiskuje
ili poja¢ava odredeno frekvencijsko podrucje. Poslje-
dica je promjena oblika vala koja se ¢uje kao promje-
na *zvukovne hoje¢.« ((EN), 264)

V: +elektronicka glazba* = (+elektronska glazbas),
+filter(i)*, *kontrola napona+ = (VC) = (voltage
control).

USP: +filter formanata+ = filter zvukovne boje,
+filter Sumav, filter zvukovne boje = *filter forma-
nata¢, *niskopropusni filter+, *oktavni filtere, ¢os-
cilator s kontrolom napona* = (VCO) = (voltage-
controlled oscillator), ¢pojasnopropusni filtere, ¢po-
jasnozaustavni filter¢, +univerzalni filter¢, +visoko-

propusni filters.
(DOBY, 162; (FR), 100

FILTER SUMA

EN: noise filter; NJ: Hohenfilter, Rauschfilter.
ET: +Filter(i)+.

DF: »(Naziv za) jednostavni *filter+ koji potiskuje
visoke frekvencije te tako smanjuje smetnje koje
uzrokuje ¢um¢.« ((EN), 189)

V: +filter(i)¢+, *Sums.

USP: +filter formanata¢ = filter zvukovne boje,
+filter s kontrolom napona¢ = (VCF) = (voltage-
controlled filter), filter zvukovne boje = ¢filter
formanata¢, ¢niskopropusni filters, ¢oktavni fil-
ter+, *pojasnopropusni filter¢, *pojasnozaustavni

filter+, *univerzalni filter¢, +visokopropusni filters.
(HI), 383

FILTER ZVUKOVNE BOJE = +FILTER
FORMANATA®
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FLUXUS
EN: fluxus; NdJ: Fluxus, Fluxus-Bewegung.

ET: Lat. fluxus = tijek, od fluere = teéi; EN takoder
flux = strujanje, ispljuvak, hracak, krvarenje, bu-
Jica.

DF: 1) »Naziv FLUXUS... odabrao je 1960. George
Maciunas kao naslov za jedan ¢asopis koji je morao
predstavljati ideje onih umjetnika koji su se u svojim
radovima odrekli uobicajenih umjetnickih formi i
stilova. Casopis nikada nije izi$ao. Ali za prvu seriju
koncerata pod naslovom ’Najnovija glazba’, koju je
Maciunas organizirao u Wiesbadenu (gdje je privre-
meno radio kao dizajner u americkoj vojsci) upotri-
jebio je spomenutu rije¢, koja otada luta po umjet-
nostima kao kakav fantom.« (BLOCK-FREYBO-
URG 1983: 5)

2) »(Naziv za pokret $to ga je u New Yorku potakla)
grupa skladatelja, pjesnika i umjetnika... Sezdesetih
godina zbog svog... zanimanja za dosadu, opasnost
i environmentalizam (v. *environment, environ-
mentna umjetnost® — op. N. G.) kao umjetnicke
koncepte. Medu onima su koji su bili povezani s
fluxusom Eric Anderson, George Brecht, Dick Hig-
gins, Nam June Paik, Thomas Schmit, Jackson
MacLow i La Monte Young.« ((FR), 31)

KM: F. je G. Maciunas doista utemeljio u Wiesba-
denu, kako je navedeno u DF 1, premda je intenziv-
no djelovanje f. najizrazitije u New Yorku, kako je
navedeno u DF 2.

KR: Pojam je tesko to¢no definirati, uglavnom zbog
njegove multidisciplinarnosti, premda je f. kao po-
kret znacajan u poticanju nekih pojava (i) u glazbi
druge polovice ovoga stoljeéa (usp. npr. KM +prozne
glazbe¢+). [ u priru¢noj literaturi vlada pomutnja oko
utvrdivanja njegova znacenja. U (THO), 71-72, npr.
definira se kao europska »akciona forma« srodna
*happeningu* (premda se napominje da je G. Maci-
unas njegov utemeljitelj), a u (GR), 75, se éak Ligeti
spominje kao njegov kratkotrajan sudionik (?!).

V: +akciona glazba¢, *antiglazba¢, *environment,
environmentna umjetnost¢, *glazba za Citanje¢,
sglazba za oci¢, *glazbeni teatar¢, *happening,
sintermedia (art)* = *mixed media (art)* = *mul-
timedia (art)¢, ¢letrizam¢, *mixed media (art)* =
+intermedia (art)* = *multimedia (art)+, *multime-
dia (art)* = ¢intermedia (art)* = ¢mixed media
(art)+, *necujna glazba¢, *performance¢, ¢privatna
glazba¢, +prozna glazba¢, +totalni teatare, +vidljiva
glazba¢, +zvukovna poezija¢.

(CP1), 239; (M), 557-559; SOHM 1970

(FM) = (FREQUENCY MODULATION) =
+*MODULACIJA FREKVENCIJE ¢
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FOLK, FOLK-GLAZBA, FOLK-STIL

EN: folk (music, style); NdJ: Folklore, Volksmusik
(v. KR); FR: folklore (v. KR); TL: folklore (v. KR).

ET: EN folk = narod; gr¢. stylos = pisaljka, odatle:
nacin pisanja, izvodenja i sl.

KR: Ovaj bi EN pojam, koji — kao imenica — pred
raznim imeni¢kim osnovama prima pridjevsku
funkciju (npr. u »folk music«, »folk instruments,
+folk rockue itd.), doslovno u pridjevskoj funkciji
trebalo prevesti kao »narodni«. No »narodna glaz-
ba«npr. na hrvatskom jeziku ima neizdiferenciranu
znacenjsku podudarnost s EN pojmom »folk music«
(v.(GR6), VI, 693; (HK), 140-143; (RAN), 315-319),
pogotovo ako se misli na recentnije pojave narocito
americkih folk-stilova. U ovome se Vodicu taj pojam
ponekad prevodi kao »folklor«, odnosno »folklorna
glazba«, $to opet nije posve tocno jer je »folklor«
izvorno »naziv za predmet etnologije,! ukljuéujudi i
narodnu glazbu?« (BKR), I, 67; usp. ET +folkloriz-
ma¢). Bez obzira na razlike u znacenju izmedu
etnologije, etnografije i drustvene i/ili kulturne an-
tropologije, narocito u americkim drustvenim zna-
nostima (koje nisu pitanja na koja treba odgovoriti
u ovome Vodicu), potreba je naglasiti da se folklor
(kao i folklorna glazba) u svakodnevnoj praksi
manje rabi u smislu predmeta znanosti (ma koja ona
bila: etnologija, etnografija ili drustvena i/ili kultur-
na antropologija), a viSe u smislu koji se ipak ¢ini
znacenjski izdiferenciranijim od »narodne glazbe«.
No ponekad je i takav (uvjetno netoc¢an) prijevod EN
pojma u pridjevskoj funkeiji nedostatan. Zato se
npr. u DF ¢country (music), country-glazbe+ i ¢jug
banda¢ zadrzao EN pojam u izvornom obliku. Ka-
snije se upucuje na neke od pojmova u ovome Vodicu
uz koje se povezuje ovaj problem, ¢ije bi rjeSenje
trebalo kona¢no potraziti u multidisciplinarnoj ra-
spravi, pri ¢emu — ¢ini se — ne bi trebalo bjezati od
rjeSenja za koje se ovdje odluéilo u prijevodu DF
scountry (music), country-glazbe¢ i +jug banda¢
ako se ne pronade precizan i izdiferenciran hrvatski
pojam. Doduse, EN rije¢, narocito u pridjevskoj
funkciji, pogotovo u onoj u kojoj imenuje razne
americke folk-stilove, jedva da ima preciznost struc-
ne rijeci, odnosno tehnitkog pojma, jer je i sama
Cesto neizdiferencirana znacenja. Ako se u prijevodu
zadrzi u izvornom obliku, indirektno se zapravo
upozorava i na problem njezine izvorne neprecizno-
sti koju je, medutim, o¢ito nemoguce izbjeéi nekim
efikasnijim, preciznijim pojmom na razini stru¢ne
rijeci, odnosno tehnickog pojma.

V: +afrorock¢, ¢ciganska ljestvica¢, ¢*country (mu-
sic), country-glazba¢, +Creole jazz¢, *folklorizams¢,
+folk rocke+, ¢funk(y), funky jazze¢, +jug bands,



FON

*merseybeat*, *negro spiritual® = (spiritual), *no-
vomodalitet* = (neomodalitet), *old time jazz¢,
+popularna glazba¢, +primitivizam¢, +reggae¢, ¢sa-
udade¢, ¢sintetska ljestvica¢, *socijalisticki reali-
zam¢, +svjetska glazba¢ (DF 3), +Sansonas.

1 U izvorniku stoji »Volkskunde«.

2 U izvorniku stoji »Volksmusik«. U (L), 638, »Volksmu-
sik« se izjednacuje s *popularnom glazbom¢ (usp. KR *po-
pularne glazbe?).

FOLKLORIZAM

NdJ: Folklorismus.

ET: EN folk = narod, lore = nauk, znanje, predaja,
tradicija (KL), 441; (BKR), II, 671).

DF: U nazivlju *glazbe 20. stolje¢a¢+ naziv za stilsku
orijentaciju u kojoj se skladatelj obrada raznim
folklornim uzorima.

KM: U (V), 239-242 (= »folk resources«) nudi se
obilje primjera za f.

KR: Pojam se moZe uéinkovito rabiti za oznac¢avanje
stilske orijentacije navedene u DF, premda moze
imati i pejorativno znacenje (v. npr. DF ¢socijalistic-
kog realizma¢), narocito ako se dovodi u vezu s
nacionalizmom kao negativnim pojmom. (O nacio-
nalizmu u glazbi v. SEDAK 1993.)

V: +glazba 20. stoljeca¢.

USP: +egzotizam®.

(M), 521

1 V. KR +folka, folk-glazbe, folk-stila¢.

FOLK ROCK

EN: folk rock, folkrock, folk-rock 1965; NdJ: Folk
Rock, Folkrock, Fusion der zwei Stile; FR: folk rock,
folkrock, fusion des deux genres; TL: folk rock,
folkrock, fusione dei due generi.

ET: EN folk = narod; *rock, rock-glazba¢.

DF: »(Naziv za) kombinaciju folklorne glazbe! s
amplificiranom instrumentacijom ¢rocka¢, uglav-
nom s bubnjevima i elektriénim gudackim glazbali-
ma (v. *elektriéni glazbeni instrumenti® — op. N.
G.). Obrada skladbe 'Mr. Tambourine Man’ §to su
je 1965. priredili Byrds opéenito se smatra prvim
primjerom te vrste.« ((RAN), 319)

KM: Pojmovi na NJ, FR i TL (kao i EN pojam
folk-rock 1965) sugeriraju vjerojatno tumacenje EN
izvornika, u (BR), 234-235. »Obrada«u DF prijevod
je EN pojma »cover version«: »U +popularnoj glaz-
bi¢ (naziv za) snimku u kojoj se preraduje kakva
ranija, ponekad vrlo uspjesna snimka. Cilj je takve
snimke, koja ne mora, ali moze indirektno priznati
izvornik, pristup Sirem komercijalnom trzistu, cesto
tako da se izvornik prilagodi ukusima nove, ponesto

razli¢ite publike (npr. ¢rocke-obrade snimki
srhythm and bluesa¢).« (RAN), 211

V: ¢rock, rock-glazba¢, ¢soft rocks*.

USP: ¢country rocke.

(HI), 162; (KN), 73-75

1 Uizvorniku stoji »folk music«. V. KR +folka, folk-glazbe,
folk-stila¢.

FONOGEN

EN: phonogene; NdJ: Phonogen; FR: phonogene;
TL: phonogene, fonogeno.

ET: Gr¢. phongé = glas, +zvuke ((KLU), 544); genos
= rod, podrijetlo, vrsta ((DUD), 55, 232); moguce je
da je nastavak —gen i kratica od *generatora¢.

DF: »(Naziv za) elektronicki uredaj sto ga je kon-
struirao Pierre Schaeffer a rabi se za obradu ¢zvu-
ka* u *konkretnoj glazbi¢. Tim se uredajem kom-
pletni +zvukovni spektar+ prethodno snimljene gra-
de (+Sumovi¢, vokalni ¢zvukovi¢, ¢visine tona¢,
ritamski obrasci itd.) moze istovremeno transponi-
rati na dvanaest razli¢ih razina ¢visina¢. Te razine
odgovaraju... polustepenima temperirane ¢ljestvi-
ce*. Transpozicije se postizu mijenjanjem brzine
vrpce. Za kontrolu se rabi klavijatura s dvanaest
tipaka.« ((FR), 66)

V: +konkretna glazba* = (¢musique concreéte¢).
(P), 84; (RIC), 1, 519; SCHAEFFER 1967: 48

FONOPLASTIKA

ET: Gr¢. phong = glas, +zvuke ((KLU), 544); pla-
stiké (tékhne) = vjestina oblikovanja, od plastikés
= podatan oblikovanju, plasti¢an, od plassein =
oblikovati ((KLU), 550).

DF: »Naziv za eksperimentalno izlaganje ¢iji je cilj
strukturiranje prostora, tj. ’teatra u kretanju, na
bazi mirovanja, na bazi stalnosti, mirovanja u kre-
tanju, kretanja u mirovanju’. Pronasao ga je Brani-
mir Sakac i 1967 prikazao na Zagrebackom muzi¢-
kom biennalu sa suradnicima Vladom Habunekom,
Milanom Bro§ i Jovanom Baldanijem. Fonoplastika
nije 'ni muzika, ni slikarstvo, ni skulptura, a nije ni
samo scenska akcija sama po sebi, ve¢ zvukovno-
prostorna transparentnost. Ukratko, nije ni muzi-
ka, ni projekcija, ni gesta, nego prostor i vrijeme u
medusobnom fluktuirajuéem odnosu.’ Preko eleme-
nata izgovorene rije¢i i pokreta fonoplastika je
sintetizirala i medij zive scene i tako obuhvatila sve
elemente ’'predstavljanja’.« (MELZ), I, 593-594)
V: +akciona glazba¢, ¢glazbeni teatare¢, *happe-
ning*, *intermedia (art)* = ¢*mixed media (art)+ =
smultimedia (art)¢*, *mixed media (art)* = ¢inter-
media (art)* = emultimedia (art)+, *multimedia
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(art)* = ¢intermedia (art)* = *mixed media (art)+,
sprostorna glazba¢, +totalni teatar+, +vidljiva glaz-
bas.

FORMALIZAM, GLAZBENI
EN: formalism; NeJ: Formalismus.

ET: Lat. formalis = sastavljen po obrascu, od forma
= oblik ((KLU), 226).

DF: »Pejorativan pojam $to ga je tridesetih i etrde-
setih godina rabila vlast u SSSR~u za anatemizaciju
glazbe Sostakovi¢a, Prokofjeva i drugih. To nije
imalo nikakve veze s formom: nista nije moglo biti
formalnije od glazbe koja se prihvacala. Umjesto
toga smjerala se obezvrijediti glazba Stravinskog,
Hindemitha i Kteneka koja je (po kriterijima dok-
trine ¢socijalistickog realizma¢) bila artificijelna.«
(GR), 77)

KR: F., dakako, ima i drugo, opéenitije znacenje u
glazbenom nazivlju, koje se razlikuje od znacenja u
DF (»opéeniti naziv za naglasavanje formalnih ka-
tegorija naspram sadrzaju« — (THO), 72), ali je u
vezi s *glazbom 20. stoljeéa¢ upravo to (kriticko)
znacenje najvaznije.

V: ¢realizam, glazbeni¢, ¢socijalisticki realizam+.
(IMD), 132; (M), 533; (SLON), 1448

FORMANT)

EN: formant(s); NJ: Formant(en); FR: formant(s);
TL: formante(i).

ET: Lat. formare = oblikovati; f. je FR particip
prezenta od glagola former = oblikovati.

DF: 1) »Naziv za +alikvotne (harmonijske) tonove¢
koji od ostalih *alikvotnih tonova* u nekom kom-
pleksnom ¢zvuku* odskacu svojim ¢intenzitetoms,
odnosno veéom amplitudom titraja i tako tome
szvuku* odreduju, formiraju njegovu ¢hoju¢...«
((MELZ), 1, 596)

1-A) Naziv za +parcijalne tonove* koji se od ostalih
+parcijalnih tonova* u kakvu sloZenom ¢to-
nu¢/+zvuku ¢ razlikuju svojim pojacanim *intenzite-
tom* zbog rezonancije, pa tako tome ¢tonu¢/+zvu-
ku* odreduju, formiraju njegovu +boju¢ (v. KR).

2) »(Naziv za) odredena frekvencijska podrucja u
kojima se rezonancijom poja¢avaju odredeni ¢parci-
jalni tonovi* koji su od izuzetna znacenja za formi-
ranje +zvukovne boje¢.« ((HI), 162)

KM: +Varijabilna forma¢ III. Boulezove klavirske
sonate po¢iva na mogucnostima kombiniranja odno-
sa medu f. Tu su f. (kao i nazivi za njih: Antiphonie,
Trope, Constellation, Strophe, Sequence) specifiéni
pojmovi u okviru nazivlja Boulezove skladateljske
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teorije, pa se po znacenju ne podudaraju s pojmom
koji se ovdje obraduje.

KR: DF 1-A je »prepravljena« (odnosno: ispravlje-
na) DF 1. U njoj »harmonijski ¢tonovi*« nisu har-
monijski, nego harmonicki. (¢+Alikvotni tonovi¢ su
u nacelu istoznacni s *harmonickim tonovima* u
uzem smislu, ali f. nisu samo *harmonici¢, nego i
svi ostali *parcijali¢, npr. i oni neharmonicki koji
formiraju *§um¢, odnosno *zvuk¢ zvona kao njego-
vu specifiénu ¢zvukovnu boju¢ — v. KR ¢*harmoni-
kae).

V: +filter formanata¢+ = filter zvukovne boje, filter
zvukovne boje = ¢filter formanata¢, ¢sinusoidni
titraj, ton, val® = (sinusni titraj, ton, val) = (sinu-
soidalni titraj, ton, val), +temeljni ton¢, *ton*, ¢zvu-
kovnaboja¢ = (boja) = (bojazvuka) = (zvu¢naboja),
+zvukovni spektar¢ = (spektar) = (zvucni spektar).
USP: +alikvot(i), alikvotni ton(ovi)*, *harmonik,
harmonici, harmonicki ton(ovi)¢, *parcijal(i), parci-
jalni ton(ovi)*.

(BASS), 11, 261; (BKR), II, 69; (CH), 298; (DIB), 325-326;
(EH), 98-99; (FR), 31; (G), 64; (GR), 77; (GR6), VI, 710-711,
(HO), 394; (IM), 389; (L), 207; (M), 17; (MI), II, 119; (P), 85;
(POU), 201; (RAN), 10-11; (RIC), II, 218 = uputnica na
+zvukovnu boju¢; (RL), 296-297

FORMULA

EN: formula; NdJ: Formel; FR: formule; TL: formu-
la.

ET: Lat. formula = (doslovno) lijep oblik, forma,
zakon, odredenje, formular, deminutiv od forma =
oblik, forma, figura, obris (KLU), 227).

DF: 1) »..analogno funkciji kakve matematicke
formule koja sadrzi odreden propis za racunanje...
glazbena formula sadrzi propis za skladanje. Inace
je usporedba izmedu matematicke i glazbene formu-
le nedostatna zbog toga $to je matematicka formula
opCevazeca, dok je glazbena formula u pravilu ogra-
niena na samo jedno... djelo jednoga jedinog skla-
datelja, §to unaprijed iskljucuje (moguénost)... she-
matizma. No pojmovna je analogija s druge strane
opravdana s obzirom na kompleksnost strukturnih
odredenja koja je karakteristiéna za oba (pojma).«
(BLUMRODER 1982a: 185)

2) »Pojam $to ga rabi Stockhausen za melodiju (ili
mali broj melodija) iz kojih se dobiva temeljna grada
za skladbu. On je rabio takve formule u svim svojim
glavnim djelima od Mantre (1970) i u ranoj skladbi
Formel (1951).« (GR), 77)

KM: F. za Stockhausenovu Mantru proteze se, po
BLUMRODER 1982a: 185-hilj. 5, od 3. do 10. takta:
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FORMULA: Stockhausen, Mantra, 1970.

Nju sam Stockhausen u STOCKHAUSEN 1978a:
154 opisuje ovako: »Djelo je u potpunosti nastalo iz
tonske formule od 13 ¢tonova¢, ‘'mantre’. Nakon
prva Cetiri *akorda¢ ta 'mantra’ zazvuéi u gornjoj
dionici prvog klavira. Sastoji se od Cetiri dijela,
odvojena je pauzama; od 13 ¢tonova¢ svaki ima
razli¢itu karakteristiku, od kojih je svaka mjerodav-
na za svaki od velikih ciklusa u djelu: 1. pravilnu
repeticiju; 2. akcent s odzvonom!; 3. ‘normalni’
+ton¢; 4. brze +grupe¢ s predudarom; 5. ‘tremolo’;
6. +akords; 7. akcent s *utitravanjem¢2; 8. ’kromat-
sko’ povezivanje; 9. staccato; 10. nepravilnu repeti-
ciju ("Morseovi znakovi’); 11. triler; 12. eutitrava-
nje* sa sforzatom; 13. povezivanje s arpeggiom. «

O Stockhausenovoj skladbi Formel, koja se spominje
u DF 2, v. BLUMRODER 1982a: 185-bilj. 7, i
(LARE), 603. (U (LARE), 603, takoder se navodi f.,
ali u smislu koji nije relevantan za nazivlje +glazbe
20. stoljeéas.)

KR: Spominjanje je »melodija (ili malog broja melo-
dija)« u DF 2 posve deplasirano.

U (M), 554, shematski se navodi prvih Sest *tonova¢
iz f. za Mantru kao njezinu prvu polovicu (t. 3-5),

ali se iz posve nerazumljivih razloga naziva »proce-
snom formulom« (»Prozefformel«).

Kako je vidljivo iz DF 1 i iz KM, pojam treba rabiti
isklju¢ivo u onome znadenju koje mu pripada u
skladateljskoj teoriji K. Stockhausena, premda je
koristan kao zamjena za motiv kao tradicionalan
pojam, pri ¢emu ga ne treba zamjenjivati s ¢celi-
jome.

V: +Celija¢, +skladba po formulie.

(L, 207

1 U izvorniku stoji »Ausschwingakzent«.

2 U izvorniku stoji »Einschwingakzent«.

FOTOTON = +SVJETLOSNE ORGULJE*
(DF 1)

EN: phototone; NdJ: Phototon.

ET: Gr¢. phos = svjetlo (KLU), 218); +tone.

DF: Komercijalan naziv za Welteove ¢svjetlosne
orguljes.

V: selektronicke orgulje* = (¢elektronske orgulje+),
selektronicki glazbeni instrumenti+ = (+elektron-
ski glazbeni instrumenti¢).

USP: ¢svjetlosne orgulje* (DF 1).
(GRD), 111, 68; (RUFY), 394
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FOXTROT

EN: fox trot, fox-trot, foxtrot; NdJ: Foxtrott; FR:
foxtrot, fox-trot; TL: fox-trot.

ET: EN foxtrot = lisi¢ji korak; u (DTE), 67, se
medutim napominje da pojam ne potjece od lisi¢jeg
kasanja (= »trotting«), nego od konjskog hoda
(= »gait«) koji se naziva f., tj. koraka koji je prijelaz
s kasanja na hod; no sam pojam u jahackom nazivlju
ocito potjece od lisi¢jeg koraka.

DF: »(Naziv za) drustveni ples sjevernoamerickog
podrijetla u 4/4 *mjeri¢ sa sinkopiranim ¢ritmom¢
koji je nastao oko 1910. godine iz ¢ragtimea¢ i
sone-stepa¢. Od 1924. godine razlikuje se brzi
foxtrot (= ’quickstep’) od pravog, sporog foxtrota
(’slowfox’).« ((HI), 163)

KR: Ortografija je krajnje neujednacena. U (OAD),
346, imenica se pise rastavljeno (»fox trot«), a oblik
je s crticom (»fox-trot«) glagol (= »plesati f.«). U
(OED), VI, 134, natuknica je napisana s crticom, ali
se u primjerima iz literature javljaju oblici »foxtrot«
i »fox trot«. Ovdje je natuknica navedena po (RAN),
322, no ocito je da su svi oblici ravnopravni. NJ
pojam pise se s tt zato jer je »Trott« NJ oblik EN
pojma (WAH), 3627); dakle se u NJ pojmu kombi-
nira EN rije¢ »fox« s NJ pojmom »Trott«. U (L), 209,
iz nerazumljivih se razloga pisanje s tt navodiiu TL
pojmu.

V: e¢charlston+, *mambo¢, *one-step*, ¢ragtime,
rage, *shimmy¢, *two-step*.

(APE), 112; (BASS), 11, 262; (BKR), 11, 74; (DG, 217; (GRS},
VI, 738; (HO), 397-398; (IM), 134; (LARE), 606; (M), 155;
(MELZ), I, 600; (MI), II, 136; (P), 84; (RL), 299-230

FREE JAZZ

EN: free jazz, freejazz 1960; NdJ: free Jazz, Free
Jazz, »freier« Jazz; FR: free jazz, jazz »libre«; TL:
free jazz, jazz »libero«.

ET: EN free = slobodan; ¢jazz¢.

DF: »(Naziv za) ezotericni stil u *jazzu* koji se javlja
kasnih pedesetih godina. U Zelji da se oslobode
stilskih konvencija *bebopa¢ glazbenici istrazuju
niz drugih moguénosti: nove tipove ¢kolektivne
improvizacije*, nove nacine variranja teme i motiv-
skog rada, *pantonalitet¢..., netemperiranu ugod-
bu, melodijske moguénosti basa i udaraljki, *otvo-
rene forme*, nove ¢zvukovne hoje¢, ekstremne re-
gistre, iznenadne ritamske promjene, pulsiranje
mimo stalnog *metra* i kontrastne ¢dinamikes.
Pokret su najavile snimke pijanista C. Taylora od
1956. do 1958. godine i kontroverzne izvedbe sakso-
fonista O. Colemana u New Yorku 1959. godine.«
((RAN), 325)
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KM: U (IM), 135, navodi se neuobiCajen pojam
»free-form jazz« (= »*jazz¢ slobodne forme«), a u
(BR), 234, neobi¢na i neopravdana EN ortografija
»freejazz«.

U (M), 541, opravdano se pojam rabi kao oznaka za
epohu u razvoju *jazzas¢.

KR: Ekvivalenti na NJ, FR i TL, koji se razlikuju
od EN izvornika, predloZeni su u (BR), 234-235. U
praksi se rijetko ili nikada ne susrecu.

»+Kolektivnu improvizaciju*« u DF bolje je zamije-
niti *grupnom improvizacijom¢ jer se u ovome
Vodi¢u nastoji znacenjski razlikovati +kolektivna¢ i
*grupna improvizacija*. No s obzirom na znacenje
toga pojma ovdje bi se uvjetno moglo govoriti i o
+slobodnoj improvizaciji¢.

Besmisleno je taj pojam, kao i niz drugih pojmova iz
nazivlja u *jazzu¢, prevoditi na hrvatski jezik.

V: ¢jazz¢, *improvizacija¢, *new wave* (DF 2; v. i
KR ¢new wavea+), ¢slobodna improvizacija¢.
(BASS), 11, 283; (BKR), 11, 78-79; (BKR), V, 37; (GRJ), I,
404-405; (GR6), VI, 815; (HI), 164; (HK), 149; (HO), 529;
JOST 1974; (KN), 78-79; (LARE), 629; (M), 540; (MELZ), I,
619

FREKVENCIJSKI POJAS = POJAS

EN: frequency band; NJ: Frequenzband; FR: ban-
de de fréquence, bande passante (v. KR).

ET: Lat. frequentia = mnoZina, ucestalost, od
frequens = cest ((KLU), 231).

DF: »(Naziv za) kontinuiran raspon frekvencija
izmedu specificirane gornje i donje granicne fre-
kvencije.« ((FR), 32)

KR: Problemati¢na je istoznaénost obaju FR pojmo-
va koja se sugerira u (HO), 75, a $to se dade
razabrati iz ovoga konteksta: »Mikrofon, pojacalo
itd. na stanovit su nacin *filteri¢: oni ne prenose sve
frekvencije koje love. Zato se kaze za mikrofon da
ima propusni *pojas¢ (= ’bande passante’) od npr.
50 do 10.000 Hz.« »Propusni *pojas*« (= ’bande
passante’) jest doistaif. p., no u specifiénu znacenju,
tj. kao izraz tehnickih karakteristika kakva elektro-
akustikog instrumenta. Ne bi ga, u ovom uZem
znacenju, trebalo mijesati s f. p. u najsirem znace-
nju.

V: +pojas Ssuma¢, *pojasnopropusni filter+, +poja-
snozaustavni filtere, *Sirina pojasa*.

(EH), 102; (POU), 206

(FREQUENCY MODULATION) = (FM) =
+*MODULACIJA FREKVENCIJE ¢
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FUNK(Y), FUNKY JAZZ

EN: funk, funky, funky jazz, funk 1970/1950; NdJ:
Funk, Funky, Funky Jazz, Jazzstil, spater Popstil;
FR: funk, funky, funky jazz, stile de jazz, ensuite de
Pop; TL: funk, funky, funky jazz, stile di jazz, in
seguito di Pop.

ET: EN (to¢nije: u americkom slengu) funk = strah,
panika, potistenost, funky je pridjev; u (OAD), 354,
objasnjava se znacenje pridjeva funky i u vezi s
+jazzom* kao »nekompliciran«, »emotivan«.

DF: 1) »Zemaljski, seksualan, ono na $to se dade
plesati, pod utjecajem ¢gospela¢. 1954. godine, kada
se izjednacuje sa *soulom¢, podrazumijeva Zelju za
oslobadanjem od intelektualiziranog ¢*West Coast
jazzae. Naziv se sada rabi za mnoge snimke crne
+popularne glazbe¢, narocito za one sa sloZzenom
sinkopacijom.« ((RAN}), 330)

2) »(Naziv za) na¢in muziciranja u *hard bopu*... u
kojem se, krajem pedesetih i Sezdesetih godina,
uporabom elemenata *bluesa¢ i *gospela¢ ponovno
vraéa na afroameri¢ki crnac¢ki folklorl, ¢soule. Od
sedamdesetih godina i naziv za muziciranje crnih
glazbenika u ¢rock-glazbi* i *pop-glazbi* koje se
orijentira prema *bluesu¢.« ((HI), 166-167)

3) »0Od otprilike 1970. godine izraz u *jazz rocku¢
oznacuje kratke, isprekidane fraze, pokretno vode-
nje basovske dionice, duhovito vodenje dionica koje
pociva na ritamskim pomacima i sl. Primjer je za
ovaj kasni funk skladba Lunarputians B. Cobha-
ma.« ((KN), 80)

KM: Ekvivalenti na NdJ, FR i TL koji se razlikuju od
EN izvornika ponudeni su u (BR), 234-235, kao
(krivo) objasnjenje EN pojma.

KR: 1z svih triju DF, koje dolaze iz kompetentnih
izvora, vidi se da je precizno znadenje pojma ne-
mogucée odrediti. U (KN), 80, eksplicitno stoji da f.
predstavlja »mistifikaciju crnih ¢soul*—glazbeni-
ka«. Gotovo bi se moglo re¢i da f. uopce ne predstav-
lja tehnicki pojam ili stru¢nu rije¢, ali ga je, zbog
njegove popularnosti, ipak bilo potrebno navesti u
Vodicu.

Razni oblici ortografije u izvorniku posljedica su
ravnopravnog koriStenja imenickog (= »funk«) i
pridjevskog (= »funky«) oblika. Zato su svi oblici
pisanja tocni.

V: +gospel®, *jazz¢, +jazz rock* = *rock jazz+, +pop,
pop-glazba¢, ¢popularna glazba¢, +rock, rock-glaz-
ba¢, *rock jazz¢ = ¢jazz rock¢, *soul, soul jazz¢
(DF 1).

(BASS), 11, 304; (GRJ), I, 411; (HK), 151-152; (RIC), II, 252
= uputnica na *jazz*

1 U izvorniku stoji »Negerfolklore«. V. KR +folka, folk-
glazbe, folk-stila¢.

FUSION

EN: fusion, fusion 1970; NdJ: Fusion, in der Popmu-
sik Verschmelzung verschiedener Kulturen; FR:
fusion, fusion de cultures ou genres différents de
musique pop; TL: fusion, fusione di generi o culture
differenti nella musica pop.

ET: EN fusion = stapanje, spajanje.

DF: »(Naziv za) sintezu *jazza* i *rocka¢. Stil
kombinira tradicionalna glazbala koja se rabe u
sjazzu* i duge, improvizirane melodije s *elektro-
nickim glazbenim instrumentima¢, eksperimental-
nim ¢zvukovnim bojama¢, dvodijelne... *ritmove+
(ne *swing*) i jednostavne ostinatne *harmonije¢.
U modi je od kasnih sedamdesetih godina, a pojam
se odnosi na snimke koje su producirane jo$ 1968.
godine.« ((RAN), 330)

KR: NJ, FRiTL ekvivalenti EN izvorniku ponudeni
su, kao njegovo pogresno tumacenje, u (BR), 234
235.

Znacenja pojma treba ograni¢iti na ono iz DF,
premda je onda f. pomalo nespretna i nejasna
istoznacnica s *jazz rockom¢. Ako se pojam shvati
u njegovu doslovnom znacenju — dakle ne kao
tehnic¢ki pojam ili struéna rije¢, onda se mogu
dogoditi nesporazumi kao oni u (BR), 234-235 (v.
predlozene ekvivalente na NdJ, FR i TL), kada se f.
moZe rabiti i u doslovnom prijevodu, jer je tako
neprecizna zna¢enja da vise ne moze biti ni tehnicki
pojam ni stru¢na rijec.

V: selektri¢ni jazz¢, *jazz¢, *rock, rock-glazbas.
USP: ¢jazz rock* = ¢rock jazz*.

(GRJ), 1, 411; (HK), 152 = »fusion music« (= uputnica na
*jazz rock¢)

FUTURIZAM

EN: futurism; NdJ: Futurismus; FR: futurisme; TL:
futurismo.

ET: Lat. futurus = buduéi.

DF: »(Naziv za) talijanski smjer u umjetnosti koji
se pojavio oko 1910. u likovnoj umjetnosti uspored-
no s francuskim kubizmom i njemackim ¢ekspresi-
onizmom?¢. Pokret $to ga je 1909. utemeljio pjesnik
i politicar F. T. Marinetti iznosio je svoje revolucio-
narne ideje u obliku agresivnih futuristickih mani-
festa’ (kojih se izmedu 1909. i 1943. pojavilo ¢ak 85),
a koji su po radikalnosti nadilazili ono $to su sami
umjetnici mogli realizirati. No vazni su (za glazbu)
samo manifesti 'klasi¢nog’ futurizma od 1910. do
1924, medu kojima su Manifesto dei musicisti futu-
risti i La musica futurista F. B. Pratelle (oba s
pocetka 1911) te manifest L’arte dei rumori L.
Russola (iz ozujka 1913). Russolova klasifikacija
+Sumova¢ i buke sluzila se obi¢nim opisima rijeci...
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No tada senzacionalna futuristicka nastojanja oko
glazbe, koja su upoznali i Stravinski, i Milhaud, i
Honegger i Varése, propala su zbog primitivnosti
Russolovih *intonarumora¢, ali i zbog prosje¢nosti
futuristickih glazbenika, koji se ni po ¢emu nisu
mogli usporediti... s futuristickim slikarima kao $to
su Boccioni, Carra, Balla i Severini. Futuristicka
umjetnost +bruitizma¢... nije pronasla nikakve
sljedbenike. Varese, koji se ¢esto spominje u tome
kontekstu, nije uveo nikakve nove aparature za
proizvodenje ¢zvuka¢, nego je samo emancipirane
udaraljke rabio za efekte sa *Sumovima¢ i bukom.
Najuspjesniji bruitist Russolo inace je to¢no shvatio
da se *Sumovi* moraju sortirati za skladateljske
potrebe, tj. da ne smiju biti samo dekorativni dodaci
za tonsko slikanje (kao kasnije u Satiea i Antheila).
To se vazno nacelo tek kasnije moglo primjereno
ostvariti sredstvima ¢elektronicke glazbes¢...
(EH), 110-111)

KM: U KM ¢glazbe suma, buke* navodi se Russo-
lova kategorizacija +Sumova¢ i buke.

O vezi Varéseas f. v. BOSSEUR: 1976, alii VARESE
1983a: 143.
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KR: DF je odabrana zbog obilja korisnih podataka
i zbog kritickog stava prema f., odnosno *bruitiz-
mu* kao njegovoj glazbenoj emanaciji. S navodima
se opcenito moZemo sloziti. Zanimljivo je medutim
to sto se na kraju DF ¢+elektronicka glazba¢ spomi-
nje kao sredstvo kojime se mogu ostvariti Russolove
ideje o Klasifikaciji *Sumova¢. No taj je pristup
mnogo primjereniji *konkretnoj glazbi¢, barem u
njezinoj najranijoj fazi.

Sufiks -izam obi¢no sugerira naziv za stil, epohu i
sliéno (opsirnije o tvorbi hrvatskih rije¢i sa sufiksom
-izam v. (BAB), 253-255). Ovaj pojam opravdano
rabi takvo znacenje, kao i *bruitizam¢* kao njegova
(glazbena) podvrsta.

U (P), 87, navodi se *bruitizam¢ kao istoznac¢nica s
f., to je, dakako, pogresno (v. KR ¢bruitizmas¢).

V: ¢bruitizam¢, +glazba Suma, buke¢, +intonarumo-
ri*, *komatska ljestvica¢, *rumorarmonio* = ¢rus-
solofon*, *russolofon*® = *rumorarmonio*, ¢strojna
glazbas.

(APE), 115; (BASS), 11, 307-317; (BKR), II, 90; (FR), 33;
(GR), 79; (GR6), VI, 41-42; (H), 23-24; (HO), 414; (IM), 139;
(JON), 109-110; (M), 519; (MELZ), 1, 635; (MD), II, 192;
(RAN), 330; (RL), 313; (ROS), 96; (SLON), 1449; (THO),
80-83; (V), 258
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GEBRAUCHSMUSIK = (UPORABNA
GLAZBA)

EN: gebrauchsmusik, functional music, utility mu-
sic; NdJ: Gebrauchsmusik; FR: gebrauchsmusik,
musique d'usage; TL: gebrauchsmusik, musica da
consumo, musica di consumo, musica d’uso.

DF: 1) »Pojam §to je skovan u 20. stoljeéu i Sto se
uglavnom rabi u pejorativnom smislu za sve vrste
glazbe koje — za razliku od apsolutne glazbe i
"uzvisene’ koncertne glazbe — sluze kakvim izvan-
glazbenim ciljevima i koje su neposredno povezane
s kakvom funkcijom, npr. pjesma uz rad,... koraéni-
ca, plesna i +zabavna glazba¢, ali i filmska, radijska
i televizijska glazba.« ((HI), 172)

2) »(Naziv za) glazbu kojoj je namjera da bude
korisna amaterima kod kucée..., za razliku od ¢iste
umjetnicke glazbe koja pripada koncertnim profesi-
onalcima. Pojam je stvoren sredinom dvadesetih
godina i odrazava aspekte drustvene i politicke
klime u Njemackoj. Neki skladatelji, prije svega
Hindemith i Kienek, pisali su u asketskom stilu,
posve razli¢ito od o¢evidna emocionalizma romanti-
cara... (Ta je) glazba jednostavna i jasna, umjereno
teSka (za izvodenje) i prosjeéna trajanja, a sve su
dionice za izvodace podjednako vazne. Hindemith
rabi pojam u uvodu za svoj Ploner Musiktag (1932),
ali ga se kasnije odrekao.« ((IM), 142)

3) »Doslovno: "uobidajena glazba’.! Taj njemacki
pojam oznacava glazbu za neposrednu uporabu i
relativno laku (za izvodenje), namijenjenu amateri-
ma koji sviraju kakav instrument ili pjevaju. Skla-
dali su je Hindemith, Kienek i Orff dvadesetih
godina u novoklasicisti¢kom stilu. MozZe se smatrati
da i Bartokov Mikrokozmos u stanovitoj mjeri ide u
tu kategoriju, no s modernijim jezikom i formama.«
(ROS), 96)

KM: Pojmovi na EN, FR i TL koji se razlikuju od
NJ pojma predlazu se u (BR), 188-189 i u (L), 222
(v. KR).

Pojam ima i znacenje izvan onoga navedenog u DF,
npr. u muzikologiji u P. Nettla i — naroc¢ito — H.
Besselera, kako se navodi u HINTON 1987: 1-3,
3-4,10-11. Ta nas muzikoloska znacenja u ovome
Vodicéu ne zanimaju.

Sporno je je li Hindemith tvorac pojma (v. o tome
HINTON 1987: 4-6). No to¢no je da ga je on najprije
rabio, a onda ga se odrekao, kako stoji u DF 2 (v. o
tome HINTON 1987: 10-11)

KR: DF su odabrane s odredenom namjerom: DF 1
pojam objasnjava u njegovu opéenitom znacenju, ne
obaziruéi se na uze znacenje koje je specificirano u
DF 2. DF 3 primjer je olake uporabe pojma: ako je
Bartokov Mikrokozmos primjer za G., onda je to
jednostavno i sva pedagogka, obrazovna literatura.

Koliko su opasna poopéenja znacenja kao u DF 1,
najbolje pokazuje izvor iz kojeg dolazi DF: u (HI),
30, pise se o »primijenjenoj glazbi« (= »angewandte
Musik«), ¢iji se korijeni — doduse — smjestaju u 19.
stoljece, na gotovo isti na¢in kaoio G.

Poopéenje znacenja toga pojma nije dakle preporuc-
ljivo, jer bi se onda svaka »uporabna«, »primijenje-
na«, »funkcionalna«, »utilitarna«, »pedagoskac...
glazba mogla smatrati istoznaénom s G. Ne navodi
se bez razloga taj pojam i u nenjemackim izvorima
u NJ obliku: time se upucuje na ono njegovo znace-
nje koje je specificirano u DF 2. A ono je jedino
relevantno za nazivlje *glazbe 20. stoljeca¢, pa ga i
na hrvatskom treba rabiti u tom obliku, kao $to se
uostalom i éini u (MELZ), 1, 662.

(APE), 116-177; (BASS), II, 331; (BOSS), 56; (FR), 34; (GR6),
VII, 213; (JON), 111-112; (P), 352; (RAN), 334; (RIC), II,
288; (SLON), 1450; (V), 263

1 U izvorniku se navodi »musique usuelle«, §to je priliéno
neobiéan prijevod izvornog NJ pojma na FR.

GENERATOR()

EN: (electronic) generator; NdJ: Generator, Nieder-
frequenzgenerator (v. KM), Tonfrequenzgenerator,
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Tongenerator; FR: générateur (de sons); TL: gene-
ratore (elettronico).

ET: Lat. generator = roditelj, stvoritelj, tvorac; od
generare = radati, stvarati, od genus = vrsta, spol
(KLU), 257).

DF: Skupni naziv za sve uredaje koji proizvode
(elektri¢ni) napon, titraje, valove, *tonove*, +zvuko-
ve* i *Sumoves*.

KM: U (EH), 115, 356, napominje se da je g.
prakti¢na kracenica od »generatora frekvencija ¢-
tona¢« (= »Tonfrequenzgenerator«). »Frekvencije
stona*« su, dakako, tautologija. U (RUF), 520,
navodi se »generator *tonova*« (= »Tongenera-
tor«) kao daljnja kraéenica od »Tonfrequenzgenera-
tor«, a u (HI), 480, navode se »Ton(frequenz)ge-
neratoren« i njihova posve nerazumljiva istoznac-
nica »Niederfrequenzgeneratoren« (= »generatori
niskih frekvencija«): g. naime ne moraju generirati
samo niske frekvencije.

U (EH), 239, pokusava se naglasiti razlika izmedu
g.1¢oscilatora¢, no prakticki su u nazivlju *elektro-
nic¢ke glazbe* ti pojmovi istoznacéni ((DOB), 120;
(EN), 164; (M), 61; (RUF), 379; (V), 549).

KR: U (CP1), 239, navodi se da je g. izvor *zvuka¢
svih tipova elektronickih ¢signala¢ osim ¢sinusoid-
nih valova¢. To je, naravno, pogresno jer *generator
sinusoidnog titraja, tona, vala®* moze generirati
upravo i takav *signals.

V: ¢elektronicka glazba¢ = (+elektronska glazba¢),
sgenerator bijelog Suma¢, ¢generator ovojnice¢,
+generator pilastog titraja, tona, zvuka, vala¢, *ge-
nerator pravokutnog titraja, tona, zvuka, vala¢,
sgenerator sinusoidnog titraja, tona, vala¢, *gene-
rator slucaja¢ (DF 1), ¢generator Suma¢, *generator
trokutastog titraja, tona, zvuka, vala¢, *RC-genera-
tors.

USP: +oscilator(i)e.

(BASS), II, 124; (BKR), II, 111; (CH), 299; (EN), 91; (FR), 34;
(HOY, 419; (HU), 71-72; (P), 75; (RIC), I, 124; (RL), 325; (V),
263-264

GENERATOR BIJELOG SUMA

EN: white noise generator; NJ: Rauschgenerator;
FR: générateur des sons blancs, générateur de bruit
blanc; TL: generatore di rumore (bianco), generato-
re di suono bianco.

ET: +Generator(i)+.

DF: »Naziv za ¢generator+ koji proizvodi ¢bijeli
gsume. Najcesce je rije¢ o *generatoru Suma¢, koji,
kao +modul* u ¢sintetizatorue, sluzi za proizvode-
nje svih vrsta *Sumova¢.« ((EH), 386; (EN), 189)
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V: +bijeli Sum¢, *elektronicka glazba¢ = (¢elektron-
ska glazba¢), *generator(i)¢, *generator slucaja¢
(DF 1), *Sume.

USP: +generator Suma¢.

(BASS), I1, 124; (CH), 299; (FR), 73; (HU), 80; (LARE}, 517;
(RIC), 11, 124

GENERATOR OVOJNICE

EN: contour transient, envelope generator, envelo-
pe shaper, function generator; NdJ: Hiillkurvenge-
nerator, Hiilllkurvenformer, Konturgenerator; TL:
generatore di invilluppo.

ET: +Generator(i)¢.

DF: »(Naziv za) *modul* u *analognom sintetizato-
ru* koji se rabi za proizvodenje *ovojnice¢, dakle
utjefe na dinamican protok elektronic¢kih ¢zvuko-
va¢. Generator ovojnice prikljucen je na pojacala s
+kontrolom napona¢. Promjene *intenziteta* u ¢si-
gnalu* koji se vodi do pojacala s *kontrolom na-
pona¢* odgovaraju programiranim ¢parametrima¢
+ovojnice* tako da se postize stanovita automatiza-
cija pri stvaranju *ovojnice*.« ((EN), 101)

V: +elektronicka glazba¢ = (+elektronska glazba¢),
+generator(i)¢*, *ovojnica¢, *sljedilo ovojnice+.
(BASS), 11, 124; (DOB), 163; (FR), 27; (HK), 185; (HU),
100-103; (KN), 97

GENERATOR PILASTOG TITRAJA,
TONA, ZVUKA, VALA

EN: saw tooth generator, saw—tooth generator; NJ:
Ségezahngenerator, Ségezahn-Generator.

ET: +Generator(i)+.

DF: »(Naziv za) *oscilator® koji proizvodi *pilasti
titraj¢.« ((EN), 204)

V: +elektronicka glazba¢ = (+elektronska glazba¢),
sgenerator(i)¢+, +pilasti titraj, ton, zvuk, vale.
(JON), 282; (KS), 115

GENERATOR PRAVOKUTNOG
TITRAJA, TONA, ZVUKA, VALA

EN: square wave generator, square-wave genera-
tor; NdJ: Rechteckgenerator, Rechteck-Generator;
FR: générateur de sons carrés; TL: generatore di
onde quadre.

ET: +Generator(i)+.

DF: »(Naziv za) *oscilator+ koji proizvodi *pravo-
kutni titraj¢.« ((EN), 191)

V: elektronicka glazba* = (+elektronska glazba¢),
sgenerator(i)¢, *pravokutni titraj, ton, zvuk, vale.
(EH), 276; (JON), 293; (KS), 115; (LARE), 517; (RIC), 11, 124
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GENERATOR SINUSOIDNOG TITRAJA,
TONA, VALA

EN: sine wave generator, sine-wave generator; NdJ:
Sinusgenerator, Sinustongenerator, Sinuston-Ge-
nerator; FR: générateur de sons sinusoidaux, TL:
generatore di suoni sinusoidali.

ET: +Generator(i)¢; ¢sinusoidni titraj, ton, vale.
DF: »(Naziv za) *oscilator* koji proizvodi ¢sinuso-
idni titraj+.« (EN), 218)

KR: FR i TL pojmovi nisu posve precizni jer, s
obzirom na razliku izmedu ¢sinusoidnog tonas,
stona¢, *zvuka* i *Sumae¢, na kojoj se inzistira u
ovome Vodi¢u, sinusoidan moze biti samo +ton¢,
nikako ¢zvuke.

U (L), 522, navodi se NJ pojam »Sinustonerzeuger«
(= »proizvoda¢ *sinusoidnih tonova¢«), koji se vrlo
rijetko rabi.

V: selektronicka glazba¢ = (+elektronska glazba¢),
+generator(i)¢+, *sinusoidni titraj, ton, val® = (sinu-
sni titraj, ton, val) = (sinusoidalni titraj, ton, val).
USP: +RC-generators.

(CH), 299; (FR), 82; (HU), 72-73; (JON), 281; (KS), 115;
(LARE), 517

GENERATOR SLUCAJA

EN: chance generator (DF 2), noise/random voltage
generator, random generator, random voltage gene-
rator; NdJ: Zufallsgenerator, Zufallsspannunggene-
rator.

ET: *Generator(i)+.

DF: 1) »(Naziv za) *modul* u *sintetizatoru* koji
proizvodi slucajne napone... Sluc¢ajni naponi dobiva-
ju se npr. iz *Sumova¢ kakva ¢generatora Suma¢
tako da se cijelo ¢ujno frekvencijsko podrudje +Su-
ma¢ potisne *niskopropusnim filterom¢+, a propuste
se samo dijelovi *Suma¢ kao sluéajni naponi ispod
granice Cujnosti (pri otprilike 20 Hz). Pomakom
donje granice *niskopropusnog filtera*+ moze se
podesavati tempo slijeda slu¢ajnih vrijednosti napo-
na.« (EN), 187)

2) Naziv za razli¢ite tehnike uporabe ¢slucaja* u
+nedeterminaciji*+ (v. *operacije sa sluéajem¢). Ge-
neratori su slucaja tako I Ching, nepravilnosti na
notnom papiru, proizvoljno slaganje i ¢itanje razli-
¢itih (zadanih), najéesce grafickih predlozaka, karta
neba (u J. Cagea), telefonski imenik (u L. M.
Younga), igraée karte (u G. Brechta i J. Cagea)
((GLY, 84).

V: +elektronicka glazba¢ = (+elektronska glazba¢)
(s obzirom na DF 1), +generator(i)¢ (s obzirom na
DF 1), +generator bijelog Suma¢ (s obzirom na
DF 1), ¢generator Suma¢ (s obzirom na DF 1),
+nedeterminacija¢* = (indeterminacija) (s obzirom

na DF 2), +operacije sa sluCajem* (s obzirom na
DF 2), ¢slucaje.
(EH), 224, 271; (FR), 73; (HU), 107-108

GENERATOR SUMA

EN: noise generator; NJ: Rauschgenerator, Ra-
usch-Generator.

ET: +Generator(i)*.

DF: »(Naziv za) *generator+ koji proizvodi ¢Sum¢
Siroka *pojasa¢... U *analognom sintetizatoru¢ ge-
nerator je Suma poseban *modul*, koji se, zajedno s
drugim ¢*modulima¢ (npr. s *filterom s kontrolom
napona¢), obilato rabi za proizvodenje *Suma¢.«
((EN), 189)

V: egenerator(i)*,
+Sums.

USP: +generator bijelog Sumas.

(DOBY, 162; (EH), 274; (FR), 59; (HU), 80; (JONY, 187; (KS),
115

sgenerator slucaja* (DF 1),

GENERATOR TROKUTASTOG TITRAJA,
TONA, ZVUKA, VALA

Nd: Dreieckgenerator.

ET: *Generator(i)¢.

DF: »(Naziv za) *oscilator+ koji proizvodi *trokuta-
sti titraj+.« ((EN), 53)

V: selektronicka glazba¢ = (¢elektronska glazba¢),
sgenerator(i)¢, *trokutasti titraj, ton, zvuk, val® =
(+deltasti titraj, ton, zvuk, val+).

GLAZBA 20. STOLJECA

EN: music of the twentieth century, music of the
20th century, music of the 20-th century, twentieth
century music, 20th century music, 20-th century
music; NdJ: Musik des 20. Jahrhunderts.

DF: 1) »Glazba 20. stolje¢a razvila se u dva glavna
smjera: 1) iz Sirenja i razrade tendencija koje su se
utvrdile u 19. stoljeéu (romantizam, *impresioni-
zam¢) i 2) iz manje ili viSe novih praksi, karakteri-
sti¢nih za 20. stoljeée, koje su u osnovi sve antiro-
manticke. Neke od tih praksi koje su radikalnije
Cesto se razlikuju od ostalih nazivom +Nova glazbas.
Ugrubo se razvoj glazbe u prvoj polovici stoljeéa
moZe podijeliti u tri razdoblja: *impresionizam¢ i
postromantizam...; *eksperimenti¢ u ¢ekspresio-
nizmu¢, *dinamizmu¢ itd...; i *novoklasicizams¢...
Drugo desetljeée stoljeca... obuhvaca... najsmjelije
+eksperimente*. Od temeljne vaznosti bila je Schon-
bergova aktivnost. On je, odbacivsi *sustave funk-
cionalne *harmonije* i formalne metode proslosti,
oko 1910. dosao do radikalno nova stila, ¢ija je
najvaznija karakteristika bio *atonalitet+. (Njemu
je 1923. dodao svoju isto tako revolucionarnu meto-
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du skladanja, *dvanaesttonsku tehniku¢.)... Javlja-
ju seiprovokativni slogani kao §to su *bruitizams...,
+futurizam+, motorizam i *strojna glazba¢, ne os-
tavljajuéi ocitijeg traga u daljnjem razvoju glazbe.
+Eksperimenti¢ na podrucju tonske grade doveli su
do ¢Cetvrtstepene glazbes... *Novoklasicizam+, koji
se pojavio ranih dvadesetih godina, donio je stanovit
stupanj unifikacije i konsolidacije, vraéajuéi se for-
malnim i estetickim idealima 18. stoljeca..., sada
revitaliziranim u modernu glazbenom jeziku... Hin-
demith je bio aktivan u razvoju *Gebrauchsmusik®,
a dao je i korisna teorijska objasnjenja o novoj
koncepciji *tonaliteta¢... Druga spomena vrijedna
karakteristika razdoblja oko 1920. jest utjecaj ame-
rickog *jazza* na ozbiljnu glazbu... Materijalisticke
tendencije u nasem stoljeéu naroéito se ocituju u
brojnim pokusajima da se prosiri glazbena grada...
Izmisljena su mnoga nova glazbala (uglavnom elek-
trofonska; v. KM ¢+elektronickih glazbenih instru-
menata* — op. N. G.), a glazbeni status ¢ak su dobili
pisadi strojevi i motocikl. Neobi¢ni koloristicki efek-
ti na gudackim i puhackim glazbalima postali su
uobi¢ajena praksa u modernim partiturama, a i
klavir se "preparirao’ (v. ¢*preparirani klavir¢) da bi
se dobili novi tonski efekti. U novije vrijeme $kola
francuskih skladatelja koju vodi Pierre Boulez ek-
sperimentira necim $to oni nazivaju *musique con-
créetes (*konkretna glazba¢), tj. s glazbom koja, kao
osnovnu gradu, rabi snimke izabranih ¢zvukova¢ i
+Sumova¢* umjesto glazbenih *tonova¢. Drugi skla-
datelji, prije svega Karlheinz Stockhausen, rabe
elektronicke rezonatore da bi proizveli skladbe koje
se snimaju na vrpcu. Takvi *eksperimenti¢+ medu-
tim ne pripadaju glavnom smjeru razvoja glazbe
danas. Od otprilike 1935. postoji opéa tendencija da
se smanji ponor izmedu *moderne glazbe* i publike,
pa sve vise skladatelja pokazuje obnovljenu brigu za
blagozvudje i izrazajnost, odbacujuci neke od ezote-
riénijih tehnika i materijala.« ((APE), 319-321)

2) »Mozda je jedina najdominantnija karakteristika
zapadne umjetnicke glazbe 20. stolje¢a njezina raz-
licitost i eklekticizam, pa tako i njezin otpor lakoj
kategorizaciji i opéim opisima stila. Tome je zna-
¢ajan (premda u osnovi negativan) razlog ocit povi-
jesni ¢imbenik: konacan rasap tonalitetnog ¢sus-
tavae, §to se rabio u 18. i 19. stoljeéu, pocetkom 20.
stoljeca... Gubitak tog ¢sustava* iznenada je na
raspolaganje stavio neizmjeran broj moguénosti
skladanja. No on takoder predstavlja nesto poput
gubitka materinjeg jezika; i slijed zbivanja u glazbi
20. stolje¢a moze se u znatnoj mjeri shvatiti kao niz
strategija koje su se razvile da bi se nadoknadilo taj
gubitak. Jedna od ocitih karakteristika svih tih
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razvoja bila je medutim nemoguénost afirmiranja
toga novog jezika, tj. novog skupa opéeprihvaéenih
konvencija. Ta tehnicka ¢injenica, zajedno s opéijim
drustvenim i politickim realnostima (kojih je ta
Cinjenica nepogresiv simptom) bitno pomaze u ob-
jasnjenju razlomljenog karaktera glazbe toga doba.
Duboki efekti ukidanja *tonaliteta* na glazbu koja
iza toga dolazi bili su odmah o¢iti. Prva atonalitetna
djela Schonberga, Bergai Weberna, u kojima se nisu
samo marljivo izbjegavala tonalitetna sredista nego
i druge konvencije tonalitetnog ¢sustava¢, npr.
trozvuéna *harmonija¢, pojavila su se prije 1910.
Drugi skladatelji, kao §to su Stravinski i Bartok,
razvili su nove pristupe *tonalitetu*, koji su se
temeljili na prihvaéanju harmonijske *strukturee i
na odnosu izmedu konsonance i disonance posve
razli¢itom od onih u ranijoj glazbi, premda su
sacuvali ideju sredi$njosti *visine tona¢. Jo§ ek-
stremnije naznake posve nove situacije u skladanju
bile su ocite u glazbi Ivesa, koji je mijesao radikalno
kontrastne glazbene stilove, gradu i tehnike u pre-
thodno nepostojeéim kombinacijama; Satiea, u ¢ijoj
se predodzbi o skladbi Cesto éinilo da se glazba
pretvara u privatnu $alu; i skladatelja futuristickog
pokreta (v. +futurizame¢ — op. N. G.) kaji su vje-
rovali da svi moguéi *zvukovi¢, ukljucujudi i buku
iz industrije te druge mehanisticke znacajke moder-
nog Zzivota, imaju pravo pripasti glazbi. Nakon I.
svjetskog rata medutim posvuda se javlja tendencija
prema ponovnom naglasavanju veza sa starijim
zapadnim glazbenim tradicijama. Premda se malo
skladatelja vratilo tradicionalnom <¢tonalitetu¢,
mnogi su favorizirali formalne ¢strukture¢+ koje su
se temeljile na modelima iz baroka i klasike kao i
vise dijatonske ¢strukture+ ¢visina tona¢* koje su
bile uobi¢ajene u predratnim godinama. Vodeéi
predstavnik toga pokreta, poznatog kao *novoklasi-
cizam¢, bio je Stravinski, ali su i mnogi drugi
uvazeni skladatelji iz toga vremena, ukljuc¢ujuéi
Bartoka, Prokofjeva, Hindemitha, Coplanda i skla-
datelje koji su pripadali grupi Les Six, pokazivali
sli¢ne naklonosti. Stovise, *dvanaesttonska glazba+
Schonberga i njegove $kole, koja se skladala u isto
vrijeme, takoder je otkrivala stanovite formalne i
stilske karakteristike koje su sugerirale srodnu
esteticku orijentaciju. No ¢ak i izmedu dvaju svjet-
skih ratova, kad je dominirao *novoklasicizam®,
ustrajao je eksperimentalni odnos prema skladanju
§to ga je podupirala odsutnost *tonaliteta+. Ostao je
narocito snazan u Sjedinjenim Americkim Drza-
vama, gdje su Ivesovo nasljede nastavili skladatelji
kao sto su Henry Cowell, Lou Harrison i Harry
Partch. A i Edgard Varese, koji se stalno nastanio u
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Sjedinjenim Americkim Drzavama 1916, razvio je
inovativni stil s relativno malo spona s tradicijom.
Razdoblje koje dolazi nakon II. svjetskog rata
svjedodi o pojavi dviju rasirenih tendencija koje su
se Cinile dijametralno suprotnima: ¢serijalne
glazbe+, koja je odrazavala krajnje svjestan i racion-
alni pristup skladanju, i *aleatoricke glazbe¢, koja
je odrazavala u osnovi intuitivan odnos... Kasnih
pedesetih godina medutim mnogi su skladatelji
shvatili da su ta dva pristupa jednostavno krajnosti
jednoga te istog kontinuuma prakticki neograni-
¢enih moguénosti skladanja. Taj je odnos potaknuo
neke nove razvoje: glazbu $to se ponajprije koncipi-
rala u smislu *teksture* i +bhoje+ (Krzysztof Pen-
derecki i Gy6rgy Ligeti), glazbu koja je reinterpreti-
rala raniju glazbu ¢citatom¢ i iskrivljavanjem (Lu-
ciano Berio, Lukas Foss); mikrotonalitetnu glazbu
(v. *mikrotonalitet* — op. N. G.), nove pristupe
+glazbenom teatru¢ (Cage, Mauricio Kagel; v. ¢in-
strumentalni teatar* — op. N. G.), improviziranu
glazbu uz sudjelovanje publike (Frederic Rzewski,
Cornelius Cardew; v. *kolektivna improvizacija® —
op. N. G.) itd. *Elektroakustic¢ka glazba¢ igrala je
narocito vaznu ulogu u drugoj polovici stoljeca.
Premda izvori te glazbe sezu do prijeloma stoljeca,
ona je procvjetala tek kada je, nakon II. svjetskog
rata, svima postao dostupan magnetofon. Mnogi
recentni skladateljski interesi, kao $to je Siroki
interes prema koloristickim i akusti¢kim efektima i
prema *mixed media¢, izravno se dadu povezati s
tim medijem. Doista, opcée Sirenje tehnologije u 20.
stoljecu... imalo je dubok utjecaj na glazbu 20.
stoljeca... Kroz cijelo su se stolje¢e medusobno oplo-
divali zapadna umjetnicka glazba i ¢popularna
glazba¢+. Granice izmedu suvremenih idioma ¢jaz-
za¢+, *rocka¢ i nekih tipova recentne koncertne
glazbe, kao one minimalistic¢ke kole (v. #minimalna
glazba* — op. N. G.) (Steve Reich, Phil Glass),
doista se ponekad ¢ine nejasnima. Glazba drugih,
Cesto dalekih kultura takoder sve vise utje¢e na
zapadnu glazbu. Drugi je vazan razvoj povratak
tradicionalnijim predodzbama o ¢tonalitetu¢
zadnjih godina (George Rochberg, David Del Tre-
dici). Takve referencije na ranije glazbene konven-
cije imaju neizbjeznu ’citatsku’ kvalitetu kada se
¢uju u danasnjem glazbenom kontekstu... Ipak se
danas preteznim trendom ¢ini odustajanje od ek-
sperimentalnijih i inovativnijih pristupa i priklan-
janje tradicionalnijima. No pitanje je, koje ujedno
ostaje i kao problem, predstavlja li to pocetak kakva
duljeg razdoblja, pa time oznacuje i Zelju — ili
potrebu — za formuliranjem kakve nove ’opce
prakse’.« ((RANY), 889-890)

KM: Terminologijska obrada toga pojma posebne je
prirode: g. 20. st. posve je sigurno tehnicki pojam i
stru¢na rijec, kada se ve¢ govori o njezinu nazivlju,
npr. u ovome Vodicu, ali npr. i u (FR), odnosno u
(V). Drugim rije¢ima: sveukupno nazivlje g. 20. st.
zapravo g. 20. st. terminologijski definira kao
tehnicki pojam i strucnu rijec. (Izvan toga »zatvore-
nog kruga« g. 20. st. takoder moze biti i pojam u
teoriji periodizacije glazbe — ili u teoriji povijesti
glazbe, §to je ocito razvidno iz spomenutih DF.)
Zbog »zatvorenosti kruga« takvi se pojmovi i me-
todologijski dadu teSko terminologijski definirati.
(Brojne znanstvene i struc¢ne studije o g. 20. st.
pridonose pojasnjenju znacenja pojma s razli¢itih
motrista, ali ne i njegovoj terminologijskoj definici-
jil). A to sto se pojam u (FR), (GR) iu (V) nalazi samo
u naslovu dade se objasniti vjerojatnim stavom
autora da je on mnozinom posebna nazivlja koje mu
pripada najbolje terminologijski definiran. Stoga je
razumljivo $to se on nalazi »samo« u onim priruéni-
cima — doduse, rijetko — koji terminologijski obra-
duju glazbu u cjelini, a kojoj on nesumnjivo
pripada.

Obje su DF namjerno prevedene u cijelosti, i to $to
je moguée doslovnije, poglavito zato da se tako
upozori na pristup pojmu i na uporabu posebna
nazivlja koje ga pojasnjuje. (U tom je smislu DF 1 —
premda osjetno kraca, a i starija — mnogo bogatija
od DF 2.)

KR: S objema bi se DF moglo polemizirati s razli¢i-
tih motrista, pogotovo zato $to su one — umjesto
¢istih terminologijskih obrada — (u osnovi priliéno
podudarne) skice »povijesnog razvoja«. To ovdje,
naravno, neéemo raditi. No treba upozoriti na neke
nedopustive nepreciznosti: 1) na proizvoljnu i povrs-
nu uporabu *eksperimenta* u objema DF (v. KR
seksperimenta, eksperimentalne glazbe¢); 2) na
bespredmetnost dovodenja u vezu Bouleza s *kon-
kretnom glazbom¢ u DF 1; 3) na nerazumljivo
spominjanje intuicije u vezi s *aleatorickom glaz-
bom¢ u DF 2 (usp. *intuitivau glazbu+).

USP: +avangarda, avangardna glazba¢, +eksperi-
ment, eksperimentalna glazba¢, *moderna glazbas,
*nova glazba¢, *suvremena glazba¢.

GLAZBA KAO NAMJESTAJ

EN: furniture music; FR: musique d’ameublement.
DF: »Glazba kao namjestaj posve je industrijska.
Obicaj je... stvarati glazbu u prilikama u kojima
glazba nema §to raditi. Tu se sviraju valceri, fanta-
zije iz opera i druge sli¢ne stvari koje su napisane s
kakvim drugim ciljem. Mi bismo htjeli utvrditi
postojanje glazbe koja zadovoljava 'korisne’ potre-
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be. Umjetnost ne ulazi u te potrebe. ’Glazba kao
namjestaj’ stvara vibracije; nema drugog cilja; ima
istu ulogu kao i svjetlo, toplina i ugoda u svim
njezinim oblicima.« (SATIE 1977: 190)

KM: U (GR), 79, navodi se da je prvu g. k. n. skladao
Honegger 1919. godine, a onda su 1920. Musique
d’ameublement skladali zajednic¢ki Satie i Milhaud.
U (BOSS), 17, navodi se da je sam Satie g. k. n.
smatrao svoje posljednje djelo, Entr’acte (1924),
skladano za film Renéa Claira. Takoder se (bez
izvora) navodi Satieovo misljenje da g. k. n. zahtije-
va »da je se ne slusa, isto kao Sto se ne gledaju slike
koje ukraguju kakvu sobux.

KR: Tocno znacenje pojma odredeno je u DF, tj. u
skladateljskoj teoriji E. Satiea, premda je sama ideja
g. k. n. imala mnogostruk ujecaj na razne pojave u
+glazbi 20. stoljecas.

V: *ambijentalna glazba¢, *environment, environ-
mentna umjetnost¢, *muzak¢, *prostorna glazbas,
stapetna glazba¢, *zvukolike.

(SLON), 1449

GLAZBA NA PAPIRU

NdJ: Papiermusik.

ET: Gré. papyros = biljka papirus i od nje naprav-
ljen papir (KLU), 525).

DF: »(Naziv) koji izvorno nije istoznacan s *glaz-
bom za oéi*, no oba se pojma, bez prave logike,
danas... pejorativno rabe za onu glazbu koja se sluzi
notacijom bez kakva predumisljaja na realizaciju u
+zvuku*. Od uvodenja *graficke notacije¢ nastale su
nove diferencijacije... u interpretiranju, slusanju i
¢itanju glazbe... U... glazbu na papiru... ne idu
uobicajene skice i tehni¢ke upute za skladanje ¢elek-
tronicke glazbe*.« ((EH), 243)

KM: Doslovan prijevod pojma kao (»papirna« ili
»papirnata glazba«) nije tocan jer je ovdje doista
rije¢ o glazbi koja do te mjere ne teZi za svojom
realizacijom u *zvuku+ da se moze drzati glazbom i
dok je samo »na papiru«. Osim toga »papirnata« (ili
»papirna«) glazba jest prijevod naslova skladbe J. A.
Riedla Paper Music (1961-1970), ¢ije znacenje doi-
sta nema nikakve veze s ovim pojmom.

Za »uobicajene skice i tehnicke upute za skladanje
+elektronicke glazbe* « (v. DF) postoji pojam ¢parti-
tura za realizaciju*, pa g. n. p. doista nema nikakve
veze s nazivljem u *elektronickoj glazhie.

KR: Premda se u DF spominje uporaba pojma u
pejorativnom smislu, njegova je funkcija izdasna pri
imenovanju svih onih pojava u ¢glazbi 20. stoljeca+
u kojima je (javna) realizacija zapisa u *zvuku¢
sekundarna. Ako se takav zapis interpretira za sebe,
u vlastitoj masti, onda je rije¢ o *privatnoj glazbie.
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+Graficku notaciju® u DF bolje je zamijeniti *glaz-
benom grafikom¢, jer druga vise ide pod g. n. p. s
obzirom na razliku u znacenju izmedu ¢glazbene
grafikes (v. KR ¢glazbene grafike+) i ¢graficke
notacije* (v. KR +graficke notacije*).

V: ¢glazba za Citanje¢, *glazba za oci¢, *glazbena
grafika¢, *improvizacija*, *necujna glazba¢, +pri-
vatna glazba¢, +prozna glazba¢.

GLAZBA SUMA, BUKE

EN: noise music; NdJ: Gerduschmusik; TL: (arte)
dei rumori, (musica) dei rumori.

DF: Prije svega naziv za glazbu koja pociva na
esteti¢kim idealima talijanskog glazbenog *futuriz-
mas.

KM: U (H), 24, napominje se da je Luigi Russolo
+umove* i buku dijelio na Sest kategorija: »1)
galama (eksplozije, udari groma); 2) zvizduci i sik-
tanja; 3) mrmljanje, Saputanja, grgljanje; 4) dernja-
va i *Sumovi*, odnosno buka koja nastaje trljanjem;
5) buka, odnosno *Sumovi¢ od udaraca po najrazli-
¢itijim materijalima; 6) ljudski i Zivotinjski glasovi
u raznim oblicima.« U RUSSOLO 1978: 133 ta je
podjela razradena potanje: 1. grupa: gruvanja
(»rombi«), grmljavine (»tuoni«), praskovi (»scopii«),
$ustanja (»scrosci«), pljuskanja (»tonfi«), tutnjave
(»boati«); 2. grupa: zvizduci (»fischi«), siktanja (»si-
bili«), dahtanja (»sbuffi«); 3. grupa: Sapati (»bishi-
gli«), Zuborenja (»mormorii«), klokotanja (»borbot-
tii«), bucenja (»brusii«), grgljanja (»gorgoglii«); 4.
grupa: $kripanja (»stridori«), krckanja (»scricchioli-
i«), zuborenja (»fruscii«), brujanja (»ronzii«), pra-
skanja (»crepitii«), topoti (»stropiccii«); 5. grupa:
+Sumovi¢+ udaraljki od metala, drva, koZe, kamena,
terakote itd.; 6. grupa: Zivotinjski i ljudski glasovi:
krikovi (»gridi«), vriskovi (»strilli«), stenjanja (»ge-
miti«), rike (»urla«), urlikanja (»ululati«), grohotni
smjehovi (»risate«), hropci (»rantoli«), Stucanja
(»singhiozzi«).

KR: U (Z), 226-227, pojam se (s drugacijom NJ
ortografijom, tj. »Gerdusch-Musik«) rabi u drugom
smislu, t]. za oznacavanje one vrste glazbe koja rabi
nekonvencionalne vrste artikulacije na, uglavnom,
tradicionalnim glazbalima (konkretno: u Pende-
reckievoj skladbi Anaklasis). U tome znacenju po-
jam ne treba rabiti: a) u pravilu takve skladbe ne
pocivaju na »estetici *Suma¢ ili buke«, kao $to je to
u talijanskom glazbenom +futurizmu¢, odnosno
sbruitizmu¢; b) buka i *Sum¢ rabe se uglavnom
samo u nekim dijelovima takvih skladbi (v. KR — t.
I +Sumas).

Pojam dakle ponajprije treba rabiti u vezi s talijan-
skim glazbenim ¢futurizmom¢*, odnosno ¢*bruitiz-
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mom¢, pa je u tom smislu istoznacan sa *strojnom
glazbom¢ (v. KR ¢+strojne glazbe+).

V: ¢bruitizam¢, +futurizam¢, *intonarumori¢, *+ko-
matska ljestvica¢, #rumorarmonio* = ¢russolofons,
srussolofon¢® = ¢rumorarmonio?, *Sume.

USP: ¢strojna glazbae.

(FR), 59 = uputnica na *futurizam¢

GLAZBA ZA CITANJE

EN: music to read; NJ: Musik zum Lesen; FR:
musique a lire; TL: musica da leggere.

DF: Naziv za vrstu glazbe ¢iji zapis, kao posebna
vrsta ¢verbalne partiture, zahtijeva primarno ¢ita-
lacki pristup, pa je po tome i podvrsta *prozne
glazbee.

KM: Primjer za g. z. ¢. jest, kako kaZe sam naslov,
SCHNEBEL 1969, premda se tu ne rabe samo rijeci
nego i graficki znakovi, ali se zahtijeva ophodenje
knjige. Potanje o g. z. ¢. v. GLIGO 1987-1988:
75-104, gdje se, osim SCHNEBEL 1969, analizira
jo$ jedan primjer g. z. ¢., tj. JOHNSON 1967.

KR: Pojam je viseznacan jer se moze odnositi i na
konvencionalni notni zapis §to ga izvjezbani profe-
sionalac moze »Citati«<. No u uzem smislu, tj. s
obzirom na razne vrste *prozne glazbe¢, on ima
smisla. U tom smislu g. z. ¢. ne pretpostavlja,
dakako, (javnu) realizaciju (u *zvuku¢), pa je u
pravilu svako bavljenje g. z. ¢. takoder i primjer za
sprivatnu glazbu¢ (v. naslov JOHNSON 1967).

V: +fluxuse¢, +glazba na papiru¢, *glazba za oéi¢,
simprovizacija¢, *nefujna glazba¢, +privatna glaz-
ba¢, +prozna glazba¢, ¢verbalna partitura¢, +vidlji-
va glazbae.

(BASS), 111, 363; (GL), 86-87; (LARE), 1078; STOIANOVA
87-89

GLAZBA ZA OCI

EN: eye music, eye-music; NJ: Augenmusik; FR:
musique oculaire (v. KR); TL: musica visiva (v. KR).
DF: »Pojam koji se Cesto primjenjuje na suvremene
partiture koje sadrze vizualne obrasce, graficke
simbole i neobi¢ne metode notacije zamisljene tako
da privuku oko... Circles (1960) Luciana Beria i New
York Skyline (1940) Heitora Ville-Lobosa bile bi
partiture takva tipa.« ((FR), 28-29)

KM: U (BKR), I, 69, (EH), 32, (GR6), VI, 338-339,
(M), 255, (RAN), 296 i u (RL), 63-64, takoder se
spominje znacenje toga pojma u glazbi od 15. do 18.
stoljeca, koje, dakako, ovdje nije relevantno.

KR: DF toéno odreduje pojam, ali su diskutabilni
primjeri $to ih navodi. Tu se naime podrazumijeva
ma koja glazba ¢iji zapis posjeduje vizualnu atrak-

tivnost, premda je njegova primarna funkeija reali-
zacija u *zvuku¢. U tom su smislu primjeri za g. z.
0. u ovom uzemu smislu Duchampova La Mariée
mis & nu par ses Célibataires (v. TOMKINS 1975°:
9-68) i Treatise (1963-1967) C. Cardewa, koji su
ujedno i primjeri za ¢glazbenu grafiku¢ (v. KR
+glazbene grafike¢), ali ne i za +graficku notaciju¢
(v. KR egrafiéke notacije+). Tako se i u (SLON),
1431, kao primjer za g. z. 0. spominju partiture A.
Logothetisa, koje, doduse, jesu graficki »slobodne«
u smislu +glazbene grafike¢, ali svejedno i te kako
pretpostavljaju realizaciju u *zvukus, pa ih je zato
njihov autor opremio odgovarajuéim uputama po
kojima se grafi¢ki znakovi prenose u ¢zvuke (v.
LOGOTHETIS 1974; KARKOSCHKA 1966: 79-82;
(G), 188-189).

FRiTL pojmovi nalaze se u (L), 42. Na FR se pojam
nigdje nije naislo u konzultiranoj literaturi, a TL je
pojam istoznacan s *vidljivom glazboms®.

V: +fluxus¢, *glazba na papiru*, *glazba za ¢itanje,
+glazbena grafika¢, *improvizacija¢, *necujna glaz-
ba¢, ¢vidljiva glazbas¢.

(JON), 98

GLAZBA ZA VRPCU = (MUSIC FOR
TAPE, TAPE MUSIC)

EN: music for tape, tape music; NJ: Bandmusik,
Tonbandmusik; FR: musique pour bande (magnét;i-
que); TL: musica su nastro, musica per nastro.
DF: »(Naziv za) glazbu u kojoj se u procesu sklada-
nja rabi manipulacija vrpcom. Obi¢no se rabe tehni-
ke kao $to su reprodukcija vrpce u obratnu smjeru,
rezanje vrpce, supostavljanje ¢zvukova* s jedne
vrpce na drugu, mijenjanje brzine reprodukcije i
stvaranje *beskrajnih vrpci¢. U kategoriju glazbe za
vrpeu idu *elektronicka glazba¢ i *konkretna glaz-
ba¢, premda se pojam sve manje rabi.« ((FR), 91)
KR: DF, kako je to, nazalost, éesto u (FR), znacenje
pojma povréno determinira: a) »manipulacija vrp-
com« vrlo je ograniCen kriterij za determiniranje
znacenja g. z. v.; a ako se uzme u obzir, onda je, kao
postupak, mnogo karakteristi¢niji za *konkretnu
glazbu¢ nego za *elektronicku glazbue; b) kako je
vidljivo iz DF 3, 5, 6, 71 10 *elektronicke glazbe¢, g.
z.v. gotovo je istoznacna s *elektronickom glazbom¢
bez ikakva obzira na »manipulaciju vrpcome, jer je
kriterij pohrane te glazbe na vrpcu i njezino isklju-
¢ivo izvodenje reprodukcijom s vrpce mnogo vaznije
od manipulacije njome; c) iste DF dokazuju da se
pojam i te kako rabi, doduse ne ba§ sasvim u
znacenju koje je specificirano u DF.

U DF je ispusteno znacenje pojma koje se odnosi na
jednu vrstu *elektronicke glazbe*, koja se poc¢etkom
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pedesetih godina pojavila u Sjedinjenim Ameri¢kim
Drzavama, a koja se po osnovnim esteti¢kim nazo-
rima dosta razlikuje od *elektronicke glazbe¢, pogo-
tovo one kelnske u uzem smislu (»+elektronische
Musik¢«; v. DF 10 +elektronicke glazbe+ i t. j u KR
+elektronicke glazbe*). Za nju se u ovome Vodicu,
kao i u glavnini priruénika koji vode ra¢una o tom
specifitnom znacenju pojma, zadrzava njezin izvor-
ni EN oblik (v. *music for tape, tape music*).

U (P), 170, navodi se posve neobi¢an pojam »magne-
tofonska glazba«. No po ekvivalentima na stranim
jezicima ocito je da je rije 0 g. z. v.

USP: +akuzmatika, akuzmaticka glazba¢, *auto-
matska glazba¢ = (¢kompjutorska glazba¢+) = ¢ra-
Cunalna glazbae (t. 2 u DF), ¢elektroakusticka
glazba¢, *elektrofonska glazba¢, +elektronicka glaz-
ba¢ = (selektronska glazba¢), *konkretna glazba¢
= (*musique concréte+), *music for tape, tape mu-
sic¢, *racunalna glazba¢ (t. 2 u DF) = *automatska
glazba* = (¢kompjutorska glazba¢), ¢sintetska
glazba¢, ¢Ziva elektronicka glazba¢ = (+Ziva elek-
tronska glazba¢+) = (live electronic music) = (live-
electronics).

(HO), 75; (L), 373; (RAN), 835 = uputnica na *elektroaku-
sticku glazbu¢; (RIC), III, 259 = uputnica na *tape music¢;
(V), 731 = uputnica na *elektroni¢ku glazbu+

GLAZBENA GRAFIKA

EN: musical graphics; NJ: musikalische Graphik;
FR: graphie musicale; TL: grafismo musicale.

ET: Gré. graphiké (tékhne) = umijeée pisanja,
slikanja, crtanja ((KLU), 275).

DF: »(Naziv za) vrstu notacije koja prikazom u
crtezu sluzi naznacivanju situacija koje se, kao
’viSeznacéna notacija’ (Haubenstock-Ramati), asoci-
jativno prevode u glazbene akecije (v. *akciona nota-
cija*, op. N. G.) i koja stvarno ’skladanje’ prepusta
interpretu.« ((HI), 305)

KR: Pojam »vi§ezna¢na notacija« R. Haubenstock-
Ramatia potanko je objasnjen u HAUBENSTOCK-
RAMATTI 1965: 54: »Komplikacije s glazbenom no-
tacijom pocinju u trenutku prijelaza sa stabilnih
formi, koje pocivaju na jednoznacnoj notaciji, na
svarijabilne forme* koje — barem djelomi¢no —
moraju pocivati na viseznaénoj notaciji...« Iz toga
obrazlozenja razvidno je da je »viSeznac¢na notacija«
problematic¢an pojam, zbog toga $to se dovodi u vezu
s svarijabilnom formom?¢, koja se u ovome Vodicu
razlikuje od ¢viSezna¢ne forme¢. +Varijabilna for-
ma¢ kao suprotnost »stabilnoj formi« problemati-
¢an je pojam jer je i sama »stabilna forma« krajnje
diskutabilna (v. o tome npr. DF 2 ¢otvorene for-
me¢).
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U DF se pojam svodi na znacenje koje pretpostavlja
njegovu realizaciju u *zvuku¢. No g. g., za razliku
od +graficke notacije¢, s kojom dakle nije istoznac-
na, prije svega podrazumijeva onu vrstu grafickog
zapisa koji postoji kao autohton graficko-likovni
objekt, pa je prema tome ¢glazba za o¢i¢ (sliéno kao
§to *prozna glazba® — ako ne pretpostavlja realiza-
ciju u *zvuku* — takoder moze biti ¢glazbha za
Citanje+; v. KM +prozne glazbe¢). U tu vrstu glazbe-
no-zvuéno nefunkcionalne g. g. ide Duchampova La
Mariée mis a nu par ses Célibataires (v. TOMKINS
1975°: 9-68) i Treatise (1963-1967) C. Cardewa koji
je graficki-likovno tako kvalitetan da ga je moguce
tretirati isklju¢ivo kao likovni objekt, premda je
Cesto bio i predlozak za realizaciju u *zvuku¢ ((GL),
86-87). U (CP1), 239, zato se navodi samo pojam
»grafika« (»graphic«; zatudo bez -s, tj. ne kao
»graphics«) — bez glazbe — kao naziv za one
»partiture koje su vie orijentirane prema vizual-
nom pobudivanju nego prema priopéavanju uputa
preko (grafickih) simbola«.

V: +akciona notacija¢, *glazba na papiru¢, +glazba
za 0Ci*, +grafi¢ka notacija¢, +improvizacija¢, +necuj-
na glazba¢, *uputna notacija¢, *vidljiva glazbae.
(BASS), 111, 358-362; (BKR), 111, 176-177; (EH), 211; (FR),
55 = uputnica na *grafi¢ku notaciju¢; (G), 188; KARKOSC-
HKA 1966: 79-82; (KS), 170-173; STOIANOVA 1978: 82-84

GLAZBENA PROZA

EN: musical prose; NdJ: musikalische Prosa.

ET: Lat. (oratio) prosa = jednostavan, izravan
govor, od prosus = usmjeren prema naprijed
((KLU), 566).

DF: »lzraz ’glazbena proza’, §to ga rabi Arnold
Schonberg u raspravi Progresivni Brahms, da bi
njime oznacio nevezani glazbeni jezik, osloboden
prisile ’kvadrature konstrukcije tonskog sloga’ (Wa-
gner), ¢ini se da je nemoguée pogresno shvatiti.
Njime se imenuje fenomen koji u *ritmici¢! i melo-
dici! ima funkeciju sliénu funkciji *emancipacije
disonance* u *harmonici*2. Melodijske misli trebale
bi biti u sebi utemeljene i smislene, bez potpornja u
simetrijama i korespondencijama, kao i disonance
koje se ne razrjeSuju u konsonance.« (DAHLHAUS
1976¢: 134)

KM: U Schoénbergovoj raspravi o Brahmsu, koja se
spominje u DF, g. p. spominje se npr. u vezi s
Mozartom (v. SCHOENBERG 1975b: 410411,
415-516), s Wagnerom (v. SCHOENBERG 1975b:
414) i, dakako, na raznim mjestima vrlo iscrpno u
vezi sa samim Brahmsom.

KR: G. p. je kao tehni¢ki pojam u nazivlju +glazbe
20. stoljeca* prije svega karakteristi¢cna za Schon-
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bergov krug. Opsezna terminologijska istrazivanja
pojma (v. DANUSER 1978; MERKAS 1993) upuéu-
ju ina njegova znacenja izvan toga konteksta, koja
za ovaj Vodi¢ nisu bitna.

V: *emancipacija disonance*.

(BKR), 11, 333

1 U izvorniku stoji »Rhythmik«, odnosno »Melodik«.
»Rhythmik« se ovdje to¢no prevodi kao »¢ritmika*« jer, u
smislu DF ¢ritmike¢, podrazumijeva skup ritamskih ka-
rakteristika. Analogno je i »melodika« skup melodijskih
karakteristika.

2 U izvorniku stoji »Harmonik«, $to se to¢no prevodi kao
»+*harmonika*« s obzirom na znacenjsku razliku izmedu
sharmonije¢ i *harmonike* koja se sugerira u DF i u KR
sharmonije/harmonike¢: *emancipacija disonance¢ podra-
zumijeva netonalitetnu *harmoniju¢, koju je onda bolje
nazvati *harmonikoms®.

GLAZBENI OBJEKT = (OBJET
MUSICAL)

FR: objet musical.

ET: Lat. objectum = ono $to je postavljeno ispred,
predmet, od obicere = staviti ispred, od prijedl. ob
= pred i iacere = baciti (KLU), 511, 512).

DF: 1) »Kako se prelazi od zvukovnog na glazbeno?
Zvukouvno je ono $to percipiram; glazbeno je veé
vrijednosni sud. Objekt je zvukovni prije no Sto je
glazbeni: predstavlja ulomak percepcije. Ali ako
napravim izbor medu objektima, ako neke izoliram,
moZda se priblizavam glazbenom. Glazbeni objekt je
osvajanje glazbenog u njegovim izvorima, u funkciji
objekata koji zavrijeduju takvu kvalifikaciju, tj.
gotovo na nultom stupnju glazbenosti. Naravno, ta
je funkcija dvosmislena: jednom se *zvukovni ob-
jekt+ oznacéuje kao glazbeni objekt, drugi put ne.
Ono $to dopusta oznaéavanje takva objekta glazbe-
nim jest kulturni kontekst i namjera subjekta koji
slusa.« (SCHAEFFER 1968: 283)

2) »+Zvukovni objekt* treba razlikovati od zvukov-
nog predmeta ili od uredaja koji ga proizvodi, kao
$toiglazbeni objekt mora proizlaziti iz znaka zapisa
koji ga pohranjuje. Oba su objekta predmet percep-
cije — tocnije: predmet slusanja, i to 'reducirana’
slusanja, tj. odvojena od uzroka ¢zvuka¢ (¢+zvuka¢

kao indeksa) ili od *+zvuka¢* kao smisla (¢zvuka¢ kao
znaka).« (SCHAEFFER 1967: 36)

KM: Za razliku od *zvukovnog objekta*, koji se rabi
i u znacenju Sirem od onoga u okviru nazivlja
+konkretne glazbe¢, znacenje g. o. je ograniceno
iskljucivo na to nazivlje, i to kao stanovita suprot-
nost +zvukovnom objektu¢, premda je — kako je
vidljivo iz DF — jasnu granicu medu njima tesko
povucéi.

V: sakuzmatika, akuzmaticka glazba¢, *konkretna
glazba* = (*musique concrete*).

USP: +zvukovni objekt* = (objet sonore) = (zvuéni
objekt).

(BOSS), 109; SCHAEFFER 1952: 142-156; SCHAEFFER
1966: 159-472

GLAZBENI TEATAR

EN: music theatre; NdJ: Musiktheater (v. KM),
musikalisches Theater; FR: théatre musical.

ET: Gr¢. théatron = gledaliste, kazaliste, od theés-
thai = gledati ((KLU), 728).

DF: 1) »(Naziv za) specifitnu vrstu *suvremene
muzike* u kojoj se ujedinjuju muzicki i scenski
elementi na nov, poseban nacin. U muzickom teatru
se prije svega ’teatralizira’ muzika i na¢in na koji se
ona 'proizvodi’; zameci takve teatralizacije mogli su
se nazrijevati veé i prije pojave muzickog teatra u
gestama dirigenta ili u disto fizickim kretnjama
sviraca, kojima on iz svog instrumenta ’izvlaéi’
+zvuk+. Svjesnom iskoristavanju i potenciranju ge-
stualnoga, dakle u Sirem smislu scenskog elementa
koji prati stvaranje +zvuka¢ u Zivoj izvedbi, pogodu-
ju u *suvremenoj muzici* i sasvim novi, nekonven-
cionalni izvori *zvuka¢... Naravno da ta 'materijal-
na’ osnova ne bi sama dovela do stvaranja muzickog
teatra da nije istodobno bilo i paralelne tendencije
suvremenog muzickog stvaraoca da angazira ne
samo uho, nego i oko slusaoca... Muzicki teatar
taj pojam moZe uéi podjednako i izvodenje muzickog
djela na koncertnom podiju, kada ono ukljucuje
izvjesne izvanmuzitke elemente, kao i muzicko-
scenska djela u kojim autori koriste ¢itav ansambl
raznih sredstava umjetni¢ke komunikacije, *zvuk®,
svjetlo, inscenaciju, projekciju, film, televiziju, ge-
stu, recitaciju, scenski i plesni pokret — jednom
rije¢ju kada koriste tzv. *multimedia¢... U takvim
slucajevima govori se i o *totalnom teatru+ koji,
medutim, nema u biti niceg zajednickog s *totalnim
teatrom¢ u smislu Wagnerova sveobuhvatnog um-
jetnic¢kog djela (njem. Gesamtkunstwerk)... Muzicki
teatar naziva se jo$ i *instrumentalnim teatroms*
(premda taj izraz svojim znacenjem iskljucuje udio
vokalnih, pjevanih ili govorenih elemenata), pa i
svidljivom muzikoms¢... Glavnim predstavnikom
suvremenog muzickog teatra smatra se danas kom-
pozitor Mauricio Kagel.« (MELZ), II, 652)

2) »1. (Opéa oznaka za) scenska djela u kojima se
rije¢, radnja i glazba povezuju na razlicite nacine...
2. (Naziv za) karakteristi¢an stil izvedbe glazbenih
scenskih djela kojima je u osnovi realistiéna metoda
oblikovanja koja sluzi tome ’da muziciranje i pjeva-
nje na sceni uéini uvjerljivim, istinskim i nuznim
Jjudskim iskazom’ (W. Felsenstein).« ((HI), 308)
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3) »1. Pojam $to ga radije od 'opere’ rabe Felsenstein
i drugi... da upozore na dramatsku prirodu umjet-
nosti. 2. (Naziv za)... ¢esto nekonvencionalnu kom-
binaciju glazbe i teatra..., premda bez koli¢ine sred-
stava S$to ih sugerira *mixed media¢: glazbeni je
teatar avangardan (v. *avangarda, avangardna
glazba* — op. N. G.), skladbe koje idu u *mixed
media¢ uglavnom su eksperimentalne (v. *eksperi-
ment, eksperimentalna glazbas — op. N. G.). Pret-
hodnici su vrste Monteverdiev Combatimento, Stra-
vinskieva Prida o vojniku i Renard te Schonbergov
Pierrot lunaire, no njezina kontinuirana povijest
zapocinje prije 1960. I oni skladatelji koje je zanima-
la nastojali su stvoriti vlastite tradicije, ponekad s
vlastitim ansamblima. Primjeri su Daviesova djela
za The Fires of London (premda je ovdje Pierrot
neosporno uzor) kao i Goehrov triptih za Music
Theatre Ensemble koji je takoder predstavio i Bir-
twistleov Down by the Greenwood Side. S glazbenim
su se teatrom jo§ bavili Berio, Bussotti, Henze i
Kagel te — ranije — Weill (Mahagonij...) i Falla (El
retablo).« ((GR), 125)

4) »U +glazbi 20. stolje¢a* (naziv za) kombinaciju
elemenata iz glazbe i drame u novim formama koje
se razlikuju od tradicionalne opere. Premda se
obicno specificira kakva radnja, glazbeni je teatar
normalno nerealisti¢an i nepredstavljacki. Rani je
primjer Schénbergov Pierrot lunaire (1912)...«
((RAN), 522)

KM: U (M), 557, rabe se oba NJ oblika pojma bez
jasne naznake razlike u znacenju: »Eksperimental-
ni glazbeni teatar (= ’experimentelles Musikthea-
ter’) nastaje nakon 1960, pri ¢emu su se iskoristile
sve moguénosti glazbe i gestike te prekoracenja
grani¢nih podrucja s drugim umjetnostima. Poticaj-
no je djelovala Cageova Music Walk (1958) pred-
stavljanjem na¢ina muziciranja i apsurdni teatar,
koji je pridonio *fluxusu¢ (apsurdne akcije s apsur-
dnom glazbom, G. Maciunas, D. Higgins, B. Patter-
son). Ligetieve su Aventures... scenske skladbe ili
teatralna glazba (= ’teatralische Musik’). I Dieter
Schnebel rabi neobitne ¢zvukove+ glasa... da bi
postigao nov izraz, npr. u Glossolalie (1961), Maul-
werke (1968-74). Mauricio Kagel... proizvodi glaz-
beni teatar (= ‘'musikalisches Theater’) iz slikov-
nih predlozaka koji poti¢u mastu (Himmelsmecha-
nik) ili slikama koje su sli¢ne notaciji (Diaphonie...).
Njegove inscenirane instrumentalne glazbe, npr...
Zwei—-Mann—Orchester (1971-73), idu u *instrume-
nalni teatar¢. U svojim veéim scenskim djelima, kao
$to su Staatstheater (1971) 1 Liederoper aus Deutsch-
land (1981), Kagel radi s *kolazom?*... is ¢*multime-
dia¢.«
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Spominjanje oblika »musikalisches Theater« u vezi
s Kagelom mogude je eventualno opravdati time $to
sam Kagel u svojim tekstovima rabi uglavnom taj
oblik (umjesto »Musiktheater«; npr. u KAGEL
1963: nepag.; usp. takoder i KAGEL 1975, gdje na
str. 89. H. O. Spingel, novinar Opernwelta, rabi
»Musiktheater« dok na str. 93. sam Kagel rabi
»musikalisches Theater«). U (G), 197, upozorava se
na i te kako bitnu razliku izmedu ta dva NJ pojma,
koju je, nazalost, nemoguce prenijeti u hrvatski
jezik: »’Musikalisches Theater’ ne smije se mijesati
s 'Musiktheater’, s opéim pojmom koji obuhvaca
operu, uglazbljenu dramu, igrokaz sa songovima te
mijeSane forme izmedu opere i oratorija, odnosno
opere i baleta. Ono $to se danas naziva 'musikalis-
ches Theater’ logiku scenske radnje ne preuzima iz
kakve price ili tekstovnog predloska, nego najhete-
rogenije, izolirane... gesticke i govorne akcije podvr-
gava nacelu... tehnike skladanja.«

U ovome je jasno obrazloZzenom smislu, uporaba
pojmau (M), 557, pogresna jer nema nikakve razlike
izmedu onoga $to se navodi kao primjer za »(expe-
rimentelles) Musiktheater« i za Kagelov »musi-
kalisches Theater<, ¢ija je podvrsta onda (njegov)
+instrumentalni teatar¢+. NJ pojam »Musiktheater«
¢ini se naime u nazivlju *glazbe 20. stoljeca¢ jedno-
stavno deplasiranim, premda se i u inace izuzetno
pouzdanom (BKR), III, 185, i u (BKR), V, 76, oba
NJ pojma shvaéaju istoznacno, bez obzira na zna-
cenjsku distinkeiju sugeriranu u (G), 197 (v. gore).

KR: U DF se pojam definira promjenljivo, valjda
zato $to se u glavnini DF polazi od opéega, elemen-
tarnog znacenja: S§to bi drugo bio g. t. ako ne
jednostavno svaki teatar u kojemu se nalazi i glaz-
ba? (Zato se u (M), 557, vjerojatno i naglasava
eksperimentalnost, da bi se na taj nacin istakla
razlika izmedu g. t. opéenito — NJ = »Musikthea-
ter« — i g. t., na koji se zapravo misli, premda za
drugi postoji precizan NJ pojam »musikalisches
Theater« — v. KM.) Treba dakle razlikovati dva
osnovna znacenja pojma u nazivlju ¢glazbe 20.
stoljeca*: a) ono u nazorima W. Felsensteina (t. 2 u
DF 21it.1u DF 3); b) ono koje se to¢no specificira
u DF 1 (gdje je narocito dragocjeno upuéivanje na
relativnu istoznacnost g. t. s *instrumentalnim
teatrom¢) i — djelomi¢no — u DF 3. Sira znacenja
pojma, koja ga u nazivlju ¢glazbe 20. stoljea¢
uglavnom tretiraju kao nadomjestak za operu (t. 1
uDF 2, DF 4), treba rabiti opreznije: iz primjera kao
§to su Pierrot lunaire, Pri¢a o vojniku, Renard itd.
vidljivo je da tu nikakvih veza s operom nema. Isto
tako u g. t. — u uzem znacenju — ne moze, recimo,
i¢i *musical®, *rock-musical* i *rock-opera¢, odno-
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sno ¢rock-oratorij¢, premda su sve to nazivi za
glazbeno-scenske vrste koje eminentno idu u naziv-
lje *glazbe 20. stoljecas.

Sve su DF poucne i po tome gdje svrstavaju g. t.: u
ssuvremenu glazbu¢ (DF 1), u *avangardnu glaz-
bu¢ (DF 3; svrstavanje *mixed media¢ u *eksperi-
mentalnu glazbu¢ u DF 3 trebalo bi jasnije uteme-
ljiti; v. (M), 557, gdje se govori upravo o eksperi-
mentalnom g. t.) i u *glazbu 20. stoljeéa* (DF 4).
T. 1 u DF 2 u tom smislu ne specificira pojam, $to je
svakako njezin nedostatak.

Internacionalni pojam »teatar« prikladniji je kao
oznaka za vrstu od hrvatskog pojma »kazalite,
koji ponajprije podrazumijeva zgradu, objekt.

V: *akciona glazba¢, +fluxuse, +fonoplastika¢, +hap-
pening¢, ¢instrumentalni teatare, ¢intermedia
(art)* = *mixed media (art)* = *multimedia (art)¢,
+mixed media (art)* = *intermedia (art)* = *mul-
timedia (art)*, *multimedia (art)* = ¢intermedia
(art)* = *mixed media (art)¢, *performance¢, *to-
talni teatare, +vidljiva glazbas.

(BOSS), 164-169; (GR6), XII, 863; (RL), 610-613

GOSPEL

EN: gospel, gospel music, gospelsong, gospel song,
Gospelsong 1930; NeJ: Gospel, Gospelgesang, Gos-
pelsong, religiéser Gesang der Schwarzen; FR: gos-
pel song, chant religieux des noires (Evangile); TL:
gospel song, canto religioso dei neri (Vangelo).

ET: EN gospel = Evandelje.

DF: »(Naziv za) duhovni Zanr odnosno pripadajuci
mu nacin pjevanja duhovnih pjesama crnih ameri¢-
kih protestanata koji je nastao tridesetih godina,
oslanjajudi se na *negro spiritual*, a pod utjecajem
+jazza+. Za mise gospel se najprije izvodio po respon-
zorijalnom nacelu, kada su vjernici improvizirali u
odgovorima sveéeniku. Zatim se gospel pocinje skla-
dati i najéescée izvoditi solisticki na koncertima uz
pratnju maloga instrumentalnog ansambla, dakle
izvan misnog obreda.« ((HI), 185; (RAN), 345)
KM: Ekvivalenti EN izvornika na NJ, FR i TL
ponudeni su u (BR), 234-235 kao tumacenja izvor-
nika.

U (FR), 35, navodi se neobican i rijetko susretan
izraz »gospel ¢jazz¢«: »(Naziv za) ¢jazz+ koji se
temelji na gospelu. «

KR: U hrvatskom jeziku uobiéajilo se g. rabiti kao
kraéenicu za »gospel song«. Prijevod »gospel pje-
sma« je neuobicajen. Ponekad se o g. govori kao o
duhovnoj pjesmi ili duhovnoj popijevci, ali to je
pogresno jer je duhovna pjesma (ili popijevka) mno-
go Sireg znacenja od g.

V: ¢jazz¢, *negro spiritual* = (spiritual), *soul, soul
jazz+.

(BASS), II, 381 = »gospel song«; (BKR), II, 137; (GR6), VII,
554-559; (HK), 164-165; (KN), 87; (LARE), 671 = »gospel
song«; (MELZ), I, 707; (RL), 345

GOVORNA SKLADBA

NdJ: Sprachkomposition.

DF: »(Naziv za vrstu skladbe) u kojoj se zvukovna
grada iz knjizevnosti i iz glazbe stavlja u nove
odnose. Najbolji je primjer za takvu nesemanticku
transformaciju koja odustaje od gramatickih pravila
szvukovna poezija*! u kojoj se govorni fenomeni
strukturno podreduju glazbenim zvukovnim sloje-
vima. Druga se moguénost govorne skladbe sastoji
u (skladanju) govornih tvorbi... iz cijeloga govornog
kontinuuma, tako da nastaje neka vrsta imaginarne
semantike, koja ne posjeduje logicki, nego poetski
karakter. Schwittersova Sonata u prazvukovima,
objavljena 1932, nalazi se u sredini izmedu zvukov-
ne poezije! i novih fonetskih govornih oblika. Pred-
lozak za glazbeno koncipiranu... pjesmu je Uliks i
Finneganova bdijenja J. Joycea, na ¢ije se organizi-
rano gradenje *zvuka¢... nadovezuju fonetsko-elek-
tronicki komad Thema (Omaggio a Joyce) (1958)
Luciana Beria i... Fa: m’ Ahniesgwow (1959) Hansa
G Helmsa. U Eimertovu se Epitafu od sredine djela
premjestaju stihovi...: prvi stih izgovara sam recita-
tor od kraja prema pocetku, a brzim accelerandom
i glissandom... rijeéi se (kasnije) odvijaju u normal-
nom tempu govora... U brojnim svojim djelima i
Kagel rabi elemente govorne skladbe, najprije u
Anagrami (1957/58), u kojoj se na Cetiri jezika
(njemackom, francuskom, talijanskom i $panjol-
skom) provode fonetske i semanticke pretvorbe da
bi se dobile nove ¢zvukovne boje¢...« (EH), 321-
322)

KR: U (GR), 171, (pod natuknicom »speech« =
»govor«) spominju se Stravinskieva Prica o vojniku,
Waltonova Fagade itd. Jasno je da takve skladbe
nemaju nikakve veze s g. s., ¢ije je znacenje tako
precizno odredeno u DF.

V: +govorni pjev* = (Sprechgesang), ¢letrizam¢,
+zvukovna poezija¢.

(DIB), 345-346; (G), 119-127; (HU), 162-163

1 U izvorniku stoji »Lautgedichten« (v. *zvukovnu poezi-
jue).

GOVORNI PJEV = (SPRECHGESANG)
EN: speech song ((RAN), 803 = uputnica na
»Sprechstimme«), speech-song, spoken melody
((V), 704), sprechstimme, sprechgesang; NdJ:
Sprechgesang; FR: sprechgesang, chant parlé
((MI), 11, 725), parlé-chanté ((HO), 954), mélodie
parlée ((P), 95); TL: sprechgesang, canto-parlato.
DF: 1) »Neodreden naziv za vokalni izraz izmedu
govora i pjevanja kao (1) ritamski vezan, no po

93



GRA

+visinama tona¢ ne ¢vrsto odreden pjev; (2) glazbe-
nim ¢ritmom¢* ujednaden nacin govorenja, npr. u
melodrami; (3) pjev koji slijedi melodiju govora; (4.)
izvorni deklamatorski nacin interpretacije recitati-
va.« ((HI), 445)

2) »(Naziv za) govorno pjevanje, poseban nadin
vokalne deklamacije koja sjedinjuje elemente govo-
ra i pjevanja. Upotrebljavaju ga A. Schonberg, A.
Berg i drugi, a sam naziv uveo je A. Schonberg u
svom melodramskom ciklusu Pierrot lunaire (1912)
gdje... u predgovoru daje upute za njegovo izvode-
nje...« (MELZ), III, 419)

KR: NJ je pojam »Sprechstimme« dvoznacan. On
znadi i »govorni glas« (kao u (RAN), 804 = »spea-
king voice«) i »govornu dionicu« (kao u (FR), 85-86).
Ni jedan ni drugi naziv nisu ni tehni¢ki pojmovi ni
struc¢ne rijeci.

U DF 1 precizno se pokusava odrediti viSeslojno
znacenje pojma u $to opéenitijem smislu, dakle bez
obzira na Schénberga, a u DF 2 njegovo se znacenje
ogranicuje samo na Schénberga (pri ¢emu »govorno
pjevanje« nije toc¢an prijevod »Sprechgesanga« jer je
»Gesang« nedvosmisleno »pjeve, a ne »pjevanje«),
kako je to u veéini konzultiranih prirué¢nika.
Zanimljivo je da se u glavnini konzultiranih prirué-
nika navodi izvorni NdJ oblik, valjda zato $to bi se na
taj nacin »Sprechgesang« htjelo uzdignuti do razine
tehnickog pojma, odnosno struéne rije¢i. No nema
nikakve potrebe za tim — ne samo zbog znacenja
odredenog u DF 1 nego i zbog toga $to je sam
Schonberg vrlo nejasno i maglovito odredio znacenje
»Sprechgesanga« u uvodu za Pierrota lunairea koji
se spominje u DF 2, dakle upravo tako da se zbog
nepreciznosti odredenja o »Sprechgesangu« ne mo-
ze govoriti kao o tehnickom pojmu, odnosno struc-
noj rijedi (v. o tome POLZOVIC 1989), a za razliku
od pojmova kao §to su npr. *elektronische Musik®,
*musique concréte* i (djelomi¢no) ¢Klangfarben-
melodie¢.

Nema dakle nikakva razloga ne rabiti g. p. kao
pojam u svoj njegovoj znacenjskoj slojevitosti koja je
istaknuta u DF 1, a koja je djelomi¢no relevantna i
za nazivlje *glazbe 20. stolje¢a¢ (naro¢itout. 1i 3,
aliiu 2 DF 1 s obzirom na to da je Pierrot lunaire
po Schonbergovu odredenju takoder melodrama,
kako stoji u DF 2).

U (L), 538, navodi se nepostojeéi EN pojam »inflec-
ted speech« (= »modulirani govor«), a kao jedini se
FR pojam iz nerazumljivih razloga navodi »sprec-
hgesang« (u navodnim znacima).

V: ¢govorna skladbas.

(APE), 282 = »Sprechgesang, Sprechstimme« (uputnica na
»speech song«); (BASS), IV, 380 = »Sprechgesang« (ali i
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posve ¢udan oblik »Sprachgesang« koji se nigdje nije susre-
0); (BOSS), 158-160 = »Sprechgesang«; (CAN), 519 =
»Sprechgesang«; (FR), 85 = »Sprechgesang«; (GR), 171-172
= »Sprechgesang«; (GR6), XVIII, 27 = »Sprechgesang,
Sprechtimme«; (HO), 954 = »Sprechgesang«; (IM), 365 =
»Sprechgesang, Sprechstimme« (uputnica na »speech
song«); (JON), 292-293 = »Sprechgesang (Sprechstimme)«;
(LARE), 1484 = »Sprechgesang«; (MI), III, 725 = »Sprec-
hgesang«; (RIC), IV, 268 = »Sprechgesang«; (V), 704-705 =
»Sprechgesang, Sprechstimme«

GRAFICKA NOTACIJA

EN: graphic notation; NdJ: graphische Notation;
FR: notation diagrammatique ((P), 95; v. KR); TL:
notazione per diagrammi ((P), 95; v. KR).

ET: Gré. graphiké (tékhne) = umijeée pisanja,
slikanja, crtanja ((KLU), 275); lat. notatio = bilje-
Zenje, oznacavanje, od notare = oznaditi, obiljeziti,
od nota = znak, biljeg, pismeni znak ((KLU), 508).
DF: 1) »(Naziv za notaciju koja) predstavlja potpu-
nu emancipaciju ’notacije’ od zvuéne realizacije.
Ona je u stvari crtez, na kojemu se zvucna zbivanja
prikazuju simbolicki... Grafickom notacijom prika-
zuju se zvuéni procesi samo priblizno i zato ona
nalazi svoju primjenu samo kod muzike improviza-
cijskog karaktera... Grafi¢ka notacija ¢esto ukljucu-
je iznakove tradicionalnoga notnog pisma..., ali ona
moze biti i posve autonomna. Tada ona zapravo ne
sadrzi nista konkretno muzickoga, pa se moze
tumaditiikao éista grafika...« (MELZ), IT, 694-695)

2) »(Naziv za) uporabu neceg drugog osim uobicaje-
nih simbola... u... partituri. Mogu se razlikovati
dvije vrste: Najprije postoje notacije koje odgovaraju
posve specifiénim skladateljskim potrebama koje ne
zadovoljavaju konvencionalni simboli: tu pripadaju
Feldmanovi sistemi kvadrata (u njegovu ciklusu
Projection iz 1950-51...), koji mu dopustaju da
precizno ne oznadi *visine tona¢+, mnogi od Cageovih
dijagrama... s pravilima za interpretaciju (npr. Va-
riations I-II)... Na drugoj strani postoje grafike
kojima nije namjera nesto simbolizirati, nego stimu-
lirati. Tu je pionir bio Brown u svom December 52,
u kojemu se samo nudi elegantan crtez s uskim,
crnim pravokutnicima na bijeloj podlozi, i..., sigur-
no, Cardewvljev Treatise (1963-76).« ((GR), 84)

3) »(Naziv za) vrstu notacije u kojoj se poznati...
simboli zamjenuju novim, grafickim znakovima.
Oni mogu biti odredene obveznosti ako uz njih
postoje toéna (Cesto vrlo komplicirana) objasnjenja.
Kao *akciona notacija* mogu pretpostavljati stano-
vitu instrumentalnu ili vokalnu aktivnost (izvoda-
éa).« ((EH), 124)

KM: Partitura Brownove skladbe December 52, koja
se kao primjer navodi u DF 2:
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Beomrer 1132

GRAFICKA NOTACIJA: Brown, December ’52

KR: DF su namjerno izabrane tako da se upozori na
raznoznacnost g. n. i *glazbene grafike¢, kojoj se
inaCe ne posvecuje posebna pozornost ni u ostaloj
literaturi: a) Kada se u DF 1 napominje da g. n.
»predstavlja potpunu emancipaciju 'notacije’ od
zvulne realizacije«, moglo bi se pomisliti da se
zapravo misli na *glazbenu grafiku¢. No iz daljnjeg
je teksta vidljivo da se misli samo na razli¢ite
mogucnosti realizacije g. n. u *zvuku¢, premda je
»Cista grafika« na kraju DF isto S$to i *glazbena
grafika¢, tj. puki graficko-likovni objekt koji ne
pretpostavlja realizaciju u ¢+zvuku* (v. KR ¢glazbe-
ne grafike+). (Inace »zvucni procesi« nisu »zvucnic,
nego »zvukovni«, jer ne zvuce!) b) U DF 2 mijesaju
se g. n. i *glazbena grafikae, tj. *+glazbenu grafiku¢

smatra se jednom od vrsta g. n., $to je samo djelo-
micno tocno. ¢) U DF 3 znacenje je g. n. najtocnije
specificirano.

Dakle: g. n. vrsta je notacije koja, za razliku od
sglazbene grafike¢, pretpostavlja i zahtijeva re-
alizaciju u ¢zvuku* — inaCe se ne bi nazivala
notacijom. Zato i postoji niz priru¢nika (npr. KAR-
KOSCHKA 1966) u kojima se objasnjava funkcija i
znacenje novih, nekonvencionalnih znakova u g. n.
bas s obzirom na realizaciju u *zvukue.

FR i TL ekvivalenti za g. n. (»notation diagramma-
tique«, »notazione per diagrammi«), koji se navode
u (P), 95, nisu se pronasli u konzultiranoj stru¢noj
literaturi.
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V: +akciona notacija¢, *glazbena grafika¢, +klavar-
skribo¢ = (klavarscribo), *okvirna notacija¢, ¢pro-
porcionalna notacija¢, *uputna notacija*.

(BKR), II, 144 = uputnica na *glazbenu grafiku¢+; (DIB),
328-330; (FR), 35; (GR6), I, 240; (GR6), XIII, 414-416; (HI),
186; (M), 523; (RAN), 346; (SLON), 1451-1452; (V), 280

(GRUNDGESTALT) = *OSNOVNI OBLIK
(NIZA, SERIJE)+

KM: Preporucuje se pojam rabiti samo u onome
smislu u kojemu ga tretira Schénbergova skladatelj-
ska teorija (v. KR — t. 1 *osnovnog oblika niza,
serije*).

USP: +osnovni oblik (niza, serije)*.

(GRUNDREIHE) = *OSNOVNI NIZ,
SERIJA+

GRUPA, GRUPNA SKLADBA

EN: group, group composition; NJ: Gruppe, Grup-
penkomposition; FR: groupe, composition de grou-
pes.

ET: Nejasna ((KLU), 281).

DF: 1) »(Naziv za) koncept *strukture+ $to ga je
uveo Karlheinz Stockhausen u svojim Klavierstiicke
I-1V (1952-53). Grupa je segment vremena koji
obi¢no sadrzi vise od jedne ¢visine tona¢. Svaki
segment posjeduje izrazitu karakteristiku (npr. od-
redenu razinu *dinamike¢+ za sve *visine tona¢ ili
proces mijenjanja od tihoga ka glasnom) koja dopu-
sta skladatelju da grupe podvrgne razli¢itim proce-
sima, kao $to je serijalno sredenje i transformacija.«
(V), 289)

2) »’Grupom’ se smatra odredeni broj *tonova¢ koji
su preko srodnih proporcija povezani nadredenom
doZivljajnom kvalitetom, tj. kvalitetom grupe. Ra-
zli¢ite grupe u skladbi posjeduju razli¢ite proporcij-
ske karakteristike, razli¢itu ¢strukturu¢, no pove-
zane su jedna s drugom utoliko ukoliko se karakte-
ristike jedne grupe mogu shvatiti tek onda kada se
usporede s drugim grupama po stupnju srodnosti...
Nacin na koji se ¢tonovi* spajaju i na koji se
pojavljuju u grupi ostaje u sjeéanju; no manje ostaju
u sjeéanju pojedinosti, pojedini interval, pojedini
vremenski odnos. Po moguénosti sve $to je skladano
mora podjednako sudjelovati u formalnom procesu
i ni$ta ne treba dominirati, npr. kakva melodija,...
sritame... ili eintenzitet+...« (STOCKHAUSEN
1963f: 63, 65)

3) »Najmanje su veze medu elementima..., sve
zajedno, vrlo bitne, ali ih mi poimamo u cjelini, kao
kvalitetu. I prema doZivljaju razlikujemo promjene
sstrukture* u tako razli¢itim... grupama, a da pri-
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tom ne moZemo reéi $to se u detalju promijenilo.
Jasno dozZivljavamo obrise grupa: one su razlicito
duge, sadrze razli¢ite forme kretanja, razliite ¢gu-
stode¢ i razliite stupnjeve brzine; razlicite zvukov-
ne forme.« (STOCKHAUSEN 1963f: 66)

4) »...grupu karakteriziraju globalne kvalitete koje
su zajednicke svim njezinim elementima i koje se en
bloc razlikuju od susjednih grupa; to dopusta da se
strukturni odnosi ne opisuju vise samo medu izoli-
ranim +tonovima¢ nego na znacajnijoj razini, srede-
noj po vecoj vaznosti. U stvari medusobno srodne
grupe mogu stvarati nove, opseznije *struktures,
koje se opet mogu grupirati u vise cjeline. I tako
dospijevamo do ’totalne forme’ komada, koja je, da
bi ostala lako uocljiva, dovoljno jednostavno postav-
ljena. Ovdje se dakle bavimo strukturnom metodom
par excellence. Sigurno je da je ona jo§ u punu
razvoju. I jos smo daleko od toga da iscrpimo sve
njezine izvore i da odredimo sve uvjete njezine
djelotvornosti.« (POUSSEUR 1960: 77)

5) »U razvoju grupne forme pokusao sam skladati
ravnopravnost u vi§im organiziranim organizmima
s karakteristiénim gradenjem grupa. Problem je
omogucditi veliku diferenciranost u opsegu i formal-
nom karakteru grupa, a ipak odrzati ravnotezu.«
(STOCKHAUSEN 1963e: 232)

5-A) »Svako je zvukovno tijelo... u stanju uéiniti
dozivljajnim svoj vlastiti vremenski prostor, a, kao
slusatelji, nalazimo se posred vise vremenskih pro-
stora, koji opet tvore novi, zajednicki vremenski
prostor. A ono §to ¢ini da zvukovna tijela zvuée nisu
vise "+tocke*’, nego ‘grupe’: ...Grupe su *zvukova¢,
+Sumova¢ i zvukovnih *Sumova¢ posve samostalne
jedinice. Svaka se grupa krece u svom vremenskom
prostoru. Prije svega u vlastitom tempu.« (STOC-
KHAUSEN 1964a: 71)

6) »Ako pobliZe razmotrimo veze izmedu ‘punktual-
nog’i ‘grupnog’ skladanja, na trenutak se pokazuju
dva ekstremna poloZaja medu kojima treba pronaci
vezu.« (STOCKHAUSEN 1963g: 59)

7) »’Grupa’ je sistem Ciji elementi (oznaceni kao a,
b, c...), funkcioniranje (oznaceno kao *) i odnosi po
jednakosti (oznaceni kao =) zadovoljavaju ova svoj-
stva: 1. Zatvorenost: Ako su a, b elementi sistema,
onda je i a*b element sistema. 2. Povezljivost: ako
su a, b, celementi sistema, onda je (a*b)*c = a*(b*c).
3. Postojanje identiteta: Postoji neki element siste-
ma, e, tako da za svaki element sistema (recimo d)
d*e = e*d = d. 4. Postojanje obrata: Za svaki element
sistema (recimo d) postoji element sistema d- tako
dad*d- = d-*d = e.« (BABBITT 1960: 249 — bil]. 3)
KM: Po DF je vidljivo da se ovdje ne obraduju ona
znacenja pojma koja se, sli¢no njegovu opéem zna-
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¢enju, javljaju u glazbenom nazivlju opéenito, dakle
ona znacenja koja nisu u vezi s njegovim specifi¢nim
znafenjem u nazivlju +glazbe 20. stoljec¢a¢, pogotovo
u tipologiji *serijalne glazbe¢, npr. u smislu proiz-
voljna stapanja istih glazbenih elemenata. (O tome
i0 matematickom znacenje pojma v. BLUMRODER
1984: 1-7; usp. DF 7.) Messiaen npr., u svojoj DF
*modusa ogranicenih moguénosti transpozicije*,
rabi g. u takvu smislu (v. DF *modusa ograni¢enih
mogucnosti transpozicije+), premda bi bilo toénije
govoriti o *segmentu¢, kao $to se, uostalom, ¢ini u
prijevodu na EN u (JON), 170.

FR pojam »groupe« takoder ima posebno znacenje i
u teoriji *konkretne glazbe+ P. Schaeffera, i to
spram »motiva« koji u toj teoriji takoder ima speci-
ficno znacenje (v. SCHAEFFER 1966: 571-572;
(GUI), 139).

KR: DF su izabrane i poredane tako da $to je
moguée potpunije prikazu sve nijanse u znacenju
pojma:

a) DF 1 nastoji kratko i sazeto utvrditi pojam u
onom znacenju koje nas ovdje zanima, ali tesko da
se moze smatrati razumljivom bez dopuna koje
donose naredne DF.

b) DF 2 je prvo determiniranje znacenja pojma u
ovom, uzem, znacenju.

¢) DF 3 upucuje na pojam kao na oznaku kvalitativ-
nih znacajki sloga, pri ¢emu se lako zapaza naglasa-
vanje statistiCke (teksturne) pribliznosti, ¢ak i u
terminologijskom smislu: govori se o »obrisima
grupa«, o »razlifitim ¢gustoama¢«, »razli¢itim
stupnjevima brzinac, i sve se to nastoji podvesti pod
»razli¢ite zvukovne forme«. Treba napomenuti da
je taj element, tj. statisticka pribliznost, imperativ-
no zahtijevao uvodenje novog nazivlja koje (premda
metafori¢no) djelotvorno izvrsava svoju funkciju. U
(G), 86, rabe se npr. pojmovi kao Sto je »¢skup
tonova*« (= »Tonmenge«) za oznacavanje situacija
u kojima se pojedina¢ne ¢visine tona¢ vise ne raza-
biru, zatim »*gustoéa* (¢tonova*)« (»Tondichte«)
za oznacavanje novog odnosa izmedu horizontale i
vertikale itd. (v. KM +polja¢; takoder DF 4 i KR —
t. d sstatisticke glazbes).

d) U DF 4 se takoder isticu znacajke g. na razini
statistiCke (teksturne) pribliznosti, ali se o njima
takoder ve¢ razmislja kao o podlozi za artikulacije
forme.

e) U DF 51 5-A g. je konstitutivni element forme,
pa se ve¢ moze govoriti ne samo o g. negoio g. s.

f) UDF 6, kaoiu (GR), 85, g.ig. s. veé se dovode u
vezu s *toCkom¢, odnosno s ¢punktualnom glaz-
bom* u smislu vazece tipologije ¢serijalne glazbes:

+tockas—+grupa+—+polje* ((G), 83-95; (GL), 67-69;
(KS), 145-161; (RL), 868).

g) DF 7 pojasnjava pojam matematickom termino-
logijom, koja je inace karakteristi¢na za skladatelj-
sku teoriju M. Babbitta.

V: +mikropolifonija¢, *polje¢, *postserijalna glaz-
ba¢, +punktualna glazba¢, ¢skup tonova¢, ¢stati-
sticka glazba¢, ¢strukturae, +tekstura¢, +tockas.
(BKR), I1, 155; (BOSS), 161; (JON), 114-116

GRUPNA IMPROVIZACIJA

EN: group improvisation; NeJ: Gruppenimprovisa-
tion.

ET: +Grupa, grupna skladba¢; *improvizacija¢.
DF: Naziv za *improvizaciju* u kojoj sudjeluje vise
profesionalnih glazbenika.

KR: U DF je istaknuto »profesionalnih glazbenika«
zato $to se po tome g. i. u ovome Vodicu razlikuje od
+kolektivne improvizacije¢, u kojoj se pretpostavlja
i sudjelovanje publike (v. DF, KM i KR *kolektivne
improvizacije+).

V: ¢improvizacija*, *kontrolirana improvizacija¢,
+slobodna improvizacija+.

USP: +kolektivna improvizacija¢.

(V), 289 = uputnica na »+performance*« = (»izvedba«)

GUSTOCA, PROMJENA GUSTOCE,
STUPNJEVI GUSTOCE

EN: density; NdJ: Dichte, Dichteveranderung, Dich-
tegrade; FR: densité; TL: densita.

DF: 1) »(Naziv za) koli¢inu, blizinu i/ili slozenost
+zvukova* u kakvoj +teksturi+. Gustoéa je relativna
i ovisi, medu ostalim, o opsegu ¢visina tona¢ i o
vremenskom rasponu ¢teksture* te o ¢spektru¢
sparcijala® +zvukova*® (u *teksturi¢). Vrlo gusta
stekstura*® npr. moZe nastati od samo nekoliko
+zvukova¢, ako zauzimaju uzak opseg *visine tono-
va¢ (kao npr. u ¢clusteru* od malih sekundi) ili ako
vrlo kratko zvuce ili ako sadrze sloZzenu ¢strukturu¢
sparcijala¢ (npr. kod ¢zvukova* na kontrabasu u
najdubljem registru).« ((V), 182)

2) »Gustoca oznacuje fenomen u odvijanju skladbe
kojemu se prije jedva posveéivala pozornost. Moze
se stupnjevati po karakteristikama raspodjele ¢zvu-
kas¢, $to slusatelj uglavnom jednostavno osjeéa kao
dinamicki proces. Gustoéa vertikalnih ili horizon-
talnih zvukovnih protoka moze se pojmiti statisticki
kao gomilanje, sakupljanje, glomaznost ili stanjenje.
Njezin je matematicki temelj nacelo racuna vjero-
jatnostii’zakona velikih brojeva’ §to se rabi u teoriji
+serijalne glazbe¢ i *elektronicke glazbe+.« ((EH),
62)
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3) »Stupnjevi su gustoée pojam koji je nastao pod
utjecajem teorije informacija... (i koji) oznadava u
elektronickim skladbama zvukovna stanja i promje-
ne koja se mogu procijeniti... usporedbom konden-
ziranja *tonova¢, *zvukova¢ i *Sumova¢. Konstan-
tno gustim *zvukovima¢ suprotstavljaju se oni koji
se na razli¢itim stupnjevima stanjuju ili odebljava-
ju...« (EH), 62)

KM: Pojam se ponekad javlja i izvan znacenjskog
konteksta navedenog u DF (npr. u (FR), 21, i u
(JON), 71), no njegovo je znacenje gotovo izvan
tehnickog i/ili struénog podrucja, dakle se samo po
sebi razumije, pa se ovdje ne obraduje. Posebno je
znacenje FR pojma »densité« u Schaefferovoj teoriji
*konkretne glazbe* (v.(GUI), 152), koje je medutim
toliko specijalisti¢ko da ga u ovome Vodicu takoder
ne treba posebno obradivati. U (L), 496, pojam se
javlja samo u smislu »gustoée *zvuka*« (EN: »sound
density«, NJ: »Schalldichte«, FR: »densité d’énergie
sonore«, TL: »densita sonora«).

KR: U DF 1 znacenje se pojma uspjesno utvrduje u
naj$irem smislu. *Tekstura* je u izvorniku uvijek
»texture«, $to bi se moglo prevestiikao »slog«, no ovdje
je znacenje tocnije u najuzem smislu +tekstures.
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U DF 21 3 znacenje se pojma to¢no ogranicuje na za
nas bitan znaéenjski okvir, no njegova terminologij-
ska funkcija, zbog koje i jest tehnicki i/ili struéno
relevantan, naznacuje se izdaleka.

Iz DF 8iiz KR — t. ¢ *grupe, grupne skladbe+ (v.
takoder i KR — t. d ¢statisti¢ke glazbe*) posve je
jasno da su se pojmovi morali uvesti kao jedina
moguénost opisivanja zvukovlja koje proizlazi iz
statistickih, teksturno pribliznih odnosa izmedu
njegovih komponenti. Jedino su u tom smislu oni
relevantni kao tehnicki i/ili struéni pojmovi. (Ako se
g, p. g is. g shvate kao tehnicki pojmovi i/ili
struéne rijeci, dakle: jedino u ovome smislu, onda su
rije¢i »gomilanje«, »sakupljanje«, »glomaznost ili
stanjenje«, koji se javljaju u DF 2, nepotrebne,
opisne metafore.)

V: ¢clustere, ¢grupa, grupna skladba¢, +mikropoli-
fonija¢, *permeabilnoste, ¢polje¢, +skladanje cluste-
ra¢ = (+Clusterkomposition+), ¢skladba od cluste-
ra¢ = (+Clusterkomposition*), ¢skup tonovae, +sta-
tisticka glazba¢, ¢stokasticka glazba¢, ¢strukturae,
steksturas.

(G), 102-106
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HAMMONDOVE ORGULJE

EN: Hammond organ; NJ: Hammond-Orgel, Ham-
mondorgel; FR: orgue Hammond; TL, organo Ham-
mond.

ET: Po izumitelju L. Hammondu; *orgulje*.

DF: »(Naziv za) vrstu jednomanualnih, odnosno
dvomanualnih +elektronickih orgulja¢ koje je 1934.
godine konstruirao Amerikanac L. Hammond.
+Zvuk¢ se djelomi¢no proizvodi mehanicki rotiraju-
¢éim tonskim kotac¢ima. Rije¢ je o 91 metalnom
zupCaniku sa sinusoidnim profilom zubaca koje
elektromotor stalno rotira. Ispred svakog zupéanika
nalazi se zavojnica s magnetskom jezgrom u kojoj se
inducira sinusoidni izmjeni¢ni napon, pri ¢emu
odgovarajuca frekvencija nastaje proporcionalno
broju okretaja i (razli¢itu) broju zubaca. Tipke
djeluju kao prekidaci (¢okidni sklopovi¢) koji, pri
pritisku, induktivnu struju iz zavojnice vode do
pojacala, pa onda u zvucnike.« ((RUF), 178)

KM: U KR ¢elektroakustickih orgulja¢ predlaze se
da se sve vrste suvremenih, neakustickih *orgulja¢
—takoiH. 0. — svrstaju pod *elektronicke orgulje*,
kako je naznaceno u DF i u mnogim drugim izvori-
ma.

KR: Premda se u (GRI), II, 120, H. o. svrstavaju u
+elektronicke orgulje¢, u (GR6), VIII, 78, ne svr-
stavaju se u *orgulje¢, nego u »elektronicke instru-
mente s tipkama« (= »electronic keyboard instru-
ment«), kao $to se u (GR6), VI, 106, *elektrokord¢
svrstava u »elektrofonske klavire« (= »electropho-
nic piano«; v. KR ¢elektrokorda+). Rije¢ je i u
jednom i u drugom sluéaju o puku izmisljanju
klasifikacijskih pojmova koji vise odmazu nego $to
pomazu stremljenju k preciznosti.

V: ¢elektronicki glazbeni instrumenti¢ = (¢elek-
tronski glazbeni instrumenti¢), *orguljes.

(BASS), 111, 490-491; (BKR), I1, 166; (DOB), 93-94; (EN), 96;
(FR), 36; (GRJ), I, 476; (HI), 195-195; (HK), 171-172; (KN),

90; (L), 245; (MELZ), II, 66 = »Hammond orgulje« (neto¢-
no!) = uputnica na ¢elektroakustic¢ke orgulje*; (P), 99 =

»Hammond-orgulje« (neto¢no!); (RAN), 361 = uputnica na
selektronicke orgulje+; (RIC), III, 333

HAPPENING

EN: happening; NdJ: Happening; FR: happening.
ET: EN = dogadanje.

DF: »(Naziv za) teatarsku vrstu koja se prije svega
razvila medu umjetnicima i kiparima, povezanim s
Reuben Gallery u New Yorku oko 1959-63, kada je
i sam pojam u$ao u uporabu. Vrsta ima sloZzenu
sstrukturu* u kojoj se samostojne teatarske jedinice
(akcije, slike, *zvukovi¢ itd., same ili u kombinaciji)
predstavljaju u slijedu ili istodobno. Kada izvodaci
u happeningu izvr§avaju povjereni im zadatak, oni
se pojavljuju bas kao oni, u sadasnjem vremenu i na
sadas$njem mjestu; ne igraju, kao u tradicionalnom
teatru, ulogu lica koje je od njih razli¢ito. Rani su
primjeri happeninga razni dogadaji koji su se zbivali
u Bauhausu dvadesetih godina i onaj koji je uprili-
¢en 1952. na Black Mountain Collegeu u New
Yorku, a koji je bio kolektivno djelo skladatelja
Johna Cagea, plesa¢a Mercea Cunninghama, slikara
Roberta Rauschenberga, pijanista Davida Tudora i
drugih; ukljucivao je glazbu, ples, slikarstvo, ¢itanje
poezije, akcije, snimke, filmove i dijapozitive.« ((V),
300)

KR: DF utvrduje pojam s prili¢cnom preciznos$éu, no
ne spominje Allana Kaprowa kao njegova idejnog
zacetnika: »Sama se rije¢ prvi put upotrijebila...
1959. u jednom broju ¢asopisa Anthologist sto ga je
izdavao Rutgers University. U njemu je bio objav-
ljen ¢lanak Allana Kaprowa, profesora povijesti
umjetnosti na Rutgersu, pod naslovom The Demi-
urge, u kojemu je on najavio namjeru da stvori posve
novu umjetnost. Kao ilustraciju prilozio je... skicu s
naslovom "Nesto ¢e se dogoditi: happening’. Kaprow
je s kolegama u listopadu 1956. u jednoj njujorskoj
galeriji postavio produkciju pod naslovom 18 happe-
ninga u 6 dijelova.« ((SLON), 1452. V. i KAPROW
1966.) Takoder se u DF ne istice stanovit provoka-
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tivni odnos h. prema publici (v. (MELZ), II, 72; no
pretjerano je medutim, kao $to se to ovdje ¢ini, h.
povezivati s *aleatorikom¢+). Riskantno je takoder h.
dovoditi u izravnu vezu s *fluxusom¢ (kao u (GR),
87), prije svega zato jer je h. naziv za vrstu, a
+fluxus* naziv za pokret.

V: *akciona glazba¢, *environment, environmentna
umjetnost¢, ¢fluxus¢, +fonoplastika¢, *glazbeni te-
atare, *intermedia (art)* = *mixed media (art)¢ =
smultimedia (art)+, ¢kolektivna improvizacija¢,
+mixed media (art)* = *intermedia (art)* = *mul-
timedia (art)*, *multimedia (art)* = ¢intermedia
(art)* = *mixed media (art)¢, *performance*, *to-
talni teatare.

(BKR), II, 170 = uputnica na *multimedia¢; (BOSS), 57-58;
(FR), 36; (RAN), 362 = uputnica na »*mixed media*«;
SOHM 1970; (THO), 86-88

HARD BOP

EN: hard bop; Nd: hard Bop, hard bop; FR: hard
bop; TL: hard bop.

ET: EN hard = tvrd; *bebop¢*.

DF: »(Naziv za stil u *jazzu* pedesetih godina) koji
je stvarni povratak +bebopu¢. Za razliku od drugih
derivata *bebopa* on je bez promjene prihvatio
maticni stil, osim $to se kriza sa ¢soul jazzoms.
Eksponenti su mu bubnjari Art Blakey i Max Roach,
trubac¢ Clifford Brown i saksofonist Sonny Rollins.«
((RAN), 362)

KR: H. b. je nepotrebno (i nemoguée) prevoditi na
hrvatski.

V: +East Coast jazz*, *jazz*, *soul, soul jazz+.
USP: *bebop* = +bop* = *rebops.

(BASS), 11, 461; (BKR), II, 171 = uputnica na *jazz¢; (FR),
36-37; (GRJ), 1, 481-482; (GR6), VIII, 158 = uputnica na

+East Coast jazz+; (HI), 196; (LARE), 710; (RIC), II, 395 =
uputnica na *jazz¢

HARD ROCK

EN: hard rock, hardrock, hard rock 1970; NdJ: hard
Rock, Hard Rock, »harter« Rock; FR: hard rock,
hardrock, rock »dur«; TL: hard rock, hardrock, rock
»duro«.

ET: EN hard = tvrd, opor, surov; *rock, rock-glaz-
bas.

DF: »(Naziv za) stilski smjer (u *rock-glazbi¢) u
kojemu se jako naglasava ¢beat® u Cetiri¢etvrtin-
skom taktu, a u *harmoniji¢ i u formi najéesce se
primjenjuje shema *bluesas... Pocetkom je sedama-
desetih godina hard rock pod utjecajem ¢rock and
rolla*. Agresivnost mu potjece od naglaseno opore
sritmike+! i od uporabe elektroakusti¢ki poja¢anih
i elektroni¢kih glazbala.« ((KN), 90; (HI), 196)
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KM: Posebni pojmovi na NJ, FR i TL (kao i EN
pojam »hard rock 1970«), koji se razlikuju od izvor-
nog EN pojma, nude se — kao prijevodi — u (BR),
234-235. Nigdje se nisu mogli pronaéi u struénoj
literaturi. Zanimljivo je medutim da se u (BR),
236-237, isti pojmovi na NJ, FR i TL (u ponesto
drugacijoj ortografiji) nude i za *heavy rock, heavy
metal (rock)+. O eventualnoj istozna¢nosti h. r. s
sheavy metalom¢ v. KR *heavy rocka, heavy metal
(rocka)*.

V: ¢rock and roll*+, *rock, rock-glazba¢.

USP: *heavy rock, heavy metal (rock)¢, ¢soft rocke.
(FR), 37; (HK), 172-173

1 U izvorniku stoji »Rhythmik«. Takav je prijevod na

hrvatski opravdan u smislu DF 2-t. 1 ¢ritmike* (v. i KM
sritmike¢).

HARLEMSKI STIL

EN: Harlem style; NJ: Harlem-Stil.

ET: Harlem = crnacka éetvrt u New Yorku; gré.
stylos = pisaljka, odatle: nacin pisanja, izvodenja i
sl.

DF: »(Naziv za) nacin svirke na klaviru u ¢jazzu*
koji su dvadesetih godina razvili obrazovani crnacki
glazbenici u crnackoj éetvrti Harlemu u New Yorku,
prikljucujuéi se tako stilovima koji su se ve¢ pret-
hodno iskristalizirali u izvodenju ¢ragtimea¢ i ¢bo-
ogie-woogiea*.« ((HI), 196)

V: *boogie-woogie*, *jazz¢, +ragtime, rag*.

USP: +jump, Harlem jump¢.

HARMONICKI CLUSTER

EN: harmonic cluster; NJ: Flageolett-cluster.

ET: *Harmonik, harmonici, harmonic¢ki ton(ovi)¢;
sclustere.

DF: »(Naziv za) *cluster* koji se dobiva tako da se
bezvucno pritisne odreden broj tipaka na klaviru,
koje onda omogucuju rezonantno titranje zica, po-
taknuto kakvim odsviranim ¢clusterome¢.« ((FR),
37)

KR: U (HI), 99, h. c. naziva se »flazoletnim ¢cluste-
rom¢«, po uzoru na flazoletne *tonove* na zi¢anim
glazbalima. Pojam nije ba$ posve tocan jer se h. c.
dobiva posve drugom tehnikom izvodenja, i to samo
na klaviru.

No, je li h. c. bas ¢cluster+, to ovisi i o tome koje su
tipke na klaviru bezvuc¢no pritisnute, tj. koje Zice
mogu rezonantno titrati. Ako je rije¢ o intervalima
koji ne odgovaraju DF ¢clustera¢+ (dakle o malim i
velikim sekundama), onda se pojam ne smije rabiti.
(U (FR), 38, spominje se »harmonicka jeka«, koja bi
mogla odgovarati onom zvukovlju dobivenom opisa-
nom tehnikom na klaviru koje ne ide u h. c.)
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V: sagregat¢+ (DF 1), ¢cluster*, *harmonik, harmo-
nici, harmonicki ton(ovi)+.

HARMONIJA/HARMONIKA

EN: harmony; NJ: Harmonie, Harmonik; FR: har-
monie; TL: harmonia.

ET: Gr¢. harmonia = spajanje, slaganje, sklad, od
harmoézein = spojiti ((KLU), 294).

DF: »(Naziv za) uskladenost razli¢itog ili suprot-
nog, u glazbenom smislu (za) ustrojstvo *tonova¢,
odnosno ¢zvukova¢, a u novo doba ¢akorda¢ i
akordnih cjelina. Izrazi harmonika i nauk o harmo-
niji u pocetku su znadili isto, no kasnije su se
razdvojili. Pojam nauk o harmoniji oznacava teoriju
ili pouku i ogranicen je na *akorde* i na povezivanje
+akorda¢ u dursko-molskoj tonalitetnoj glazbi. Na-
protiv, rije¢ harmonika danas se rabi kao predmet
teorije, kao (naziv za) zalihe *akorda¢ ili +zvukova¢
i njihovu primjenu; o harmonici se ne govori samo
kod dursko-molsko tonalitetne glazbe nego i kod
+atonalitetne glazbe+ te kod modalnog (ili modu-
snog — op. N. G.; v. KR *modusa¢) viseglasja
Srednjega vijeka i ranoga novovjekovlja.« ((RL),
362-363)

KR: Pojam je (u paru) uvrsten u Vodi¢ zato $to na
NdJ govornom podruéju postoji moguénost znacenj-
ske distinkcije, koja bi, u nazivlju +glazbe 20. stolje-
¢a¢, bila korisna zato $to bi se objektivno »harmo-
nija« u uzem smislu (tj. funkcionalna, odnosno
dursko-molska tonalitetna h.) mogla razdvajati od
»harmonike« (koja ne bi bila dursko-molsko tonali-
tetna). No premda na NJ govornom podruéju posto-
je dokazi za takvu znacenjsku distinkciju (v. NULL
1931; Ligeti u LIGETI 1960a: 49-bilj. 1, pojam rabi
»u njegovu opfem znacenju, on oznacuje dakle i
simultane i sukcesivne cjeline razli¢itih ¢visina
tona¢, i to i u tonalitetnom i u netonalitetnom
slogu«), sama DF (koja, inade, potjece iz pera C.
Dahlhausa) jasno upozorava na to da znacenje tih
dvaju pojmova ipak nije posve jasno razdvojeno. A
pojmovi kao §to su *agregate (kao supstitut za
sakorde; v. DF 1 sagregata¢) i ¢vertikalna zvué-
nost* o¢ito dokazuju da bi takvu znacéenjsku distink-
ciju bilo i te kako korisno provesti (v. takoder KM
+osnovnog tona¢).

»Harmonika« bi se, sli¢no »akordici« (v. KR *akor-
da¢) i ritmici® (v. DF2—t. 1, DF3iDF 4 —t.2
+ritmike+), mogla rabiti i kao naziv za sveukupnost
odredenih svojstava vertikalnog sloga. Premda se to
znacenje u nas nije izdiferenciralo, ne zna¢i da ga ne
bi trebalo promisljati.

Treba priznati da pojam »harmonika« u hrvatskom
jeziku postavlja odredene probleme pri eventualnoj

uporabi u navedenom smislu: a) zato $to podrazu-
mijeva i glazbalo; b) zato $to su pridjevski oblici
(»harmonicki«) identi¢ni s pridjevskim oblicima od
*harmonika¢. Pridjevski oblik »harmonikalni« ve-
zuje se, doduse, takoder uz »harmoniku«, ali u
drugom smislu, tj. u smislu »harmonikalne teorije
kozmosa«, koju npr. zastupa H. Kayser (v. KAYSER
1976%), pa se ovdje ne moze rabiti.

No svejedno bi trebalo razmisliti o uporabi toga
pojma u njegovu specificnom znacenju u nazivlju
+glazbe 20. stoljeca* (premda se u Vodi¢u on navodi
samo onda kada to zatijeva NJ izvornik), jer na
drugim jezicima taj pojmovni par ne postoji.

V: sagregats (DF 1), sakords+, ¢kvartna harmo-
nija’harmonika¢, +linearni kontrapunkte, ¢polihar-
monija/poliharmonika¢, e+tonalitet¢, ¢vertikalna
zvucénost*, *zvucnost+ (DF 2).

(BKR), I1, 173; (L), 252; (P), 100

HARMONIK, HARMONICI,

HARMONICKI TON(OVI)

EN: harmonic, harmonics; NJ: Harmonische, har-
monische Tone; FR: son(s) harmonique(s), harmo-
nique(s); TL: (suono) armonico, armonici. (suoni)
ET: Gr¢. harmonia = spajanje, slaganje, sklad, od
harmézein = spojiti (KLU), 294); *tons.

DF: »(Naziv za) nadton ili *parcijal+, tj. za jednu od
komponenata sloZzenoga ¢zvuka¢+. Frekvencija je
harmonika, kao visekratnik frekvencije *temeljno-
ga tona¢, cijeli broj.« ((V), 300)

KR: U literaturi se h. ¢esto navodi kao istoznacnica
s +parcijalom¢, $to je pogresno, ve¢ i s obzirom na
ET izvod pojma. U (CAN), 239, jasno se upozorava
da se istoznacnost h. i *parcijala¢ uvrijezila kroz
uporabu, premda su »u stvari *parcijali¢ oni instru-
mentalni harmonici koji proizlaze iz djelomi¢na
titraja zvutnoga tijela, a ne iz titraja po cijeloj
njegovoj duljini« (u tu se DF ¢parcijala® moze
sumnjati, ali se u (CAN) *parcijal* uopée ne navode
kao poseban pojam). U (HO), 949, navodi se npr. EN
ekvivalent »overtone« (= nadton, +parcijal*), odno-
sno NdJ »Oberton«, a TL »suono armonico«. U (BR),
139, i u (L), 396, takoder se navodi NJ ekvivalent
»Obertone«. U (APE), 128, niz h. definira kao »niz
akustickih harmonika« (nadtonova, ¢parcijala¢).
No u skladu s DF (koja se takoder ponavlja u (IM),
161, (MI), I, 421, i u (RAN), 364) h. mogu biti samo
oni *parcijali* Cija je frekvencija, kao visekratnik
frekvencije *temeljnoga tona¢, cijeli broj. Zato se u
(EH), 129, i u (RL), 942-943, ¢parcijali* koji ne
zadovoljavaju taj uvjet nazivaju »neharmonicimac
koji se npr. nalaze u *Sumu¢* i u *zvuku¢ zvona.
Pojam dakle treba rabiti isklju¢ivo u uzem znacenju.
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Zanimljivo je da se h. kao posebna natuknica ne
javlja ni u (MELZ) ni u (RL).

H. svakako pridonose stvaranju ¢zvukovne boje?,
ali je njihova precizna uloga u tome sporna (v. DF 3
+zvukovne boje*). Zna se npr. da su za *zvukovnu
boju* »odgovorniji« *formantis.

Potrebno je takoder napomenuti da su h., u smislu
u kojemu se ovdje preporucuju rabiti, u stvari
+sinusoidni tonovie.

V: *harmonicki cluster+, +sinusoidni titraj, ton, val¢
= (sinusni titraj, ton, val) = (sinusoidalni titraj, ton,
val), ¢temeljni ton¢, ¢ton¢, ¢zvukovna boja* =
(boja) = (boja zvuka) = (zvucna boja), *zvukovni
spektar+ = (spektar) = (zvucni spektar).

USP: +alikvot(i), alikvotni ton(ovi)+, +formant(i)+,
+parcijal(i), parcijalni ton(ovi)*.

(BASS), 1, 33; (CH), 300; (DG), 22-23; (FR), 38; (GRI), II,
129-130; (GRe), VIII, 165-167; (HI), 197 = uputnica na

»Oberténe« = »nadtonovi«; (LARE), 713-714; (RIC), I,
111-112

HEAD ROCK = *ACID ROCK* =
+PSIHODELICKI ROCK,

PSIHODELICKA ROCK-GLAZBA+ EN:
head rock; NdJ: head rock.

ET: EN head = glava; *rock, rock—glazbas.

DF: U americkom slengu naziv za +psihodelicki
rock, psihodeli¢ku rock-glazbus¢.

V: +rock, rock-glazba¢.

USP: *acid rock* = *psihodeli¢ki rock, psihodelicka
rock-glazba¢.

(KN), 161

HEAVY ROCK, HEAVY METAL (ROCK)
EN: heavy rock, heavy metal (rock), heavy metal
1970; NdJ: heavy rock, heavy metal (rock), harter
Rock; FR: heavy rock, heavy metal (rock), hard
rock; TL: heavy rock, heavy metal (rock), hard rock.
ET: EN heavy = tezak; *rock, rock-glazba¢.

DF: »(Naziv za) podvrstu *rock-glazbe¢ koju karak-
teriziraju tromi *ritmovi¢ i naglasena uporaba am-
plifikacije te forme koje su izvedene iz +bluesa¢. Stil
je cvjetao Sezdesetih i sedamdesetih godina u Sjedi-
njenim Americkim Drzavama, Engleskoj i u Europi,
a uglavnom se povezivao s uzimanjem droga i
radnickom publikom. Rani i vazni predstavnik he-
avy metala bio je Jimi Hendrix, a reprezentativne
grupe bile su Black Sabbath, Blue Cheer, Deep
Purple i Blue Oyster Cult. Heavy metal ponovno je
stekao popularnost osamdesetih godina.« ((RAN),
375)

KM: Pojmovi na NJ, FR i TL (kao i EN »pojam
heavy metal 1970«) ponudeni su u (BR), 236-237.
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Zanimljivo je da su oni istoznacnice s *hard roc-
kom¢, za koji se medutim u (BR), 234-235, nude
drugi pojmovi (v. KM ¢hard rocka¢+), premda se,
doduse, u (KN), 92 pod natuknicom h. m. r. upuéuje
na *hard rocks*.

KR: U (KN), 90, upozorava se da je gotovo nemogu-
éerazlikovati h. m. od +hard rocka* (v. takoder (HI),
201, gdje se, nakon DF, upucuje i na *punk rock¢).
Ta istoznac¢nost, koju gornja DF djelomi¢no potvr-
duje (usp. DF *hard rocka¢*; nejasno je medutim $to
uDF znace »tromi ¢ritmovi*«), ne dopusta medutim
favoriziranje ili ukidanje pojmova, jer svi oni ravno-
pravno postoje u uporabi.

V: ¢rock, rock-glazbas.

USP: *hard rocke, *soft rocke.

(HK), 175-177

HEKSAKORD

EN: hexachord; NdJ: Hexachord; FR: hexacorde;
TL: esacordo.

ET: Gré. hex = Sest (KLU), 308), khordé = Zica
((DE), 169).

DF: U nazivlju *glazbe 20. stolje¢a* naziv za prvi ili
drugi *segment* *dvanaesttonskog niza, serije* (ili
stropa¢) koji ima Sest *tonovas.

V: +dvanaesttonski niz, serija¢, *ljestvica*, *mo-
duse, *niz¢, *oblik niza, serije¢, *+serija¢, +trop*.
USP: +pentakord*, *podniz, podserija¢, *segment
(niza, serije)*, *tetrakorde, ¢trikorde.

(APE), 132; (FR), 39; (GR), 90; (L), 258; (V), 317

HELIOFON

EN: Heliophon; NdJ: Heliophon.

ET: Gr¢. hélios = sunce ((DE), 474); phongé = glas,
szvuke ((KLU), 544).

DF: »(Naziv za) savrSeniju verziju *hellertiona¢, iz
tridesetih godina, s tastaturom osjetljivom na priti-
sak.« ((RUF), 193)

V: ¢elektronicki glazbeni instrumenti+ = (¢elek-
tronski glazbeni instrumenti¢).

USP: +hellertion®.

(GRI), II, 211-212

HELLERTION

EN: hellertion; NdJ: Hellertion; TL hellertion.

ET: Po prezimenima konstruktora B. Helbergera i
P. Lertesa (MELZ), I1, 108).

DF: »(Naziv za) jednoglasni *elektroni¢ki glazbeni
instrument* $to su ga krajem dvadesetih godina
konstruirali pijanist B. Helberger i inZenjer P.
Lertes. Kontrola ¢+zvuka¢ provodi se, kao kod *emi-
ritona¢, *trautonija¢ i *Martenotovih valova¢, ma-
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nualom s vrpcom. SavrSenija verzija hellertiona, iz
tridesetih godina, s tastaturom osjetljivom na priti-
sak, zove se *heliofon¢.« (RUF), 193)

V: selektronicki glazbeni instrumenti+ = (+elek-
tronski glazbeni instrumentis+).

USP: ¢heliofons.

(BASS), 11, 467; (FR), 39; (GRI), II, 212; (HI), 202

HETEROFONIJA

EN: heterophony; NdJ: Heterophonie; FR: hétérop-
honie; TL: eterofonia.

ET: Gré. héteros = drugi, razli¢it; phoné = glas,
szvuke ((KLU), 544).

DF: »...Heterofonija (je) superpozicija kakve pri-
marne *strukture¢+ nad istom tom ¢strukturom¢ ali
promijenjena aspekta; ne bi je trebalo mijesati s
polifonijom, koja jednu ¢strukturu¢ ¢ini odgovor-
nom za drugu *strukturu¢.« (BOULEZ 1963: 135
136)

KM: Takvo je znacenje h. specifiéno za nazivlje
+glazbe 20. stoljeca¢. Korisno je na nj upozoriti zato
$to precizno nadomjesta naziv za vrste sloga koje se
viSe ne mogu svrstati pod polifoniju.

V: estrukturae¢, *teksturae.

(BOSS), 62; (CH), 300; (FR), 39; (L), 258; (P), 104

HETEROMETAR =

(*\HETEROMETRIJA®") =
(*‘HETEROMETRIKA")

EN: Heterometric (v. KR).

ET: Gré. héteros = drugi, razli¢it; *metare.

DF: »(Naziv za) krajnje slobodan odnos izmedu
*metra¢ i *ritma¢.« ((FR), 39)

KM: Pojam se rijetko susrece, ali ga je korisno rabiti
spram ¢+polimetra¢, kod kojega je odnos izmedu
razli¢itih *metara¢ raspoznatljiv (barem u zapisu),
a po analogiji s odnosom izmedu ¢heterofonije¢ i
polifonije.

KR: U (FR), 39 (usp. DF), navodi se pridjevski oblik
»heterometric« (= »heterometarski«), a ne imenica.
Na imenicu se nije naislo ni u (OED) ni u (TLF) ni
u (DLI).

Pojam je koristan i zato $to iskljutuje moguénost
uporabe neologizma »heteroritam« (takoder po ana-
logiji s *heterofonijom¢) $to ga h. sadrzi u sebi ((MI),
11, 467).

V: siracionalni ritam¢, *metare, *multimetar¢, ¢po-
limetar¢ = (¢polimetrija¢) = (¢polimetrika¢), +vari-
jabilni metar+ = (¢promjenljiva metrika¢).

USP: (¢heterometrija¢) = (*heterometrika¢).

(HETEROMETRIJA) =
(‘HETEROMETRIKA"®) =
+HETEROMETAR*

ET: Gré. heterometria = razlika u *mjeri¢, od
héteros = drugi, razlic¢it i métron = +mjera¢; sufiks
-metrija sluzi, naro€ito u znanstvenom nazivlju, za
tvorbu imenica koje podrazumijevaju mjerenje, npr.
geometrija ((KLU), 476; (OED), IX, 702; (TLF), X1,
748; (DEI), 2444).

KR: Pojam je neprihvatljiv zbog njegova dvojbenog
znacenja: sufiks je »-metrija« pretvoren u imenicu
Cije se znacenje nastoji dalje diferencirati prefiksom
»hetero—«. Ocito je da h. zna¢i isto $to i *heterome-
tare, pa je treba zamijeniti njime, odnosno izbaciti
je iz uporabe.

V: (vametrija¢), *metar¢, +polimetar* = (¢polime-
trija¢) = (¢polimetrika¢).

USP: *heterometar+ = (¢heterometrika¢).

(HETEROMETRIKA) =
(‘HETEROMETRIJA®*) =
+HETEROMETAR*

ET: Gré. héteros = drugi, razli¢it; *metrikae.

KM: Osnova —*metrika¢ po DF znac¢i nauk, teoriju,
pa se dodavanjem prefiksa hetero- stvara pojam bez
smisla, kao $to je to i sa svima pojmovima u *glazbi
20. stoljeca* koji su izvedeni iz *metrike* (¢polime-
trika¢, ¢promjenljiva metrika¢).

KR: H. znacenjski oCito smjera na *heterometars,
pa je treba zamijeniti njime, odnosno izbaciti je iz
uporabe.

V: *metrika¢, +polimetar+ = (+polimetrija¢) = (¢po-
limetrika¢), ¢varijabilni metar+ = (¢+promjenljiva
metrika¢).

USP: +heterometar+ = (¢heterometrija¢).

HETERONOMNA GLAZBA

EN: heteronomous music; FR: musique hétérono-
me.

ET: Gré. héteros = drugi, razli¢it; ndmos = zakon,
pravilo.

DF: 1) »Pojam $to ga je stvorio Iannis Xenakis da bi
njime oznacio vrstu izvanjskoga konflikta koji na-
staje kada su dva orkestra ili instrumentalista
suprotstavljena tako da utje¢u na medusobne odgo-
vore na natjecateljski ili kontradiktoran nacin. Xe-
nakis tvrdi da se taj tip igre ili dvoboja moze sazeti
po matrici koja odgovara matematickoj teoriji igre.
Primjer za takvu glazbu bila bi *improvizacija® na
tabli ili sitaru u indijskoj glazbi, pri ¢emu svaki

specificna okvira glazbenog stila.« ((FR), 39)
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2) »(Naziv za) glazbu koja rabi "igre’ ili "strategiju’
za izvedbe, stvarajuéi konflikt i nedeterminirane
rezultate. Pojam prije svega rabi Xenakis.« ((CP1),
239)

KM: U XENAKIS 19812 138-139 sam Xenakis
ovako objasnjava pojam: »Bilo bi medutim intere-
santno, a zacijeloi vrlo plodonosno razmotriti drugu
klasu glazbenog diskursa (suprotnog onome u *au-
tonomnoj glazbi¢ — op. N. G.), preko kojega bi se
uvela predodzba o eksternom konfliktu izmedu npr.
dvaju orkestara ili dvaju suprotstavljenih sviraca.
Svirka jedne od dionica utjecala bi i uvjetovala
svirku druge i obratno. Rasprava u +zvuku¢ identi-
ficirala bi se dakle u vrlo strogu slijedu, no ponekad
stokastickom, ¢inova zvukovnog suprotstavljanja,
koji bi se odvijali i po volji dvaju (ili viSe) dirigenata
i po volji autora, sve u visem dijalektickom skladu.
Precizirajmo: zamislimo konflikt izmedu dvaju or-
kestara od kojih svaki ima svojega dirigenta. Svaki
dirigent upravlja zvukovnim operacijama protiv
operacija drugoga dirigenta. Svaka operacija pred-
stavlja neku taktiku, a susret dviju taktika moze
imati kvalitativnu ili brojéanu vrijednost, u korist
jednoga, a na Stetu drugoga...«

V. +autonomna glazba¢, ¢stokasticka glazbas,
+strategijska glazbas.

HILLBILLY (MUSIC), HILLBILLY JAZZ
EN: hillbilly music, hillbilly jazz, Hillbilly 1900; NdJ:
Hillbilly, l4ndliche Volksmusik der Weissen in den
USA; FR: hillbilly, musique champétre produite par
desblancs aux E. U.; TL: hillbilly, musica campestre
eseguita dai bianchi negli S. U.

ET: EN (americki) hillbilly = poniZavajuéi naziv za
stanovnike udaljenih ruralnih podrudja na jugu
SAD; ¢jazz+.

DF: 1) »U juznim drzavama Sjedinjenih Americkih
Drzava uglavnom prezriv naziv za glazbu bijelih
stanovnika ruralnih podrucja. Kada se otkrio njezin
komercijalni potencijal, diskografska je industrija u
velikoj mjeri pocela glorificirati nepatvorenost te
glazbe. Negdje od sredine cetrdesetih godina hil-
lbilly music isto je $to i ¢country and western
(music)+.« ((HI), 205; (KN), 93)

2) »Hillbilly jazz je (naziv za) smjer u *jazzu* koji je
nastao u Texasu, Louisiani i Oklahomi mijeSanjem
+bluegrassa¢... s elementima ¢jazza* i +bluesa*.«
((KN), 93)

KM: Sli¢no kao i u ¢soulu, soul jazzu* ovdje h. (m.)
ima znacenje iz DF 1, a h. j. iz DF 2.

Ekvivalenti na NdJ, FR i TL koji odstupaju od EN
(americkog) izvornika ponudeni su, kao objasnjenje
pojma, u (BR), 236-2317.
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V: *bluegrass (music)*, *blues¢, *jazz+, *rock, rock—
glazbas.

USP: +country and western (music)*, ¢country
(music), country-glazba¢.
(BASS), I1, 471 = uputnica na *country and western¢; (HK),

178; (RAN), 378 = uputnica na ¢country and western
(music)*

HIPERKROMATIKA =
+*ULTRAKROMATIKA *

EN: hyperchromaticism; NJ: Hyperchromatik;
FR: hyperchromatisme.

ET: Gré. prijedl. hypér = iznad; +kromatikas.
DF: Naziv za glazbu koja rabi *mikrointervale+.

KM: Pojam navodi Boulez u ovome kontekstu:
»Prvi skladateljski zahtjev elektronickim sredstvi-
ma bio je ispitati podrucje apsolutnih intervala. To
nije niSta nemoguée. Dosadasnja temperacija dva-
naest jednakih polustepena oéito gubi svoju nuznost
u trenutku u kojemu se s neorganizirane *kromati-
kel prelazi na ¢nize. Intervalske su se podjele
polustepena, kako je poznato, veé ispitale, sve do
streéine stepena¢, *Cetvrtstepena* i Sestine stepe-
na. No *eksperimenti* s *mikrointervalima¢ jedva
su se manifestirali u zna¢ajnim djelima; usvojila se
neka hiperkromatika,? a da se u stvari nije pro-
mijenio osnovni *sustav+ podjele intervala, makar
u kakvu jako prosirenu *modalitetu¢...« (BOULEZ
1966¢: 208)

KR: Tanana moguénost da, osim o *kromatici¢,
govorimo i o *kromatizmu¢, premda su pojmovi
zapravo istoznac¢ni (v. KM i KR ¢kromatizma¢), ne
daje nam pravo da govorimoi o »hiperkromatizmuc,
odnosno o »ultrakromatizmu« jer oni nikako ne
mogu znaditi stil, epohu i sl.

V: ¢Cetvrtstepen* = (Cetvrtton), *dvanaestina ste-
pena¢ = (dvanaestina tona), *mikrointerval¢, +mi-
krointervalska ljestvica¢*, *mikrostepen® = (mikro-
ton), *mikrotonalitet¢, *treéina stepena¢ = (tre¢ina
tona).

USP: +kromatika¢ = *kromatizam¢+, ¢ultrakroma-
tikas.

(FR), 40; (JON), 126-127

1 U izvorniku se navodi »chromatisme«. U prijevodu toga
Boulezova teksta na NJ [»An der Grenze des Fruchtlandes«.
u: EIMERT, H. (Hrsg.), 1955. Die Reihe. Informationen tiber
serielle Musik, H. 1 (= Elektronische Musik). Wien-Ldn-
Zirich: UE. 49.], koji inaée obiluje pogreskama, taj je FR
pojam preveden kao »Chromatik«.

2 U izvorniku se navodi »hyperchromatisme«, koji je na
NJ preveden kao »Hyperchromatik«.
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HIT

EN: hit, succes; NJ: Hit, Schlager, Erfolg, groier
Erfolg; FR: hit, succes, un grand succes, tube; TL:
hit, successo, un grande successo.

ET: EN hit = pogodak.

DF: »Hit je — doslovno prevedeno — ¢§lager+, pri
¢emu se pod ¢§lagerom* ne misli na vrstu sladunja-
ve, kiCaste *+zabavne glazbe*, nego na stupanj popu-
larnosti skladbe... (I +8lager¢, u smislu sladunjave,
kicaste ¢zabavne glazbe¢, takoder mozZe biti hit.)«
((KN), 94)

KM: Pojmovi koji odstupaju od EN izvornika suge-
riraju se u (BR), 202-203 i 236-237, pri emu je
posve nejasno po ¢emu bi se trebala razlikovati
znacenja navedena na dva razna mjesta.
»Sladunjava, ki¢asta ¢zabavna glazba¢«u DF nuzno
je opisni prijevod NJ rije¢i »Schnulze«.

KR: U DF se to¢no upozorava na dvoznac¢nost i h. i
+§lagera¢: +Slager* moze biti i naziv za vrstu (sladu-
njave, kicaste) ¢zabavne glazbe¢ i istoznacan s h.
(NJ je pojam »Schlager« — koji je u hrvatski jezik
preuzet u fonetskoj varijanti — doista doslovan
prijevod EN rije¢i h.) Cini se medutim da se u
praktinoj uporabi u hrvatskom jeziku ¢Slager+
prihvaca gotovo iskljucivo kao naziv za vrstu ¢za-
bavne glazbe¢, dok je h. istoznacan s uspjeSnom
skladbom, no prije svega u *pop-glazbi¢, ¢rock—
glazbi¢ ali ponekad (takoder! — v. DF) i u *popu-
larnoj glazbi¢ i +zabavnoj glazbi¢+. Preporucuje se da
se podrzava ovakva znacenjska diferencijacija.

V: +pop, pop-glazba¢, +popularna glazba¢, +rock,
rock-glazba¢, ¢zabavna glazba¢.

USP: +slagere.

(P), 105 = uputnica na *Slager+

HONKY-TONK(Y)(-PIANO),
HONKY-TONK(Y)(-MUSIC)

EN: honky-tonk(y)(-piano), honky-tonk(y)(-mu-
sic), Honky Tonk music 1900; NJ: Honky Tonk,
honky-tonk(y)(-piano), honky-tonk(y)(-music),
Musik aus den Kneipen; FR: honky-tonk(y)(-pia-
no), honky-tonk(y)(-music), musique exécutée
dans une gargote; TL: honky-tonk(y)(-piano),
honky-tonk(y)(-music), musica eseguita nelle bet-
tole.

ET: EN (odnosno americki sleng) honky-tonk =
jeftina kréma ((OAD), 420).

DF: Naziv za slabo ugoden, nekvalitetan klavir na
kojemu su rani ¢jazz¢ (narocito *boogie-woogie* i
sragtime¢) svirali crnacki glazbenici u jeftinim kr¢-
mama New Orleansa i juznih drzava Sjedinjenih
Americkih Drzava. Takoder (problemati¢an) naziv

za stil u *jazzu¢ koji se izvodio na takvu klaviru i u
takvu ambijentu.

KM: Ekvivalenti na NJ, FR i TL koji odstupaju od
izvornog EN (odnosno americ¢kog) pojma navedeni
su u (BR), 236-237, kao prijevodi. Uvijek se medu-
tim rabi izvorni EN oblik pojma.

KR: Pojam je, s obzirom na njegovu neuobi¢ajenu
ET osnovu, jedva moguée smatrati tehnickim poj-
mom, odnosno struénom rijeéi, no bolji svakako
manjka (pojmovi kao §to su »barrel-house-piano«,
»barrel-house-style«, »barrel-house-+jazz+«, »bar-
rel-house-music« — (HI), 52; (RAN), 81; (GRJ), I,
75 — nisu posve jednoznacni s h. t.; takoder su
problemati¢ne ET osnove, ai neusporedivo se manje
rabe od h. t.).

Ortografija i oblici toga pojma izrazito variraju, ¢ak
injegova osnova, h.-t. U(OAD), 420, nudi se za h.—t.
ortografija s crticom i — osim izvornoga znaéenja
navedenog u ET — takoder drugo znacenje: »vrsta
sragtimea* koji se svira na klaviru, Cesto sa zicama
koje daju slab ¢zvuke+«. Dakle ve¢ sama osnova
pojma sadrzi glazbene implikacije. U (HK), 183 i u
(KN), 96, isti se pojam pise bez crtice a u (HI), 209,
nudi se varijanta »honky-tonk(y)-piano«. Pisanje je
bez crtice pravilno jer je »honky« pridjev pred
imenicom »tonk«. Dodavanje je -y na »tonk« medu-
tim takoder opravdano, jer onda cijela osnova pojma
(honky-tonk« ili »honky tonk«) postaje pridjev
kojemu se dodaju imenice »(-)piano«, odnosno »(-
Jmusic«. PoSto su sve ortografske varijante ravno-
pravne, mogu se sve i rabiti.

U »honky-tonk(y)(-music)« »music« je u stvari
vjazze.

V: *boogie-woogie*, *jazz*, +ragtime, rag*.

(BASS), 1, 473; (GRS}, VIII, 682

HOT, HOT JAZZ, HOT MUSIC

EN: hot, hot 1925, hot jazz, hot jazz 1925, hot music;
NJ: Hot, einer der frithesten Jazzstile, hot Jazz,
»heisser« Jazz, traditionell; FR: hot, un de premiers
jazz, hot jazz, jazz »chaud« traditionel; TL: hot, uno
dei primi jazz, hot jazz, jazz »caldo« tradizionale.
ET: EN hot = vrugé, topao, ljut, papren; ¢jazz+.
DF: 1) »U nazivlju *jazza* pojam se rabi za izraza-
vanje kvaliteta uzbudenja, strasti i intenziteta; na-
vodio se u naslovima raznih melodija, u nazivima
+bandova¢, za pojedinacne glazbenike i za aspekte
izvedbe. Rabio se u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzava-
ma dvadesetih godina da bi se *jazz¢ razlikovao od
drugih Zanrova, a kasnije da bi se razlikovao od
"sweet’ glazbe koju su izvodili komercijalniji plesni
+bandovi¢.« ((GRJ), I, 539; pojam je »hot«!)
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2) »Pojam za tipicne znacajke ¢jazza* na podrucju
melodije (¢dirty tones¢) i ¢ritma¢ (¢off-beat¢,
+swing*)... Kao sredi$nji pojam u *jazzu* hot se od
1925. do 1935. rabio istoznacno s ¢jazzom¢ (hot
music, hot style), ¢ime se ujedno isticala razli¢itost
toga muziciranja od komercijalne sweet music. Kao
suprotnost hotu pedesetih je godina stvoren pojam
+cool (jazz)* kao oznaka novog ideala u ¢jazzu*.«
((RL), 379; pojam je »Hot«.)

KM: NJ, FR i TL ekvivalenti izvornom EN pojmu
nude se u (BR), 236-237.
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KR: Upravo prijevodi na NJ, FR i TL u (BR),
236-2317, dokazuju da je prijevod tih, u biti istoznac-
nih, pojmova na hrvatski jezik nepotreban i nepri-
hvatljiv.

V: +dirty tones (notes)+, *jazz+, *off-beat*, ¢swing¢
(DF 1).

USP: +cool jazz+.

(BASS), I1, 474 = »hot«; (BKRY), I1, 217 = »Hot«; (FR), 40 =

»hot jazz«; (HI), 210 = »hot, hot music«; (LARE), 755 =
»hot«; (MELZ), I1, 162 = »hot«; (RIC), II, 439 = »hot«



IMPRESIONIZAM

EN: impressionism; NJ: Impressionismus; FR: im-
pressionisme; TL: impressionismo.

ET: Lat. impressio = dojam, od imprimere = uti-
snuti, otisnuti, od prijedl. in = uipremere = tiskati,
pritiskati (KLU), 329, 561).

DF: 1-A) »'Impresionistickom’ se prije svega nazi-
vala glazba Debussya, Ravela i njihovih ucenika jer
se zalagala za slikovne vizije sa sugestivnom snagom
i za atmosfersko-nejasno (’sfumato’), za harmonic-
ku! ’+boju+’ naspram melodijskog ’obrisa’. I naklo-
njenost je titrajuce zivom jednaka impresionistickoj
glazbi i istoimenom slikarstvu... 'Impresionistic-
kom’ se konaé¢no nazivala i glazba oko 1900. i nakon
nje u kojoj zvukovno raspolozenje i kolorizam dolaze
u prvi plan kao posebne vrijednosti, ¢ak (su se tako
nazivale) i ekstatiCki pokretne simfonijske pjesme
jednoga Skrjabina. Takvim prosirenjima (znacenja)
pretvara se pojam impresionizam u puku opéu
kategoriju koja nista ne kazuje. Samostalno djelova-
nje *boja* ne nalazimo samo u Debussya, Dukasa,
Satiea, Ravela, Auberta, Capleta, Roland-Manuela,
Roussela, Falle, Respighia nego npr. i u kasnom
opusu ’klasicista’ Fauréa i jo§ vise u C. Scotta, F.
Deliusa, Kodélya, R. Straussa... Neposredni pret-
hodnici takva osamostaljenja koloristi¢kog bili bi
onda i Chopin, Liszt, Chabrier, ali prije svega Mu-
sorgski i Borodin, a kao rani najavljiva¢i mozda ¢ak
i talijanski madrigalisti kao Marenzio, Gesualdo i
Monteverdi. Tako Siroko shvacen,... impresionizam
pojmovno nivelira mnoge finije razlike u stilu, prije
svega raskol izmedu deskriptivne glazbe? (npr. u
Straussa) i Debussyeve evokativne glazbe?, koja
smjera na neposredno pobudivanje, prizivanje indi-
vidualnih raspoloZenja... Svakako treba uvijek biti
svjestan Cinjenice da se pojam impresionizam u
pocetku odnosio na slikarstvo na otvorenom, da se
kasnije preznacio u pogrdu koja u svom izvornom
znadenju kao neposredna vizija? (slikarstvo trenut-

ka) upravo mimoilazi... umjetnost ranog Debussya
(npr. tri Nokturna za orkestar).« ((RL), 389-390)

1-B) »Taj pojam, koji se najprije odnosio na slikar-
stvo, primijenio se na glazbu poslije Debussya, ¢ime
se izazvala cijela poplava nesporazuma. U toj netoc-
noj koncepciji pojmom se opcenito Zele oznaciti one
glazbe koje, pod manjim ili ve¢im utjecajem Debus-
sya, svjedoCe o stanovitoj mekodi u slogu i orkestra-
ciji. Ta netotnost proizlazi iz ¢injenice $to su pojam
tako rabili muzikolozi i kriti¢ari u epohi Debussya
ili odmah nakon nje, a (njegove) smjelosti (kao u
nekim slucajevima i smjelosti Ravela) bile su samo
anarhijske i proizvoljne manifestacije spram kano-
na Skole. Kaoiu slikarstvu pojam je dakle (i u glazbi)
na pocetku bio jasno pejorativan (po znacenju).
Bududi da je Debussy povremeno ocitovao divljenje
slikarstvu Claudea Moneta..., to se iskoristilo tako
da se izgradila imaginarna i lazna teorija o debisi-
jevskom impresionizmu. A to je znacilo posve krivo
shvatiti duboku sustinu debisijevske umjetnosti,
koja je prije simbolisticka, malarmeovska, i koja je
— ako se veé Zeli usporedba sa slikarstvom —
svojom nutarnjom arhitektonskom organizacijom
mnogo bliza... Cézanneu. Glazbeni impresionizam
dakle ne postoji ni kao tehnicka ni kao esteticka
kategorija. Stovise, moglo bi se reéi da oznacuje, no
priliéno slabasno, reprezentativan ili figurativan
stil glazbenog izraza koji je na pola puta izmedu
deskripcije romanticke simfonijske pjesme i klasi¢-
ne ili moderne apstrakcije. U tom slucaju Debussy
vise nije prvi predstavnik glazbene senzibilnosti
takve vrste: Janequin, Couperin, Rameau, Berlioz s
Fantasticnom simfonijom i neki drugi mogu se
takoder smatrati 'impresionistima’. To bi dakle bila
jedna od konstanti francuske glazbe, kao $to se dade
utvrditi ’ekspresionisticka’ konstanta u njemackoj
glazbi — veé u Schiitza i kod J. S. Bacha, ne samo
kod Schénberga i Berga. U novijem razdoblju mogu
se takoder naéi manifestacije "impresionisti¢kog’
karaktera,... naroéito u *elektroakustickoj glazbi¢
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(Francois Bayle, Pierre Henry) te kod Oliviera
Messiaena i nekih skladatelja koji pripadaju postbu-
lezovskoj tendenciji (J.-P. Guézec). Rije¢ ostaje
dakle slabasna, opasna i — ponovimo — izvor
velikih nesporazuma.« ((ROS), 117-118)

1-C) »...Naslovi Debussyevih skladbi, npr. u Ima-
ges, pokazuju koliko je on zelio biti stimuliran
slikarstvom 1 koliko je to Zelio svojim slusateljima.
A postoji stanovita srodnost izmedu beskrajnosti to
je proizvodi njegova *harmonija¢ i instrumentacija
i beskonacnosti Monetova kista. U tom je smislu
pojam korisna etiketa za sli¢an stil u nekim djelima
Ravela, Dukasa, Iberta i Bartka, premda je njegova
vrijednost neodredena s obzirom na vezu s onim
intenzivnim trenucima subjektivne impresije koji se
nalaze u atonalitetnim minijaturama Schonberga i
Weberna.« ((GR), 96)

1-D) »...Tzv. ruski impresionizam Aleksandra Skr-
jabina slucaj je koji se slabo razumio. Kao i Debussy,
Skrjabin je najprije bio pod utjecajem Chopinova
harmonijskog idioma; uskoro je razvio osobni har-
monijski stil, koji je ponesto dugovao Debussyu, ali
se razlicito razvijao, premda u kontekstu velike,
rastezljive autonomne forme. Skrjabinova estetika,
sloZena od ideja iz ruske i francuske knjizevnosti i
mistikofilozofije, odituje se u njegovoj glazbi ma-
nje... rafinirano nego Debussyeva. Debussyeva sen-
zualna mekoca, u kontrastu sa Skrjabinovom bom-
basti¢no$éu, Debussyevi jednostavni i precizni ¢ri-
tmovi¢, u kontrastu sa Skrjabinovim kompleksnim
islabagnim *ritmovimas¢,... dokazuju da se impresi-
onizam Cesto rabio kao pojam-klopka, koji je vise
onemogucavao nego $to je pospjesivao razumijeva-
nje.« ((V), 336)

2-A) »...Detaljnije ispitujudi tehnic¢ke elemente na
kojima gradi impresionisticka muzika, treba ista-
knuti kao najkarakteristi¢nije: 1. paralelne sekun-
de, kvarte, kvinte, kao i paralelne kvintakorde,
septakorde, nonakorde, bilo u temeljnom obliku ili
u obratu; 2. interval poveéane kvinte u trozvuku i
ostalim viSezvucima, kao i interval tritonusa; 3.
primenu ¢celostepene lestvice* i *akorda¢ koji iz nje
proizlaze; 4. upotrebu ¢pentatonskih lestvica* i
melodija, kao i drugih elemenata muzike Dalekog
istoka ali i nekih evropskih krajeva (Spanija); 5.
melodije koje se temelje na starocrkvenim *tonali-
tetima¢ (karakteristi¢no je s tim u vezi izbegavanje
vodice); 6. slobodnu primenu ¢+akorda* potpuno
stranih +tonalitetu*, odnosno neposredno spajanje
niza *akorda¢*, od kojih svaki pripada drugom,
ponekad i vrlo udaljenom *tonalitetu*; 7. dodavanje
sekunde koja ulazi bilo gde u trozvuk, odnosno
visezvuk i Zivi potpuno samostalno, bez ikakve
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potrebe da se resi; 8. bogatu upotrebu kromatskih
pomaka i alteracija... Impresionisticki kompozitori
pisu redovito tonalno®, ali se u njihovim delima
granice *tonaliteta¢ prosiruju, pa ¢ak i ruse povre-
menim dodirivanjem politonalnosti+® i *atonalno-
stie?...« (MELZ), II, 200)

2-B) »...Tradicionalni opisi Debussyeva stila suge-
riraju niz paralela s likovnim impresionizmom:
suptilno stupnjevane instrumentalne +boje¢; static-
ke melodije bez klimaksa koje Gesto kruze oko
jednog *tona¢; *harmoniju¢ shvaéenu kao pretezno
koloristicki element; kompleksne *teksture¢ koje se
sastoje od pomno razradenih povrsinskih figuracija,
akoje ¢esto prelijevaju melodijsku gradu; forme koje
se kontinuirano razvijaju bez o$trih podjela na
ssekcijet (DF 1)...« (RAN), 391)

3) »Impresionizam je infinitezimalni racun glazbe u
kojem se infinitezimalne cestice koloristickog ¢zvu-
ka¢ integriraju u potencijalni glazbeni faktor. Sam
je Debussy inzistirao na tome da je on realisticki
skladatelj i prezirao je pojam impresionizam. U
ozujku 1908. pisao je svom izdava¢u Durandu:
"Pokusavam stvoriti glazbenu stvarnost, vrstu koju
neki imbecili zovu impresionizmom, pojmom §to ga
smatram posve neprikladnim’...« ((SLON), 1456)
KM: DF znacenje pojma odreduju u tri grupe:

U prvoj grupi (DF 1) o¢ituje se kriticki stav, narocito
spram slikarskog i., iz kojeg se pojam pokusao
prenijeti na glazbu (o. slikarskom i. v. (THO),
92-94, i TROSCHKE 1990: 1-3; u TROSCHKE
1990: 3 govori se o i. u knjizevnosti; o prijenosu
pojma iz slikarstva u glazbu v. TROSCHKE 1990:
3-9). U drugoj grupi (DF 2) pokusavaju se odrediti
karakteristike grade, forme i kompozicijsko-tehnic-
kih postupaka u glazbenom i. U treéoj grupi DF 3
idealno zastupa gomilu besmislica koje obilato prate
pisanje o tome pojmu.

Sufiks —-izam obi¢no sugerira naziv za stil, epohu i
sliéno (op&irnije o tvorbi hrvatskih rijeéi sa sufiksom
-izam v. (BAB), 253-255). O takvom znadenju i. vidi
zakljucak KR.

KR: Sve DF otkrivaju kompleksne poteskoée u
odredivanju znacenja pojma, pa zahtijevaju poseban
komentar:

a) U DF 1-A upozorava se na sve opasnosti jedno-
stavnog i jednostranog paralelizma izmedu slikar-
skog i glazbenog i. No pretjerano je i nekriticko
navodenje skladatelja koji su rabili »samostalno
djelovanje +boje¢« (to se nabrajanje prosiruje i u
DF 1-B i 1-C). Upozorenje na izvorno znacenje
pojma (u slikarstvu) na kraju DF dodatno potvrduje
poteskoce u takvu pristupu. Zasto bi na tome para-



IMP

lelizmu trebalo uopée inzistirati ako ni¢im ne prido-
nosi odredenju znacenja pojma?

b) DF 1-B kompetentno se i mnogo argumentiranije
nadovezuje na DF 1-A. Noisticanje »impresionistic-
ke« konstante francuske glazbe naspram »ekspresi-
onisti¢ke« konstante njemacke glazbe prejednostav-
no je i prepovrsno, ali valjda je svojevrsna kompen-
zacija za prekriticki autorov stav prema ¢ekspresi-
onizmu¢ (v. DF 3-C, KM —t. 4i KR —t. gih
+ekspresionizma¢). Presmjelo je i neutemeljeno tra-
zenje i. u *elektroakustickoj glazbi¢ i, pogotovo, u
»postbulezovskoj tendenciji«, pri ¢emu se ni otprili-
ke ne moze naslutiti $to bi ta »tendencija« trebala
znaciti.

¢) DF 1-C kao da se posve suprotstavlja argumenta-
ciji prethodnih DF, pa nastoji ipak znacenje pojma
utvrditi po paralelama sa slikarskim i. No sintagme
kao §to su »beskrajnost« (Debussyeve glazbe i »Mo-
netova kista«) neozbiljne su i povrsne.

d) U DF 1-D pokusava se dokazati nepostojanost
pojma na temelju usporedbe izmedu Skrjabinova i
Debussyeva i. Ideja je zanimljiva, no njezina je
razrada posve povr$na i neobvezna. Skrjabina je
zato, bez obzira na to §to se spominje i u DF 1-A,
bolje drzati postrani.

e) DF 2-A jedan je od mnogih pokusaja utvrdivanja
znacenja pojma po kriterijima karakteristika grade,
forme i kompozicijsko-tehnickih postupaka. U njoj
vlada ozbiljna pojmovna zbrka, pa zato vise $teti no
$to koristi, ponajprije zato $to se mnoge od navede-
nih karakteristika ne daju ograniciti na glazbeni i.:
1) »Temeljni je oblik (*akorda*)« po (MELZ), III,
557, ocito pojmovna konvencija. No s obzirom na
razliku izmedu *osnovnog tona¢ i +temeljnog tonas,
koja se sugerira u ovome Vodicu, »temeljni oblik«
bolje bi bilo zamijeniti »osnovnim oblikomc«.

2) »Pentatonska melodija« je, logi¢no, melodija koja
proizlazi iz +pentatonske ljestvice* (v. KR — t. 1
+sustava¢). Prema tome, nepotrebno je govoriti o
»upotrebi +pentatonskih lestvica¢® i melodija«.

3) Uporaba »elemenata muzike Dalekog istoka« u
glazbi i. vrlo je diskutabilna. Ako se veé¢ na tome
inzistira, onda je bilo potrebno navesti te »elemen-
te« (osim »+pentatonskih lestvica¢«).

4) Pojam »starocrkveni *tonaliteti¢« posve je pogre-
san s obzirom na izvorno znacenje *modusa¢* (v.
DF 3-5 *modaliteta+).

5) »Izbegavanje vodice« prije je karakteristika ¢cje-
lostepene ljestvice* nego tzv. »starocrkvenih *tona-
litetas«.

6) Zanimljiv je pojam »visezvuk«, kojim se vjerojat-
no nastoji izbjeci kvazi staromodni *akord¢, premda

je i +akord* takoder »viSezvuke, koji moze biti i
»suzvuk« (v. KR +akorda¢). No u uputnicama *akor-
da* navedeno je obilje pojmova koji ga mogu djelo-
tvornije zamijeniti, narocito kao precizni tehnicki
pojmovi i/ili strucne rijeci (v. npr. DF 1 +agregatas+).
7) Svodenje *harmonije¢ (ili bolje: *harmonikes¢; v.
DF i KR ¢harmonije/harmonike+) glazbe i. na +to-
nalitet* vrlo je opasno ako se pod ¢tonalitetom¢
smatra dursko-molski ljestvi¢ni ¢sustav¢ (v. DF 2
+tonaliteta¢). Upravo se tim upozorenjem na *tona-
litet+ nista od karakteristika harmoni¢koga sloga ne
moZe objasniti, osim kao odstupanje od *tonali-
teta¢. O tome najbolje svjedo¢i nemustost u naziv-
lju kada treba oznaditi »prosirenje granica *tonali-
teta¢«: +politonalitete i *atonalitet®* najmanje su
prikladni pojmovi za to.

f) Za razliku od DF 2-A DF 2-B mnogo je preciznija
i évrscéa, gotovo idealan opis karakteristika grade,
forme i kompozicijsko-tehnickih postupaka u glaz-
bi i.

g) DF 3 — kao tipi¢na u grupi DF koje besmisleno
raspravljaju o pojmu — govori sama za sebe. De-
bussy osim toga nije inzistirao na tome da je »reali-
sticki skladatelj« (usp. DF 2 ¢realizma, glazbenog¢*
koju je srocio isti autor) zato §to je nastojao stvoriti
»glazbenu stvarnost«. On je sebe smatrao simboli-
stom, kao i svoje pjesnicke uzore: Baudelairea,
Verlainea i — naro¢ito — Mallarméa (v. (M), 515,
iovdje DF 1-B)

Usprkos kriti¢nosti prema pojmu (v. o tome i
TROSCHKE 1990: 9-11), ¢ije nejasno znadenje u
glazbenom nazivlju omoguéuje kojekakve nespretne
manipulacije njime, glazba ¢ije su karakteristike
opisane u DF 2-B mozZe se mirno nazvati impresio-
nistickom, a stil kojemu pripada i.

V: ¢cjelostepena ljestvica* = (¢jelotonska ljestvica).
(APE), 140; (BASS), II, 481-485; (BKR), II, 229-230; (DG),
283-284; (GR6), IX, 30-31; (HO), 482; (EIN), 293; (IM), 180;
(L), 273; (LARE), 768; (MGG), VI, 1046-1090; (MI), II,
524-528; (P), 113; (RIC), II, 451-453

1 U izvorniku stoji »harmonikale«, $to je pogresno jer se
taj pridjev odnosi na »harmonikalnu teoriju kozmosa« H.
Kaysera (v. KAYSER 1976° i KR *harmonije/harmonike+).
2 U izvorniku se (iz nerazumljivih razloga) navodi FR
pojam »musique descriptive«.

38 Uizvorniku se (iz razumljivih razloga) navodi FR pojam
»musique évocatrice«.

4 U izvorniku se navodi FR pojam »vision immédiate«.

5 Bolje bi bilo »tonalitetno« (v. KR +tonaliteta¢).

6 Bolje bi bilo »¢*politonalitetnosti¢« (v. DF i KR *polito-
nalnosti¢).

7 Bolje bi bilo »*atonalitetnosti*« (v. DF i KR *atonalno-
sti¢).
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IMPROVIZACIJA

EN: improvisation; NJ: Improvisation; FR: impro-
visation; TL: improvvisazione.

ET: Lat. improvisus = nenasluéen, nepredviden, od
prefiksa in—, koji negira osnovu, prijedl. pro = pred
i videre = vidjeti, pojmiti ((KLU), 329, 563, 328).
DF: 1) »(Naziv za) glazbu koja ukljucuje nesto
slobode za izvodaca za izvedbe unutar zbira para-
metara koje je postavio skladatelj. Za razliku od
*nedeterminacije* improvizacija sugerira (a Cesto i
zahtijeva) da se izvodaé osloni na svoju tehniku i
intuiciju (koja se temelji na njegovim prethodnim
iskustvima) unutar odredena stilskog okvira. Neza-
pisane kadence u koncertima 18. stoljeéa odli¢an su
primjer za improvizaciju prije 20. stoljeca.« ((CP1),
239)

2) »..Improvizacije razli¢itih vrsta pocele su se
prakticirati pedesetih godina pojavom ¢aleatorikes,
+graficke notacije* i *nedeterminacije¢, premda je
improvizacija u starom smislu, tj. ona koja dopusta
isticanje virtuoznosti unutar propisana glazbenog
svijeta, mnogo karakteristi¢nija za +jazz+, od koje se
"¢slobodna improvizacija*’ grupa kao $to je Globo-
karova moze razlikovati samo u smislu izvedbenih
kliseja.« ((GR), 96)

3) »...0d pedesetih godina nastaju djela (kao Stock-
hausenov Klavierstiick XI i Boulezova III. klavirska
sonata) ¢ija globalna forma nije fiksirana. Interpret
dobiva... elemente za gradnju kojima moze slobodno
postupati unutar granica sto ih je postavio sklada-
telj. Suprotnost je izmedu improvizacije i skladanja
u +glazbi 20. stoljeca® manje ukinuta u *aleatorici¢
nego u vi§ezna¢no notiranim skladbama ili u *glaz-
benim grafikama¢ koje moraju potaknuti glazbene
asocijacije i osigurati prividno potpunu slobodu...«
((RL), 392)

4) »Improvizacija zna¢i istodobno pronalazenje i
realiziranje glazbe. Inace je apsolutna improvizacija
glazbeno nemoguéa. Ako improvizacija mora posje-
dovati glazbeno znacenje, mora se potvrditi u kakvu
postavljenu zadatku, bilo u pismeno fiksiranu bilo
u obliku modela u memoriji glazbenika koji impro-
vizira...« ((G), 159)

5) »Improvizacija je danas fenomen koji visi u zraku,
susreéemo je na svakom koraku. Po mome je mislje-
nju ona bez sumnje vazna, prije svega za osobu koja
improvizira. To je izvor stalna osobnog obogacenja:
tehnickog i instrumentalnog obogacenja $to ga po-
ti¢u snazne stimulacije koje dolaze od drugih sudi-
onika i na koje treba pronaci odgovor bez vremena
za razmiSljanje, dakle prije svega instinktivno; obo-
gacdenja spretnosti, spontanosti, glazbenih refleksa,
instinktivne prosudbe i intuitivnih odluka, stalna
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propitkivanja onoga $to se javlja u sebe i u ostalih;
takoder ucenja toleranciji unutar grupe. Nakon
stanovite prakse, u kojoj eliminacija igra vaznu
ulogu, improvizator svira ono $to jest i $to misli.
Improvizacija dakle dopusta temeljito upoznavanje
svojih partnera. Postaje neka vrsta psihoanalize, jer
glazba o kojoj je rije¢ ima svoje korijene u nesvje-
snom. I zato je publika potrebnija nego ikada prije:
ona ne treba biti tu kao promatra¢, nego kao svjedok
evolucije, pomazuéi svojom nazo¢no$éu improviza-
toru da se otkrije, da se demaskira, ponekad otkri-
vajuéi ¢esto neugodnu istinu. Nepotrebno je nagla-
Savati vaznost $to je improvizacija moze imati kao
pedagosko sredstvo za stimuliranje smisla za krea-
tivnost u glazbenika, naro¢ito mladih, pripravljajuci
ih da postanu bilo interpreti bilo skladatelji bilo i
jedno i drugo.« (GLOBOKAR 1975: 89-90)

6) »...U muzici XX veka ponovno se javlja improvi-
zacija kao veoma vazan vid muzickog izrazavanja.
Ona igra znatnu ulogu u mnogim kompozicijskim
sistemima koji su se pojavili oko 1950, kao npr. u
+serijalnoj tehnici® i osobito u *aleatorici¢...« (-
MELZ), 11, 201)

KR: Znacenje toga toliko eksponiranog pojma u
nazivlju *glazbe 20. stoljeéa* moguée je odredivati s
razli¢itih motrista (kako je vidljivo iz svih DF), no
uvijek je problem njegovo mnogo preciznije znacenje
u glazbi tradicije i u izvaneuropskim glazbenim
kulturama (o tim se aspektimai. naro¢ito zanimljivo
raspravlja u (MI), II, 528-533). Cesto spominjanje i.
svakako je u vezi s temeljitim promjenama karakte-
ra zapisa u nekim segmentima *glazbe 20. stoljeca¢,
koje ne samo da pretpostavljaju nego i zahtijevaju
mnogo veéu odgovornost interpreta prema realiza-
ciji toga zapisa, tako da je u pravilu rije¢ gotovo o
koautorstvu realizacije. Osim toga stanovite poja-
ve u *glazbi 20. stoljeca* (npr. *privatna glazba* u
najsirem smislu) ni ne pretpostavljaju javnost rea-
lizacije u *zvuku¢, pa je kod njih zapis neobvezan
poticaj za realizaciju koja, ako do nje i dode, jedno-
stavno nije javno procjenljiva.

Pomnija analiza predlozenih DF upozorit ¢e na neka
ograni¢enja na koja treba pripaziti kada se pojam
rabi, pogotovo u najsirem smislu:

a) U DF 1 (u kojoj su inace »parametri« kolokvijalni
izraz, a ne tehnicki pojam i/ili struéna rijec) i. se
nastoji postaviti u granice njezina povijesnog znace-
nja (pozivanjem na »stilski okvir«), no taj je okvir u
»nezapisanim kadencama u koncertima 18. stolje-
¢a« oCitiji nego Sto je to ma koji okvir koji se i.
postavlja u *glazbi 20. stolje¢a¢. Sugerirana je razli-
ka izmedu i. i *nedeterminacije* maglovita: kako
jednostavno nazvati realizaciju predlozaka koji po-
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¢ivaju na estetici *nedeterminacije* ako ne i. (u
najsirem smislu)? Spominjanje je intuicije u vezi s i.
(iuovoj DF iu DF 5) riskantno jer je Stockhauseno-
va +intuitivna glazba¢ pojam koji upravo — doduse
nejasno — nastoji izbjedi i. (v. DF 21 3 +intuitivne
glazbe¢).

b) U DF 2 bi bilo bolje spomenuti *glazbenu grafi-
kue od +graficke notacije?, jer *glazbena grafika¢
(kako se napominje i u DF 3) pretpostavlja mnogo
veéu improvizacijsku slobodu od ¢graficke notaci-
je*, koja se, kao notacija, u pravilu sastoji od novih
grafickih znakova umjesto konvencionalnih notnih
znakova, no posve jednozna¢nofunkcionalnog us-
mjerenja $to se tice njihove realizacije (v. KR ¢glaz-
bene grafike+ i ¢graficke notacije¢). »Izvedbeni kli-
Seji« kao temelj usporedbe i. u *jazzu* iu *slobodnoj
improvizaciji® nekih grupa, kao $to je Globokarova
New Phonic Art, posve su deplasirani jer *slobodna
improvizacija¢* upravo odbacuje »izvedbene kliseje«.
No trebalo bi prije znati $to su to »izvedbeni kliseji«,
jer oni ni u *jazzu*, pogotovo u *free jazzu¢, nisu
jednoznac¢ni (v. DF efree jazza* i KR ¢slobodne
improvizacije¢).

c¢) Primjeri $to se nude u DF 3 (Stockhausenov
Klavierstiick XI i Boulezova III. klavirska sonata su
u ovome Vodi¢u primjeri za +viSeznacnu¢ odnosno
+varijabilnu¢ ¢otvorenu formu¢) viSestruko su dis-
kutabilni: Zapis zahtijeva neuobic¢ajenu aktivnost
interpreta s »elementima za gradnju«; no kada je
jednom utvrden njihov slijed, sama izvedba ne mora
imati nikakve veze s i. ako — kako se tvrdi u DF 4
— 1. podrazumijeva istodobno »pronalaZenje i reali-
ziranje glazbe«, $to je to¢no. U tom smislu spome-
nuti primjeri nisu nikakve »visezna¢no notirane
skladbe« (8to ne znaci da Klavierstiick XI nema
+viSeznacénu formu¢), za razliku od *glazbenih gra-
fika* koje to doista jesu, pa nemaju ni zbog toga
nikakve veze s i. To je tipi¢an primjer za kolokvijal-
nu, nepromisljenu uporabu pojma (usp. KR ¢kon-
trolirane improvizacije*).

d) U DF 4 tocéno se postavljaju (i pojmovni) grani¢ni
uvjeti koje i. mora zadovoljiti da bi bila glazbeno
relevantna (usp. *kontroliranu improvizaciju).

e) U DF 5 potanko se obrazlaze mnogostruka sloje-
vitost i. kroz improvizacijsku praksu njezina autora
V. Globokara (v. o tome takoder GLOBOKAR 1972,
GLOBOKAR 1979 i GLIGO 1989: 230-231). U njoj
je, kako je ve¢ navedeno u t. a, jedino sporno
spominjanje intuicije (zbog Stockhausenove ¢intui-
tivne glazbe¢).

f) DF 6 posve je deplasirana, jer je najprije nejasno
$to su to »kompozicijski sistemi« (v. *sustav¢), a
pogotovo kakve veze ima i. sa ¢serijalnom tehni-

kom* (koja se inace u izvorniku pogresno navodi kao
»serijelna tehnika« — v. o tome KR ¢serijalne
glazbe+).

Navedene uputnice, od kojih mnoge ne smiju imati
nikakve veze s i., neka su ovdje daljnji povodi za
razmisljanje o $to opreznijem koristenju pojma.

V: ¢akciona glazba¢, ¢aleatorika¢, *eksperiment,
eksperimentalna glazba¢, ¢free jazz+, *glazba na
papiru¢, *glazba za Citanje¢, *glazba za o¢i¢, *glaz-
bena grafika¢, *grupna improvizacija¢, *intuitivna
glazba¢+, ¢jam, jam session¢, *jazz¢, *kolektivna
improvizacija¢, *kontrolirana improvizacija¢*, *me-
ditativna glazba¢, *mobilna forma¢, *moment, mo-
mentna forma¢, *nedeterminacija* = (indetermi-
nacija), *otvorena forma¢, *postserijalna glazbas¢,
sprivatna glazba¢, ¢prozna glazba¢, +slobodna im-
provizacija¢, ¢+slucaj¢, +third stream¢ = (treca stru-
ja), +varijabilna forma¢, evidljiva glazba¢, ¢vise-
znacna formas.

(APE), 140-141; (BASS), II, 731-743; (BKR), II, 230-231;
(BKR), V, 50; (BOSS), 67-70; (CP2), 341; (DG), 284; (EH),
141-142; (FR), 41-42; (GL), 84; (GRJ), I, 554-563; (GR6), IX,
50-51; (HI), 214; (HK), 189-190; (HO), 485 = »la période
moderne«; (IM), 180-181; (KN), 99-100; (L), 274; (LARE),
769; LEVAILLANT 1981; (M), 539; (MGG), VI, 1126-1128;
(P), 113; (RIC), II, 452-453; (RAN), 392-394; (V), 336 =
uputnice na ¢nedeterminaciju¢, ¢jazz¢, »+performance*«
(= »izvedba«!), +proznu glazbu¢, *ritam¢; (VO), 168-172

IMPULS

EN: impulse; NdJ: Impuls; FR: impulsion; TL:
impulso.

ET: Lat. impulsus = udarac, poticaj, od impellere =
udariti, potaknuti, pokrenuti, od prijedl. in = u i
pellere = udarati, mlatiti (KLU), 328, 329).

DF: 1) »(Naziv za) kratke, definirane zvucne ¢signa-
je amplitudom i trajanjem impulsa. Impulsi su tako
kratki da se ne mogu ¢uti kao *visina tonas..., ali ih
uho vrlo jasno moze razlikovati kao razli¢ite kvali-
tete +Sumas... Ako se impulsi ubrzavaju, onda se pri
slijedu od 16 impulsa u sekundi (16 Hz) vise ne mogu
pojedinaéno razlikovati jer pocinju stvarati ¢+ton¢ ili
szvuke... Prijelaz sa slijeda impulsa koji se dadu
brojati na titranje u kojemu se vie pojedina¢no ne
razabiru ujedno je i prijelaz s *makrovremena¢ u
smikrovrijeme¢.« ((EH), 142-143)

2) »(Naziv za) kratki +signal¢, za brzi udar napona
koji se kao ¢zvuk¢ Cuje kao prasak. Slijed impulsa
moZe se definirati kao *pulsni val¢+.« ((EN), 105)
3) »(Naziv za) iznenadan, kratak proboj napona bez
+visine tona¢ ili *boje+.« ((FR), 42)

KR: U (EN), 105, i. se izjednacuje s *pulsom®,
odnosno *puls* se smatra EN ekvivalentom NJ i. U
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(EH) navode se medutim oba pojma, no bez nagla-
Savanja jasne razlike u njihovu znacenju. Razlika u
znacdenju izmedu *pulsa* ii. mogla bi se odrediti na
ovaj naéin: +puls¢ se rabi pri ¢ujnoj pravilnosti u
ponavljanju posve istih stimulansa, za koje se onda
moze reéi da pulsiraju. I. je medutim pojedinacéan
stimulans koji se ne mora pravilno ponavljati, dakle
slijed i. ne stvara dojam pulsiranja.

V: *makrovrijeme/mikrovrijeme¢, ¢sirena¢.

USP: +pulse.

(L, 274; (P), 113

(INDETERMINACIJA) =
*NEDETERMINACIJA®+

INDIVIDUALNA FORMA

NJ: individuelle Form.

ET: Lat. individuus = nedjeljiv, od prefiksa in—, koji
negira osnovu, i od dividere = dijeliti, razdvojiti
(KLU), 329); forma = oblik (KLU), 226).

DF: Naziv za formu u +glazbi 20. stoljeca¢ koja
nastaje bez ikakvih preskripata, shema i/ili modela.
Individualna je forma u +glazbi 20. stoljeéa* nuz-
nost, pogotovo s obzirom na ¢predsredenje grade¢ i
+skladanje ispocetkas.

KM: Pojam potjece iz (G), gdje se ¢esto navodi, prvi
put npr. u ovom kontekstu: »...Upravo skladateljski
novi zahtjev, (tj.) da svako djelo mora traziti i imati
svoju vlastitu formu, unosi nesigurnost. Jer da bi se
prepoznala forma, potrebne su usporedbe. A ovdje
one Cesto izostaju, gotovo su nemogucée. Dakle:
Iskustvo sa sonatom, s fugom, s koncertom jedva ili
vise uopée ne koristi. A kako onda prepoznati
individualnu formu?...« (G), )

KR: Kako je vidljivo iz konteksta, pojam je nastao
iz nuzde, pa ga treba prihvatiti dok se ne pronade
kakav bolji. On je jedan od prijedloga za rjesenje
komplicirana odnosa izmedu grade i forme u *glazbi
20. stoljeca* (v. (G), 129-133; (GL), 66), posebno s
obzirom na ¢predsredenje grade*, odnosno nuznost
+skladanja ispocetka* i odnosa izmedu ¢fakturee,
sstrukture¢ i *teksture¢, i to ne jedini: u (GL), 177
— bilj. A. II. 1/9, osim *mobilne¢, *momentne?,
sotvorene*, *varijabilne¢ i +viSezna¢ne forme¢, koje
se posebno obraduju u ovome Vodic¢u, navode se jo$
i »aleatoritka«, »beskrajna«, »neodredena«, »pri-
blizna« i »raspoloziva forma«. Lista bi se sigurno
mogla jo§ dopuniti, no to je nepotrebno iz dva
razloga: a) zato $to su mnogi pojmovi zapravo
istoznacnice ili gotovo istoznacnice, odnosno podvr-
ste *otvorene forme¢; b) zato $to pripadaju razli¢i-
tim skladateljskim teorijama, pa su po tome ograni-
Cene uporabe.
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U (GL), 69, predlaze se razlika izmedu i. f. zatvore-
nog iotvorenog tipa s obzirom na karakter i funkeiju
zapisa, ¢ime se, zapravo, i *otvorena forma¢ svrsta-
vapod i. f.

U (GL), 72-73, analizira se uporaba nekih »formi«
kao shema, modela u *glazbi 20. stoljeca¢, no njiho-
va neprepoznatljivost u obliku skladbe samo potvr-
duje nuznost uporabe pojma i. f.

Znacdenje i. f. navodi i na korisno razlikovanje
izmedu »forme« i »oblika«. »Forma« neka znaci
model, shemu, ono $to je zadano, ono $to postoji kao
preskript. Kada se taj model, shema rabi kao obra-
zac, tj. kada po njemu nastaje kakva skladba, onda
ona dobiva svoj »oblik«. U tome je smislu pojam i. .
deplasiran ako nije realizacija kakva modela. No
»formu« je ovdje ipak bolje zadrzati zbog recidivna
znacenja njezine funkeije u glazbi tradicije potpune
sustavnosti, kada su — kao forme — postojali
preskriptivni modeli i sheme.

V: ¢predsredenje grade¢, +skladanje ispocetkas.
USP: *mobilna forma¢, *moment, momentna for-
ma¢, *otvorena forma¢, ¢varijabilna formas, *vise-
znacna formas.

INSTRUMENTALNI TEATAR

NdJ: instrumentales Theater; FR: théatre instru-
mental.

ET: Lat. instrumentum = sprava, pomagalo, od
instruere = graditi, prirediti (prijedl. in = u, na i
struere = slagati, slojevati, podesiti — (DE), 533;
(KLU), 329, 334); gré. théatron = kazaliste, od
theasthai = gledati (KLU), 728).

DF: 1) »(Naziv) §to ga je uveo Mauricio Kagel za
vrstu glazbe i scenske igre kojoj je cilj ’svirku na
instrumentima sjediniti s glumackom predstavom
na sceni’. Poticaji za tu scensku vrstu nalaze se u
Cageovoj skladbi Concert for Piano and Orchestra,...
zatim u S. Bussottia (Géographie Francaise), K.
Stockhausena (Kontakti), Nama Junea Paika
(Hommage & John Cage), Pousseura (Répons pour
sept musiciens) te i u G. Ligetia i D. Schnebela.«
((EH), 148)

2) »Glazbeni teatar (= 'musikalisches Theater’) ne
podrazumijeva nista drugo do li primjenu glazbenih
nacela i nacina skladanja, dakle glazbenog misljenja
opéenito, na stvarnu scenu. Instrumentalni teatar
jest (naziv za) izvedbenu praksu koja povezuje
svirku s instrumentima... s glumackom akcijom na
sceni. Instrumentalni se teatar zato na nov nacin
povezuje s *pokretnim koncertom¢, s *environmen-
tnom umjetnoscéue... (i s) koncepcijom *multime-
dia*.« (G), 195)
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3) »Bilo bi tocnije govoriti o ’instrumentalnom’
umjesto o glazbenom (= ’musikalischen’) ’teatru’
rabi potrebe razlikovanja pjevane radnje u operi, s
jedne strane, i glumackog sudjelovanja instrumen-
talista (u izvedbi)... s druge strane. Obje... forme
pocivaju medutim na istim nacelima; kako se od
pjevaca zahtijeva glasovna — a po moguénosti i
fizicka — sposobnost prilagodbe ulozi, tako je u
instrumentalista poZeljna prirodna prilagodba za-
jednickoj svirci koja se ne temelji na glasu ni na
izgledu, no sigurno na potpunoj opustenostii mimic-
koj samokontroli.« (KAGEL 1963: nepag.)

KM: Izvorni NJ pojmovi, umetnuti u DF 2 i 3,
navode se zato $to se na NJ znacenjski bitno razli-
kuju »Musiktheater« i »musikalisches Theater«: i.
t. ide naime u »musikalisches Theater«, a ne u
»Musiktheater«. Nazalost, tu je razliku u znadenju
nemoguce prenijeti u na$ jezik (v. KM ¢glazbenog
teatra¢).

KR: U DF 1iu KM ¢glazbenog teatra* upozoreno
je na ograni¢enja u znacenju i. t. kao vrste *glazbe-
nog teatra¢, §to potvrduje DF 3. DF 11i 2 ni po
ponudenim primjerima (Stockhausenovi Kontakti i
Pousseurovi Répons, koji se spominju u DF 1, tesko
mogu biti i primjeri za +glazbeni teatar¢, a kamoli i
za i. t.; ono ¢ime se bave Ligeti i Schnebel takoder
prije ide u ¢glazbeni teatar* nego u i. t.; mozda je
ster; spominjanje Cageove skladbe Concert for Piano
and Orchestra u DF 1 vjerojatno je potaknuto njezi-
nim isticanjem kao uzora i. t. u samoga Kagela — v.
KAGEL 1963: nepag. — premda ni ona nije uzoran
primjer za i. t.), a ni po razradi pojma (pretjerano je
povezivanje i. t. s *pokretnim koncertom¢, s *envi-
ronmentnom umjetno$éu¢ i s +multimedia¢ u DF 2)
ne pridrzavaju se tofna i precizna znacenja pojma,
koji je, doduSe, u nazivlju *glazbe 20. stoljeca¢
relevantan upravo u skladateljskoj teoriji M. Kage-
la, pa je zato potrebno pridrzavati se jedino onog
znacenja koje mu pripada po DF 3.

Internacionalni pojam »teatar« prikladniji je kao
oznaka za vrstu od hrvatskog pojma »kazalite,
koji ponajprije podrazumijeva zgradu, objekt.

V: sakciona glazba¢, ¢glazbeni teatar¢, ¢vidljiva
glazbas.

(BKR), II, 235-236; (BKR), V, 50; (GL), 84; STOIANOVA
1978: 201-218

INTENZITET (TONA) = (*DINAMIKA®) =
(+JACINA®")

EN: (sound) intensity; NJ: (Schall)intensitéat, Laut-
heit, Lautstarke; FR: intensité (acoustique/sonore),
niveau; TL: intensita (del suono), intensita sonora.

ET: Lat. intensus = napet, od intendere = napinjati
(prijedl. in = u, na i tendere = napeti, zategnuti —
(DE), 535; (KLU), 334); sufiks —(i)tet, od lat. -tas
(-tatis), kao oznaka kvalitete, najcesée pridjevske
osnove (nomen qualitatis) ((BAB), 333; (KLU),
722).

DF: »U akustici (naziv za) koli¢inu zvukovne ener-
gije koja se, kao +jadina¢ +zvukas+!, mjeri na izvoru
+zvuka¢, tj. na mjestu gdje nastaje.« ((EH), 150)
KM: »Taj pojam zamjenjuje ’*dinamiku¢’ u *suvre-
menoj glazbi+. Hodeir definira *dinamiku¢ kao
’...intenzitete u cjelini; kao jezik koji proistjece iz
sistematizacije intenziteta’ (HODEIR 1961: 231).
Time se naglasava veéa i vaznija uloga koja pripada
+dinamici* (intenzitetima) u dana$njoj glazbi...«
((JON), 131)

U akustici se inace razlikuju i. i ¢jac¢ina¢ (v. KM
+jacine?).

KR: Zanimljiv je prijedlog za razlikovanje izmedu i.
i *dinamike* u KM. U svakom slu¢aju i. je jedan od
Cetiri glavna ¢parametra¢ u +serijalnoj tehnici¢, pa
je taj naziv iz akustike bolje rabiti nego *dinamiku¢
i/ili *jacinus.

V: ¢parametar¢, *serija intenziteta (tona)¢, *ton¢.
USP: (¢dinamika¢) = (+jaina¢), *trajanje (tona)+,
+visina (tona)*, ¢zvukovna boja¢ = (boja) = (boja
zvuka) = (zvucna boja).

(BASS), I, 22-24; (BKRY), I1I, 19; (CH), 301; (G), 64-66; (GR6),
IX, 257; (HI), 259, 260; (HO), 498; (L), 496; (LARE), 1556;
(M), 19; (MI), 1, 572; (RAN), 397; (RIC), 11, 471; (RL), 510
1 Uizvorniku stoji »Schallstérke«. O razlici u znaéenju NJ
pojmova »Schall« i »Klang« v. DF 1-3 1 KM +zvukas.

(INTERFACE) = +MEDUSKLOP+

INTERMEDIA (ART) = +‘MIXED MEDIA
(ART)+ = ‘MULTIMEDIA (ART)+

EN: inter-media, intermedia; NéJ: Inter-media,
Intermedia, intermedidre Kunst; FR: intermedia.
ET: Lat. prijedl. inter = (iz)medu, po sredini ¢ega
((KLU), 334); mnozina od lat. medium = sredina,
ono §to posreduje, od medius = srednji, koji posre-
duje (KLU), 469).

DF: Isto $to i *mixed media (art), odnosno *multi-
media (art)e.

KM: NJ pojam »intermedidre Kunst« obraden je u
(THO), 123-126, no posve je istoznaéan s i. (a.),
+mixed media¢, odnosno *multimedia¢.

KR: Premda je i. posve istozna¢an s *mixed media+
i *multimedia¢® (u KOSTELANETZ 1968 govori se
¢ak o »theatre of mixed means«!), *multimedia* je
najcesci i najuobicajeniji, pa se preporucuje njegova
uporaba.
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Ako se vec rabi i., onda se preporucuje njegov EN,
izvorni oblik, jer bi se prevodenjem na hrvatski
dokraja zamaglila njegova ionako sumnjiva funkcija
tehnic¢kog pojma, odnosno struéne rijeci, npr. u
»intermediji«, »medumediji« (»intermedija« je be-
smisleno jer je to samo fonetska transkripcija EN
izvornika). »Mediji« kao hrvatska rije¢ imaju osim
toga i znacenjske konotacije koje ne idu u one $to ih
podrazumijeva »media« u i. — npr. u »masovnim
medijimacili u »medijima komunikacije«. Buduéi da
jena EN pojam u mnozini (8to se ne primjeéuje zato
Sto se na EN najéesce rabi u pridjevskoj funkeiji),
javljaju se stanoviti problemi s njegovim sklanja-
njem. Preporucuje se stoga da se pojam na hrvatsko-
me ne sklanja. Npr.: 1) On je strucnjak za inter-
media. 2) Iskazao se naroCito u intermedia. 3)
Postigao je uspjeh na podrudju intermedia. Itd.
Sukladno tome takoder se preporucuje internacio-
nalni pridjevski oblik »intermedijalan« umjesto kro-
atiziranog »intermedijski«, izmedu ostalog i zato $to
se na hrvatskom pridjev »medijski« — izveden iz
imenice »medij(i)« — takoder vise odnosi na »medi-
je« — npr. na »masovne medije« i na »medije
komunikacije« — koji se ba$ ne podrazumijevaju u
i. U tom bi smislu prijevod pojma na hrvatski kao
»intermedijalna umjetnost« (a ne »intermedijska
umjetnost«) bio toéan — ali nepotreban.

Pisanje pojma s crticom rjede je, ali i neopravdano,
jer nema nikakva razloga sufiks inter- odvajati od
osnove.

V: *environment, environmentna umjetnost+, +flu-
xus¢, *fonoplastika¢, *glazbeni teatar¢, *happe-
ninge, ¢performance¢+, ¢totalni teatars, ¢zvucna
skulptura¢.

USP: *mixed media (art) = *multimedia (art)¢.
(BOSS), 93-94 = istoznac¢nica s *multimedia* i *mixed
media¢; (FR), 43 = uputnica na *multimedia art*

INTONARUMORI

EN: intonarumori; NdJ: Intonarumori; TL: intona-
rumori.

ET: TL intonare =
rumore = ¢Sums.
DF: »(Naziv za) instrumentarij $to ga je stvorio
talijanski slikar i skladatelj Luigi Russolo (1885-
1947) koji se sastoji od razli¢ito oblikovanih, veéih
kutija sa zvucnickim lijevcima u kojima su se me-
hanickim ili elektriénim putem stvarali razliciti
+Sumovi¢, djelomiéno i s *mikrointervalimas...«
((RUF), 222)

KM: Izvorni TL pojam vrlo se rijetko nade u
prijevodu. A ako ve¢ da, onda uglavnom kao objas-

intonirati, proizvesti ¢tone;
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njenje znadenja, npr. u (GR), 97 (»noisemakers«), u
BROWN 1981-1982 (»noise instruments«), u (H),
24 (»Gerduschinstrumente«) ili u (P), 320 (»futurist
noise-producing instrument«, »Futuristen-Ge-
rauschinstrument«; sugerirana FR istoznacnica s i.
— »russolophone«— je pogresna — v. *rumorarmo-
nio* i *russolofon*). Zato je neprakti¢no prevoditi i
i. §to se navode u RUSSOLO 1978: 166-167: »ulu-
latori«, »rombatori«, »crepitatori«, »stropicciatori,
»scoppiatori«, »gorgogliatori«, »ronzatore basso,
»sibilatore basso« (usp. Russolovu klasifikaciju *$u-
mova* u KM ¢glazbe Suma, buke+). Isto se to odnosi
1na *rumorarmonio*, odnosno ¢*russolofone.

V: ¢bruitizame+, *futurizams¢, ¢glazba Suma, bukes,
+komatska ljestvica*, ¢*rumorarmonio® = ¢russo-
lofon¢, ¢russolofon* = ¢rumorarmonio*, *strojna
glazbae.

(BASS), II, 547, (FR), 44; (GRI), 11, 312

INTUITIVNA GLAZBA

EN: intuitive music; NJ: intuitive Musik; FR:
musique intuitive.

ET: Srednjovjekovni lat. intuitio = neposredni zor,
pojava slike na povrsini ogledala (starije), od intueri
= to¢no vidjeti, gledati, od prijedl. in = u, na i tueri
= gledati (KLU), 329, 335-336).

DF: 1) »(Naziv za) jednostavnu, meditativnu glaz-
bu, Cesto za iracionalnu intuiciju, koja je pod utjeca-
jem Cagea, Dalekog istoka, +pop-glazbe¢ itd. nasta-
la za (studentskih) nemira 1968. godine.« ((M), 555)
2) »Pojam $to ga Stockhausen rabi radije od ¢im-
provizacije*, koji oznac¢uje glazbu $to je stvarao s
izabranim glazbenicima kao odgovor na verbalni
tekst (Aus den sieben Tagen), nedeterminiranu
notaciju (Prozession), prijem kratkih valova (Kur-
zwellen) i skladbe za vrpcu (Hymnen).« ((GR), 97)
3) »Tu glazbu, koja nastaje duhovnom ugodbom
glazbenika kratkim tekstovima, nazvao sam intui-
tivnom glazbom. Rije¢ ’+improvizacija¢’ vise mi se
ne ¢ini toénom za ono $to mi sviramo, jer se s
simprovizacijom* uvijek povezuje i predodzba o
shemama, +formulama¢ i stilskim elementima koji
su osnova *improvizacije¢; dakle se (pri *improviza-
ciji+) uvijek nekako kreéemo u nekom glazbenom
jeziku, ¢ak i onda kada se privremeno u tzv. ’¢slo-
bodnim improvizacijama¢’ dospije preko granica
toga jezika... Glazbena meditacija nije nikakvo us-
pavljivanje osjecaja, nego krajnja budnost i — u
najsvjetlijim trenucima — stvaralacka ekstaza.«
(STOCKHAUSEN 1971: 123, 125)

4) »Intuicija je nesto nadracionalno. Racionalno je
nesto $to je povezano s nasim tijelom: sposobnost
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misljenja, sposobnost svrstavanja i dovodenja u
odnose — koja dolazi iz razuma. Intuitivno u uzem
smislu, kako ga je rabim, jest izvanljudsko podrudje
koje na nas djeluje titrajima $to nas stalno bombar-
diraju. Ti su titraji djelomi¢no takoder precizno
oblikovani i daju nam poticaja za odredene aktivno-
sti. Kada dospijemo u stanje u kojemu nismo toliko
nadosobne titraje; a ako posebno vjezbamo da to
prevedemo u aktivnost, onda iz toga mozemo stva-
rati glazbu. To medutim moze samo posebna kate-
gorija glazbenika. Veéina ih onda ne moze djelovati:
pretesko je to za njih.« (STOCKHAUSEN 1978:
503)

KM: Bududi da se u DF 2 spominje Stockhausenova
skladba Aus den sieben Tagen kao primjer zai. g., a
DF je 3 ulomak iz Stockhausenova komentara za
nju, donosimo jedan od tekstova koji je, kao predlo-
7ak, osnova za muziciranje u i. g.:

NEOGRANICENO
Sviraj kakav ¢ton¢
S uvjerenjem
da imas koliko hoées vremena i prostora
(za ansambl)
(iz (G), 165)
Takav je zapis i primjer za ¢verbalnu partituru,
odnosno *proznu glazbus.
KR: DF 1 poopéuje znacenje pojma na neprecizan
nacin, tako da se ne moze ozbiljno uzeti u obzir,
pogotovo zbog neoprezna paktiranja s ¢*meditativ-
nom glazbom¢, koju, doduse, i sam Stockhausen —
u DF 3 — pokusava (bez uspjeha) objasniti kao
relevantnu kategoriju.
DF 2 pojasnjena je s DF 3 §to se ti¢e odnosa izmedu
i. g. i *improvizacije* (odnosno ¢slobodne improvi-
zacije*). U njoj je jedino problemati¢no navodenje
primjera za i. g., od kojih su najsumnjivije Himne.
Svako spominjanje intuicije ne mora naime podra-
zumijevatiii. g. Tako npr. Stockhausen inzistira na
Cistodi intuicije u vezi sa svojim projektom Musik
fiir ein Haus (1968), ali Ce se taj projekt tesko moéi
bez ograda svrstati u i. g.: »Intuitivna svijest ne
moZe se zabuniti, ona ne posjeduje kriterije o po-
gres$nom ili toénom, ona posjeduje samo misljenje.
Intuitivna je svijest onakva kakva jest.« (RITZEL
1970: 40)
Pojam treba rabiti isklju¢ivo u vezi s njegovim
znacenjem u skladateljskoj teoriji K. Stockhausena,
premda — kako je vidljivo iz DF 3 i 4 — ni tu nije
posve precizno, posebno §to se tiCe odnosa prema
+improvizaciji¢+ (opéenito), odnosno ¢slobodnoj im-

provizaciji* (posebno). Pogotovo treba izbjegavati
mijeSanje s opéim konotacijama koje su navedene u
DF 1, narocito s *meditativnom glazboms¢.

V: simprovizacija¢*, *meditativna glazba¢, ¢verbal-
na partitura¢, *prozna glazba¢, +slobodna improvi-
zacija®.

(BOSS), 72-73; (G), 164-166; (GL), 85

(INVERZIJA [NIZA, SERIJE]) = +OBRAT
(NIZA, SERIJE)+

ET: Lat. inversio = okret, obrat, od invertere =
obrnuti, okrenuti, od prijedl. in = u, na i vertere =
okrenuti; *serija¢.

USP: ¢obrat (niza, serije)*.

IONIKA

NJ: Ionika.

ET: Vjerojatno od gré. ion = §to ide, $to se krece, od
iénai = i¢i (KLU), 336).

DF: »(Naziv za) dvomanualni, polifoni +elektronic-
ki glazbeni instrument+. ¢Zvuk¢ proizvodi *genera-
tor pilastog tona¢.« ((HI), 222)

V: eelektronicki glazbeni instrumenti* = (¢elek-
tronski glazbeni instrumentie).

IRACIONALNI RITAM

EN: irrational rhythm; FR: rythme irrationnel.
ET: Lat. irrationalis = nerazuman, od prefiksa in-,
koji negira osnovu, i ratio = razum, pamet, razbor;
sritams.

DF: »Naziv za svaki ¢ritam¢ koji se temelji na
podjeli osnovne ritamske jedinice u bilo koji broj koji
nije izravni viSekratnik od dva (npr. osminka u
kvintoli).« ((JON), 145; HODEIR 1961: 107, 132,
146, 158, 197, 233)

KM: I. r. podrazumijeva, zapravo, razne vrste ne-
pravilnih podjela osnovne ritamske jedinice, odno-
sno sve one ritamske odnose unutar kakva ritam-
skog obrasca koji se ne daju svesti na visekratnik od
dva. Premda je osnova DF u matematici, tj. u
iracionalnim brojevima, pojam se rabi u mnogo
Sirem smislu. Stockhausen npr. u objasnjenju *me-
tarske modulacije* rabi »iracionalne (ritamske) vri-
jednosti« (STOCKHAUSEN 1963: 106), a taj pojam
G. Heike, koji terminologijski komentira njegov
tekst (STOCKHAUSEN 1963: 99 — bilj. 1), ne
dovodi u vezu s matematickom DF (STOCKHAU-
SEN 1963: 106 — bilj. 7). Uglavnom se dakle pod i.
r. ne misli samo na iracionalne ritamske obrasce
nego i na odnose medu njima, npr.:
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KR: Obilje primjera za i. r. nudi se u uporabi
+polimetra¢, +poliritma¢ i *unakrsnog ritma¢, a na
i. r. posve jasno upucuje i razlika izmedu ¢hetero-
metra¢ i +polimetra¢. Pojam je preporucljivo rabiti
kao objasnjenje posljedica primjene navedenih po-
stupaka.

V: ¢heterometar* = (¢heterometrija¢) = (*hetero-
metrika¢), *makrovrijeme/mikrovrijeme¢, ¢polime-
tare = (epolimetrija¢) = (*polimetrika¢), +poliri-
tam¢ = (¢poliritmija*) = (+poliritmika¢), +ritams,
+unakrsni ritam¢, *vremensko polje*.

(BOSS), 73-74; (CH), 301; (FR), 45 = uputnica na *vremen-
sko polje*

ISTITRAVANJE

EN: decay; NdJ: Abklingvorgang, Ausklingvorgang,
Ausschwingen, Ausschwingung, Ausschwingvor-
gang; FR: (transitoire d’) extinction (du son); TL:
(transitorio di) estinzione (del suono).

DF: »(Naziv za) pad u ¢intenzitetu* dinamicke
+ovojnice* nakon pocetna +utitravanja¢ (npr. pri
zatrzanoj zici).« ((DOB), 49)

KR: U (L) se navodi niz pojmova koji su problema-
ti¢ne vaznosti kao tehni¢ki pojmovi, odnosno struc-
nerijedi: »fade-out«, »decay of speech/tone« (EN; taj
se pojam javlja i u (LEU), 210), »fondu« (FR),
»anullamento graduale (del suono)« (TL; v. (L), 2),
»affaiblissement progressif des vibrations« (FR),
»progressivo indebolimento delle vibrazioni« (TL; v.
(L), 45). Narocito su problemati¢ni FR i TL prijed-
lozi zato §to je rije¢ o opisima, a ne o pojmovima.
V: *ovojnica¢, +stacionarni zvuke.

USP: sutitravanjes.

(BASS), 1, 34; (CAN), 555; (EH), 34; (FR), 21; (GR), 61; (HI),
43; (HO), 1025 = »transitoires«; (RAN), 223

IZJEDNACIVAC = (*EKVALIZATOR®) =
(EQUALIZER)

EN: equaliser, equalizer; NJ: Entzerrer, Equalizer.
DF: »(Naziv za) elektroni¢ki uredaj koji se sastoji
od vise *filtera¢, a koji sluZi za promjene odredenih
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frekvencijskih podruéja, npr. kod uredaja za repro-
dukeiju *zvuka¢, za potiskivanje smetnji +Sumas¢ ili
za izbjegavanje *povratne sprege¢. Takoder se rabi
i za stvaranje razli¢itih zvucnih efekata, npr. za
dobivanje specifitne ¢zvukovne boje* pri obradi
+zvuka¢. Najcesce se rabe oktavni, graficki i para-
metarski izjednacivaci.« ((ENY), 77)

V: +filter(i)s.

USP: (+ekvalizator*) = (equalizer).

(BR), 44-45; (DOBY), 70; (HK), 125-126; (KN), 67

IZVEDBA U STVARNOM VREMENU

EN: real-time performance, performance in real
time.

DF: »(Naziv za) izravnu i neposrednu kontrolu
procesa skladanja za vrijeme izvedbe. To je moguée
u *elektronickoj glazbi¢ i u *rac¢unalnoj glazhi¢, gdje
se mnogi aspekti djela mogu stvoriti ili podvrgnuti
promjeni za izvedbe. Pojam izvedba u stvarnom
vremenu i Ziva izvedba Cesto se rabe (u istom
smislu).« ((FR), 73)

KR: DF posve pogresno odreduje znacenje pojma.
Prije svega nije rije¢ o kontroli procesa skladanja
koji je, kod skladbi koje pretpostavljaju i. u s. v.,
najéesée potanko unaprijed isplaniran — upravo
zato da bi se i. u s. v. omoguéila. *Elektroni¢ka
glazba¢ i ¢racunalna glazba¢, kao opéi pojmovi,
nemaju nikakve veze si. u s. v. Upravo zato i postoji
pojam +ziva elektronicka glazba¢ da bi se naglasila
razlika izmedu mogucnosti i. u s. v. Drugim rijeci-
ma, pojam se odnosi na proces stvaranja zvukovlja
raznim elektronickim i ra¢unalnim tehnologijama,
koje su, s obzirom na slozenost toga procesa, uglav-
nom funkcionirale u *disociranom vremenu¢, tj.
proces stvaranja zvukovlja trajao je mnogo duze od
sstvarnog vremena¢ izvedbe. Razvojem tehnologije,
npr. usavrSavanjem ¢digitalnih sintetizatora¢ i ra-
zvojem ¢sklopova za uzorkovanje¢, razlika izmedu
+disociranog vremena* i +stvarnog vremena¢ svede-
na je na minimum ili je pak posve ukinuta, pa je
+zivoj elektronickoj glazbi® omogudéilai. u s. v. Sama
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dakle »izvedba« u i. u s. v., zapravo, najprije podra-
zumijeva elektronicki ili ra¢unalni proces proizvo-
denja zvukovlja koje se vise ne zbiva u *disocira-
nom¢, nego u *stvarnom vremenu¢. U tom je smislu
»ziva izvedba« u DF istoznacna s i. u s. v., naroc¢ito
u +zivoj elektronickoj glazbi¢.

V: +bioglazba¢, *digitalni sintetizator¢, +disocirano
vrijeme¢, *izvedbena partitura¢, ¢stvarno vrijeme?,
+sklop za uzorkovanje* = (+sampler+), ¢ziva elek-
tronicka glazba¢ = (+Ziva elektronska glazba¢) =
(live electronic music) = (live-electronics).

IZVEDBENA PARTITURA

NJ: Auffithrungspartitur, Spielpartitur; FR: parti-
tion d’exécution.

ET: Srednjovjekovni lat. partitura = podjela, razdioba,
od lat. pars = dio, od 17. stoljeca na TL ((KLU), 529).

DF: Naziv za vrstu partiture koja sluzi za orijenta-
ciju pri izvedbi i za sinkronizaciju elektronicki
proizvedenih ¢zvukova¢ te Zive instrumentalne i/ili
vokalne svirke. Elektronicki proizvedeni ¢zvukovi¢
mogu se reproducirati s vrpee ili se u *izvedbi u
stvarnom vremenu¢, npr. u *Zivoj elektronickoj
glazbi*, mogu neposredno proizvoditi za izvedbe.
KM: DF je prepravljena DF iz (HI), 443, gdje je
prekomplicirano i preopsezno odredeno znacenje
pojma.

V: ¢izvedba u stvarnom vremenu*, ¢ziva elektronic-
ka glazba*s = (+ziva elektronska glazba¢) = (live
electronic music) = (live-electronics).

USP: +partitura za realizaciju®.

(EH), 30-31; (G), 182; STOIANOVA 1978: 81
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(JACINA) = (\DINAMIKA") =
+INTENZITET (TONA)+

EN: intensity, loudness, volume; NJ: Intensitét,
Klangstarke, Lautheit, Lautstdrke, Schallstérke,
Tonstarke; FR: intensité, volume (du son); TL:
intensita (sonora), volume del suono.

KM: U akustici se razlikuje j. od *intenziteta®:
»Jadina (= Lautstérke) odreduje se kao definirani
¢intenzitet* medu granicama izrazito velikih po-
drucja energije koja se $iri od opazaja *tona¢ do
granice boli«. (EH), 187)

»+Intenzitet* je u akustici koli¢ina zvukovne ener-
gije koja se, kao jadina ¢zvukas!l, mjeri na izvoru
+zvuka¢, tj. na mjestu gdje nastaje«. ((EH), 150)
Razlika izmedu *dinamike¢ i *intenziteta¢ tipicna
je za nazivlje ¢glazbe 20. stoljeéa* (v. KM i KR
+intenziteta).

USP: ¢intenzitet (tona)¢ = (¢dinamika¢).

(P), 122

1 Uizvorniku stoji »Schallstérke«. O razlici u znacenje NJ
pojmova »Schall« i »Klang« v. DF 1-3 i KM ¢zvukas.

JAM, JAM SESSION

EN: jam, jam session, Jam Session; NdJ: jam, Jam,
Jam session, Jam Session, Jam-Session, Zusam-
mentreffen zum Improvisieren; FR: jam, jam sessi-
on, jam-session, concert spontané, boeuf; TL: jam,
jam session, concerto spontaneo, improvisato.

ET: EN jam = guZva, galama, konfuzija; kao glagol
= sudjelovati na j. s.; session = sastanak, seansa,
sesija ((OAD), 475).

DF: »(U ¢jazzu* naziv za na¢in) muziciranja... bez
unaprijed odredenog sastava; izvodi se u *slobodnoj
improvizaciji® bez fiksiranih *aranZmana¢ i u nace-
lu bez publike. Takvi sastanci, na kojima se svira i
pjeva iskljucivo zbog vlastite radosti u muziciranju,
bili su rasireni ve¢ i u New Orleansu i u Chicagu, a
osobito u doba ¢+swinga¢. Kasnije su se te +improvi-
zacije* pocele snimati na ploce, a bili su organizirani
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ijavni nastupi, pa je jam session izgubio svoj prvotni
smisao.« (MELZ), II, 244)

KM: Ekvivalenti na NJ, FR i TL EN (odnosno
ameritkog) izvornika predloZeni su, kao objasnje-
nja, u (BR), 236-237.

U pravilu je j. kracenica od j. s. No kako je vidljivo
iz ET, ponegdje se j. shvada kao glagol, tj. kao
istoznacnica s »improvizirati« ((RAN), 413), a po-
negdje kao istoznac¢nica s *improvizacijom* u *jaz-
zu¢ opéenito ((FR), 45).

KR: +Slobodna improvizacija* u DF nije todan
pojam (v. KR ¢slobodne improvizacije+). Moze se
govoriti o *grupnoj improvizaciji¢ ili jednostavno o
simprovizaciji¢, jer sam pojam objasnjava o kakvoj
Jje vrsti *#improvizacije* rijec.

V: *improvizacija¢, *jazz*.

(APE), 146; (BASS), II, 594; (BKR), II, 252; (GRJ), I, 577,
(GR6), IX, 473; (HI), 223; (HK), 195; (IM), 188; (KN), 103;
(LARE), 804; (M), 541; (MI), I, 597; (RL), 423

JAZZ

EN: jazz, Jazz 1880; NdJ: Jazz, Jazzmusik, afroame-
rikanische Musikform; FR: jazz, musique de jazz,
forme musicale afroaméricaine; TL: jazz, musica
jazz, forma musicale afroamericana.

ET: Nejasna, ali na angloameri¢ko-kreolskom (19.
stoljeée?) j. znadi: spolni ¢in, usmjerena sila, brzina,
odusevljenje, jurnjava; izvorno razne ortografske
verzije: jazz, jass, jaz, jas, ne samo kao imenica nego
i kao glagol i pridjev (HUNKEMOLLER 1976: 1).
DF: »(Naziv za) raznorodnu zbirku stilova u 20.
stoljecu, pretezno instrumentalnih i pretezno stvo-
renih od americkih crnaca. *Swing* i +improviza-
cija¢* osnovni su u nekoliko stilova, no jedino nagla-
sak na *zvukovnoj boji¢ zajednicki je svim glazbama
§to se nazivaju *jazzom*, bez obzira na to jesu li
funkcionalne ili umjetnicke, popularne ili ezoteric-
ne, instrumentalne ili vokalne, improvizirane ili
skladane, ¢hot¢ ili *cool+. Jazz se ispreplece s
drugim zZanrovima. Uvijek je bio povezan s +blue-
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som¢*... U svojoj mladosti apsorbirao je instrumen-
taciju, visetematsku ¢strukturu¢, snazno izrazen
+tonalitete i ¢ritmove¢ iz glazbe americkih koracni-
ca i *ragtimea¢, harmonijske *boje¢ iz klavirske
glazbe skladatelja kao $to su Debussy i Ravel,
melodije i forme iz americke popularne pjesme i
sritmove* iz latinoamerickih plesova... Kasnije je
ukljucio figure za pratnju i elektronicke inovacije u
srocku¢ i ¢soulu¢, ali isto i postupke koji nisu
pripadali zapadnoj glazbi, naroéito s obzirom na
africke i brazilske udaraljke...« ((RAN), 413-414)
KM: Ekvivalenti EN izvorniku na NJ, FR i TL koji
od njega odstupaju ponudeni su, kao obja$njenje
pojma, u (BR), 236-237. Naravno da j. nije nikakva
forma, nego, eventualno, vrsta.

U HUNKEMOLLER 1976: 7, napominje se da se
pocetkom Sezdesetih godina j. poceo rabiti kao
tehnicki pojam. Bez obzira na to, ¢ak i usprkos
injenici da je nastao krajem 19. stoljeca, on je
eminentan pojam iz nazivlja *glazbe 20. stoljeca*.
KR: DF nije izabrana zato $to je — moguce —
najbolja, nego zato §to se iz nedostataka u tom
njezinu ulomku toéno moze razabrati kako je kom-
plicirano definirati taj vazan pojam u nazivlju *glaz-
be 20. stoljeca*. J. se smatra konglomeratom stilova,
dakle skupnim nazivom za sve stilove koji pripa-
daju j. Na mnogim drugim mjestima (koja je ovdje
nepotrebno navoditi) moze se medutim procitati da
je ij. jednostavno jedan od stilova u +glazbi 20.
stoljeca+. Dalje je u DF tipi¢no $to se odmah sa stila
prelazi na glazbu, pa se, umjesto o mnostvu stilova,
govori 0 mnostvu glazbi koje pripadaju j. To je veé
dokaz da definicija j. kao stila ne zadovoljava. Dalje
se, dapace, viSe ne govori ni o stilovima ni o glazba-
ma, nego o zanrovima s kojima se j. ispreplece.
Jedan je od tih Zanrova npr. *blues¢. (Naravno da
je sporna tvrdnja o tome da je pogotovo rani j.
apsorbirao *boje¢ iz klavirskih skladbi Debussya i
Ravela, no to i nije toliko bitno.) U nastavku se
prakticki ¢rock¢ i *soul* smatraju podvrstom j. (da
li onda njegovim stilom, njegovom glazbom, nje-
govim Zanrom?).

U nas se, u mnogobrojnim ¢lancima u (MELZ) npr.,
j. ponekad shvada kao pridjev imenici »glazba«
(»muzika«) s ortografijom: »jazz-muzika« (»jazz-
glazba«) ili »jazz muzika« (»jazz glazba«). To je,
naravno, pogresno jer je j. sam po sebi dovoljno
glazba a da bi ga trebalo specificirati, pogotovo za
hrvatski jezik tako neuobi¢ajenom konstrukcijom,
tj. drugom imenicom pred kojom on onda ima
funkciju pridjeva.

V: safrokubanski jazze¢, ¢aranzmane, ¢back-
ground¢, *haterija¢, +band¢, +beat* (DF 1), *bebop*

= +bop* = ¢rebop*, *hig band¢, *block chords¢,
+blue note(s)*, *blues¢, +blues-ljestvica¢, +boogie-
woogie*, *hop* = *bebop* = ¢rebop*, *hossa nova¢,
*boston, valse boston¢ (v. KM), ¢break+ (DF 1),
scakewalke¢, ¢calypso¢, *Chicago jazz*, ¢chorus¢
(DF 1), *city blues¢, *combo*, ¢cool jazz*+, *country
blues*, +Creole jazz¢, ¢dirty tones (notes)*, *dixie-
lande, ¢drive¢, *East Coast jazz*, *elektriéni jazz+,
+free jazz¢+, *funk(y), funky jazz¢, *fusion¢, *gos-
pel¢, ¢hard bop*, *harlemski stil¢+, +hillbilly (music),
hillbilly jazz¢, ¢honky-tonk(y)(-piano), honky--
tonk(y)(-music)*, *hot, hot jazz, hot music¢, ¢im-
provizacija¢, *jam, jam session*, 4jazz rock+ = *rock
jazz+, *jug band¢, *jump, Harlem jump¢, *jungle
music, jungle style¢, *Kansas City jazz¢, +latinski
jazze, +lead*, *mainstream (jazz)* = (jazz glavne
struje), #mambo¢, *modern jazz+, *negro spiritual ¢
= (spiritual), *New Orleans jazz¢, *new wave¢
(DF 2), *off-beate, *old time jazz¢, *progressive
jazze, *ragtime, rage, srebop*® = *bebop* = +bop¢,
srhythm and bluese, ¢riffe, ¢rock jazze = ¢jazz
rock¢, +salsa¢+, ¢scat (singing)+, *sekcija¢ (DF 2),
+simfonijski jazz¢, +skiffle, skiffle band, skiffle gro-
up¢, *soul, soul jazze, ¢stomp¢, ¢swing¢, ¢third
stream¢ = (treéa struja), *walking bass¢, *washbo-
ard, washboard band¢, *West Coast jazz¢.

USP: +glazba 20. stoljeéa*, *pop, pop-glazba¢, ¢po-
pularna glazba¢, ¢rock, rock-glazba¢, ¢zabavna

glazbas.

(APE), 146; (BASS), II, 595-602; (BKR), II, 255-257; (BKR),
V, 52; (CANY, 275-276; (DG, 219-292: (EH), 155; (EIN), 306;
(FR), 45-46; (GR), 100-101; (GRJ), 1, 580-606; (GR6), IX,
561-579; (HI), 224; (HO), 527-530; (IM), 189; KNEZEVIC
1985; (LY, 287; (LARE), 812-815; (M), 538-541; (MGG), VI,
1797-1820; (ML), II, 616-620; (MELZ), II, 256-258; (P), 72;
(RAN), 413-417; (RIC), I1, 499-501; (RL), 424-426; (SLON),
1460-1462; (V), 367-376

(JAZZ GLAVNE STRUJE) =
*MAINSTREAM (JAZZ) ¢

JAZZ ROCK = +*ROCK JAZZ+

EN: jazzrock, jazz rock; NdJ: Jazzrock, Jazz—Rock,
Jazz Rock; TL: jazz-rock.

ET: +Jazz+; +rock, rock-glazbae.

DF: »(Naziv za) povezivanja stilskih karakteristika
+jazza* 1 *rocka*. Ponekad se mijenja slijed obaju
pojmova, pri ¢emu bi *rock jazz¢ morao znaciti da
je vise rije¢ o *jazzu* koji je prosSiren elementima
*rocka¢+. No ¢ini se da je razlikovanje izmedu jazz
rocka i *rock jazza* nepotrebno jer ¢esée susretani
pojam jazz rock ne isklju¢uje moguénost da ponekad
prevagnu elementi ¢jazza¢, a ponekad elementi
srocka¢. Potpuna ravnoteza izmedu ¢rocka* i *jaz-
za* u kakvoj skladbi... daleka je od prakse... Sto se
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tice takvih razlikovanja izmedu ¢jazza¢* i ¢rockas¢,
dobro se prisjetiti jedne izjave L. Coryella iz 1966.
godine, mnogo prije nego $to je krenuo val jazz
rocka: »Dovraga s kategorijamac, rekao je on. »Do-
sta mi je podjele glazbe na ¢jazz¢, *beat*, ¢rocks¢,
+dixieland*, *swing*.« Istog su misljenja u to doba
bili i drugi *jazz+-glazbenici, premda ga nisu tako
drasti¢no izrazavali. Gary Burton Quartett izvodi
npr. *jazz+-verziju skladbe Norwegian Wood od
Beatlesa iz 1966. godine... Medu predstavnicima
jazz rocka najutjecajniji je bio M. Davis, koji se
smatra utemeljiteljem jazz rocka, premda su njegov
vazni dvostruki album Bitches Brew (1970), u koje-
mu sudjeluju i druge vazne li¢nosti jazz rocka, neki
kriticari svrstali medu ¢elektriéni jazz¢.« ((KN),
103-104)

KM: U (HK), 196,iu (KN}, 103, ponudena je pou¢na
tablica u kojoj se nastoje razluciti karakteristi¢ni
elementi *jazza¢, +rocka* i njihove dodirne tocke.
KR: U ortografiji je ceSée pisanje pojma bez razma-
ka, ali se oba na¢ina mogu smatrati ravnopravnima.
Samo se u (BASS), I1, 602, i u (HK), 195, pojam pise
s crticom.

V: ¢jazz¢, *rock, rock-glazbas.

USP: +fusion¢, ¢rock jazz*.

(GRJ), 1, 609-610; (HI), 224

JEDNOINTERVALSKI NIZ, SERIJA

EN: one interval set.

ET: Lat. intervallum = (doslovno) prostor izmedu
dva grudobrana, od prijedl. inter = izmedu, posred
i vallum = grudobran od kolja ((KLU), 334, 335);
+serijas.

DF: »(Naziv za) *dvanaesttonski niz, seriju* koji se
konstruira ponavljanjem istog intervala. Ovako
izgleda jednointervalski niz koji je nastao ponavlja-
njem Ciste kvinte...«

5 oo to , go (o)
(FR), 61)

KM: J. n,, s., naravno, ne moze nastati ponavlja-
njem bilo kojeg intervala. Ako ponavljamo malu
sekundu, dobit éemo kromatsku ¢ljestvicu¢; ako
ponavljamo veliku sekundu, dobit ¢emo ¢cjelostepe-
nu ljestvicu*, a neéemo moéi dobiti *dvanaesttonski
niz, seriju¢, jer je sedmi *ton¢ ¢cjelostepene ljestvi-
ce* opet jednak prvom. Ako ponavljamo malu tercu,
takoder neéemo moéi dobiti *dvanaesttonski niz,
seriju¢, jer je peti *ton* takva *niza¢ (¢serije¢)
jednak prvom. Itd.
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V: ¢dvanaesttonski niz, serija¢, *niz¢, ¢oblik niza,
serije*, *serija¢.

USP: +dvanaesttonski sveintervalski niz, serija¢ =
sveintervalski niz, serija.

JUG BAND
EN: jug band; NdJ: Jug Band; TL: jug band.
ET: EN jug = ¢up, vr¢; *hands.

DF: »(Naziv za) instrumentalni ansambl koji se
razvio medu americkim crncima dvadesetih i tride-
setih godina. U ¢bandu¢ se uglavnom rabi samo
jedan vr¢... kao basovsko glazbalo... U *bandu¢ se
inace jos rabe gudacki i zi¢ani instrumenti te kakav
melodijski instrument, npr. (usna) harmonika ili
kazoo. No Dixieland Jug Blowers, grupa od koje
potje¢u najranije snimke, povremeno je rabila i dva
vréa, npr. u Skip Skat Doodle Do (1926), pa ¢ak i tri
roga, npr. u Southern Shout (1927). +Jazz+—klarine-
tist Johnny Dodds svirao je s njima na nekim
snimkama, a *jazz¢-pijanist Clarence Williams ta-
koder je rado svirao na vréu, npr. u Chizzlin’ Sam
(1933). Vr¢ se najéesée povezuje s grupama koje
izvode folk *blues¢. Memphis Jug Band Willa Sha-
dea i Jug Stompers Gusa Cannona... najvazniji su
medu ranim jug bandovima... U seoskim podrudji-
ma vré se nastavilo rabiti kao folklorno glazbalo
premda je tridesetih godina izgubio popularnost na
snimkama. U revivalu folk—glazbe! Sezdesetih godi-
na bijeli izvodadi nakratko su ponovno uveli jug
bandove koji su izvodili glazbu u idiomu *bluesas*.«
((GR6), IX, 746)

KM: U (HI), 226, (pod natuknicom »jug«) napomi-
nje se da vré kao glazbalo vuce podrijetlo iz africkog
folklora, a povezuje se s *washboardoms i *skiffle
bandom?* te isti¢e njegova vaznost u pratnji ¢blue-
sa¢.

KR: Premda se pojam evidentno temelji na uporabi
vrca kao (netipi¢na) glazbala, ipak ga je neprimjere-
no prevoditi (kao npr. »grupa s vréeme, »ansambl s
vréem« itd.), isto kao i *steel band¢, odnosno ¢was-
hboard band¢. No kako se vidi iz prijevoda DF, »jug«
se — kao glazbalo — ipak morao prevesti na hrvat-
ski. U glavnini konzultirane literature pojam se
redovito zadrzava u izvornom, EN obliku.

V: ¢band®, *blues*, *jazz+.
USP: «skiffle, skiffle band, skiffle groupe, ¢steel
band¢, *washboard, washboard bands.

(BASS), I, 256; (GRI), 11, 334; (GRJ), I, 639; (RAN), 422

1 Uizvorniku stoji »folk music«. V. KR ¢folka, folk-glazbe,
folk-stilas.
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JUKE BOX

EN: jukebox, juke-box, juke box, music box (v. KM);
NdJ: Juke Box, Musikbox, Musikautomat (v. KM);
TL: jukebox, juke-box, juke box.

ET: EN juke = jeftina gostionica uz cestu; box =
kutija ((DE), 558).

DF: »(Naziv za) automatski gramofon s razli¢itim
plo¢ama, uglavnom ¢popularne glazbe¢, koji funk-
cionira tako da se u nj ubaci kovanica i pritiskom na
dugme izabere Zeljena pjesma. Naprave takva tipa
potjecu iz kasnog 19. stoljeca a sredinom 20. stoljeéa
rasirile su se narocito po restaurantima i barovima. «
((RAN), 422)

KM: U DF se »music box« ne spominje. U (RAN),
520, navedena je medutim natuknica »music box«s
uputnicom na »automatska glazbala«. Pod tom
natuknicom u (RAN), 61-63, spominje se dakako
»music box, ali se j. b. uopée ne spominje. U (HI),
226, navodi se j. b. s uputnicom na »music box«
((HI), 304) ali je znacenje tog pojma odredeno kao
istoznacno s j. b.

KR: »Music box« (kao i NJ pojam »Musikautomat«)
oCito je pojam Sira znacenja, pa je j. b. samo jedna
njegova specifiéna podvrsta, u smislu koji je ista-
knut u DF.

Ortografija je razli¢ita, ali se svi oblici mogu smatra-
ti ravnopravnima.

V: ¢popularna glazba¢, +zabavna glazbas.

(BASS), I1, 624; (EN), 110; (GR6), IX, 746; (HK), 202; (KN),
106

JUMP, HARLEM JUMP

EN: jump, Harlem jump; NdJ: Jump, Jump-Stil,
Harlem-Jump, Harlem—jump, Sprung; FR: jump,
Harlem jump, saut; TL: jump, Harlem jump, salto.
ET: EN jump = skok; Harlem = crnacka cetvrt u
New Yorku.

DF: »(Naziv za) stil ¢jazza* koji su dvadesetih i
tridesetih godina razvili crnacki sastavi Harlema,
cetvrti New Yorka. Temelji se na harmonijski jed-
nostavnom, dvanaestotaktnom ¢bluesu¢ kao ¢cho-
rusu¢ kojemu je Cesto pridodana jos jedna refrenska
uvodna strofa; pratnja se izvodi u *ritmu¢ *boogie-
woogie*, u brzom tempu; akcentuacija je oStra s

naglasenim fraziranjem u *off-beatu¢. Stil muzici-
ranja i plesa svojim ¢ritmom¢ i njihanjem podsjeca
na *swing* i plesni su pokreti popracéeni skokovima
pa je otuda uveden i naziv jump... Iz Harlem Jumpa
se razvio... *Rhythm and Blues+.« (MELZ), II, 75)
KM: Neki su NdJ, FR i TL ekvivalenti, kao prijevod
EN izvornika, ponudeni u (BR), 198-199.

KR: Kako se vidi iz (BR), 198-199, pojam je besmi-
sleno prevoditi jer se onda svodi na svoj opéi smisao,
pa tako prestaje biti tehni¢ki pojam, odnosno struc-
na rijec.

V: +blues*, *boogie-woogie*, ¢jazz¢, ¢off-beat*,
srhythm and blues*, *swings.

USP: +harlemski stile.

(BASS), 11, 624; (BKR), I, 172 = uputnica na *rhythm and

blues¢; (GRJ), I, 639; (HI), 226; (HK), 174; (RL), 432 =
uputnica na ¢rhythm and blues¢

JUNGLE MUSIC, JUNGLE STYLE

EN: jungle music, jungle style, jungle style 1920;
NdJ: jungle music, jungle style, »Urwald«-Stil,
Dschungelstil; FR: jungle music, jungle style, style
»jungle«; TL: jungle music, jungle style, stile »giun-
gla«.

ET: EN jungle = dzungla, prasuma.

DF: »Pojam $to ga se rabi zato da bi se opisao tip
sjazza+ dvadesetih i tridesetih godina koji je sadr-
zavao pseudoafricke glazbene efekte — narocito
tom-tomove, neobi¢ne *harmonije¢, ’primitivne’
+ljestvice* (obi¢no *pentatonske¢ i ¢cjelostepene?).
Premda se elementi tog stila mogu otkriti u (sklad-
bi) March of the Caboceers (1902)... Willa Mariona
Cooka..., izrazajni potencijal Zanra najbolje je re-
alizirao Duke Ellington... u skladbama East St.
Louis Toodle—o (1926),... The Mooche (1928), Jungle
Nights in Harlem (1930), Echoes of the Jungle
(1931) i u Ko—-Ko (1940).« (GRJ), I, 639)

KR: Pojmovi na NJ, FR i TL koji odstupaju od
izvornika (kao i EN pojam »jungle style 1920«)
predlazu se u (BR), 236-237, i tako najbolje dokazu-
ju da jeina hrvatskom mogucée rabiti jedino izvorne
EN pojmove.

V: ¢jazze.

(BASS), 11, 625; (HI), 226

121



K

KAKOFONIJA

EN: cacophony; NJ: Kakophonie, Miflklang; FR:
cacophonie; TL: cacofonia.

ET: Gr¢. kakophonia, od kakds = 10§, zao ((DUD),
320); phong = glas, +zvuke+ ((KLU), 544).

DF: »(Naziv za) neugodan dojam, $to ga ostavlja
kakav muzicki odlomak ili niz +akorda¢* zbog ostrih,
nagomilanih disonanca u horizontalnom i vertikal-
nom smjeru. Izraz kakofonija ima samo relativan
smisao, u zavisnosti o evoluciji muzi¢kih izrazajnih
sredstava. Mnoga djela, koja su suvremenici nekada
nazivali kakofoni¢kima (opere R. Wagnera), izgubi-
la su ve¢ odavno taj epitet, jer na kasnije generacije
ne djeluju vise kakofonicki.« (MELZ), IT, 294)
KM: NJ pojam »MiBklang« naden je u (BR), 177, i
u (HI), 227. U (L), 291, se ne navodi.

KR: Pridjev je od k. »kakofonicki«, koji se navodi u
DF, pogresan jer imenica nije »kakofonika«, nego k.
Trebalo bi, dakle, biti »kakofonijski«.

Premda je u DF dobro istaknuta povijesna dimenzi-
ja pojma, on se u nazivlju *glazbe 20. stoljeca¢ vrlo
Cesto rabi, pa je zato opravdano njegovo uvrstenje u
ovaj Vodic.

(BASS), 1, 428; (FR), 13; (HO), 132; (LARE), 216; (P), 126;
(RIC), 1, 356

KALEIDOFON

EN: kaleidophon; NdJ: Kaleidophon.

ET: Gr¢. kal6s = lijep; eidos = lik, oblik; phong =
glas, ¢+zvuk+ ((KLU), 544).

DF: 1) »(Naziv za) rani *elektronicki glazbeni in-
strument¢, vrstu *elektronickih orgulja¢, $to ga je
konstruirao Nijemac J. Mager kao prethodnika
+sferofona¢ i +partiturofona¢.« ((FR), 46)

2) »(Naziv za) uredaj za kontrolu *sintetizatora¢ sto
ga je poCetkom sedamdesetih godina razvio ¢+rock+—
glazbenik D. Vorhaus. Opremljen je, kao i *elektric-
na gitara*, vratom na kojemu su, umjesto Zica,
vrpcee osjetljive na dodir.« ((RUF), 228)
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KR: S obzirom na krivu dataciju nastanka +elektro-
fona* u (FR), 27 (v. KR ¢elektrofona¢) upitno je je
li k. prethodnik ¢sferofona* i ¢partiturofona¢,
kako se tvrdi u DF 1. U(GRI), II, 351, k. se, u smislu
DF 1, samo definira kao »jednoglasni *elektroni¢ki
instrument¢ s klavijaturom $to ga je pronasao Jorg
Mager«, dakle samo se po imenu konstruktora
dovodi u vezu sa ¢sferofonom¢ i *partiturofonom+
(v. DF i KR ¢sferofona¢).

V: ¢elektrofons, *elektronicki glazbeni instrumen-
ti® = (eelektronski glazbeni instrumenti¢), ¢parti-

turofon¢, ¢sferofon¢, ¢sintetizator* = (synthesi-
zZer).
KANSAS CITY JAZZ

EN: Kansas City jazz, Kansas-City—jazz; NdJ: Kan-
sas-City—Jazz; FR: Kansas City Jazz, Kansas City
jazz, Kansas-City—jazz; TL: Kansas City jazz, Kan-
sas-City—jazz, stile Kansas City.

ET: Kansas City = grad u SAD; *jazz*.

DF: »(Naziv za stil u *jazzu* $to su ga) izmedu 1925.
i 1935. godine u Kansas Cityju... razvili orkestri
Andyja Kirka, Jaya McShanna, Bennyja Motena i
Counta Basieja... Nasuprot +kolektivnoj improviza-
ciji* New-Orleans-stila za Kansas-City—Jazz je ka-
rakteristi¢no muziciranje solisti¢kih dionica prace-
no tzv. *riffovimas... Teme su vrlo jezgrovite, jedno-
stavne, a vaznu ulogu ima *blues* koji poprima
oblik *boogie-woogieja*. Kansas-City—jazz je zna-
Cajna stilska faza koja pripravlja razvitak modernog
+jazzas... te *bhebopa¢ i *cool jazza+.« (MELZ), II,
300; (HI), 229)

KR: Ortografijas crticama rjeda je od ortografije bez
crtica, ali se obje mogu smatrati ravnopravnima.
+Kolektivnu improvizaciju* u DF bolje je zamijeniti
*grupnom improvizacijom¢ jer se u ovome Vodicu
te dvije vrste *improvizacije* nastoje znacenjski
razlikovati. No ni jedna ni druga u tome sluéaju ne
idu u *slobodnu improvizaciju®.
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V: ¢bebop* = +bop* = ¢rebop*, *blues*, *hoogie-
woogie*, *cool jazz+, +jazz¢, *riffe.

(BASS), 11, 629 = »Kansas City, stile«; (BKR), II, 273; (FR),
46-47; (GRJ), 1, 642; (HO), 529; (RL), 438

KASNJENJE = (DELAY)

EN: (tape) delay, time lag; NJ: Verzogerung.

DF: »(Naziv za) vremenski pomak spram izvornog
odvijanja ili izvornog ¢signala* u kakvu procesu
zbog manipulacije *zvukom¢, izjednacenja razlika
u... vremenu ili... zbog sinkronizacije dvaju uredaja
ili spojeva. S obzirom na primjenu rabe se razli¢iti
suredaji za kasnjenje+.« ((EN), 270)

KM: EN pojam »tape delay« oznacava, zapravo,
suredaj za kasnjenje* koji radi (analogno), npr. po
sistemu *beskrajnih vrpci¢, za razliku od drugih
(digitalnih) sistema.

KR: U (JON), 70-71, pojam se spominje u opéem
znacenju koje nije relevantno za ovaj Vodic.

V: *automatska glazba* = (*kompjutorska glazba¢)
= sraCunalna glazba¢ (t. 2 u DF), ¢+beskrajna vrpca¢
= (beskonaéna vrpca) = (tape loop), *elektronic¢ka
glazba¢ = (+elektronska glazba¢), +petlja¢ = (loop),
spovratna sprega* = (feed back), ¢racunalna glaz-
ba¢ (t. 2u DF) = *automatska glazba* = (*kompju-
torska glazba¢), *uredaj za kasnjenje*.

(DOBY, 50, 145-146

(KLANGFARBENMELODIE) =
+*MELODIJA ZVUKOVNIH BOJA +

KM: O uporabi izvornoga NJ pojma v. kraj KR
+melodije zvukovnih boja¢.

USP: *melodija zvukovnih boja¢.

(KLANGKOMPOSITION) =

+SKLADANJE ZVUKA*+ = +SKLADBA OD
ZVUKA-*

KM: NJ je pojam dvoznacan (kao i ¢Clusterkompo-
sition*). Ako je potrebno oznaciti istodobno i *skla-
danje zvuka¢ i *skladbu od zvuka¢, jedina je mogué-
nost rabiti izvorni NJ oblik pojma.

USP: +skladanje zvuka¢, ¢skladba od zvukas.

KLASA VISINE TONA = (TONSKA
KLASA)

EN: pitch class, pitch—class.

ET: Lat. classis = razred, grupa, klasa.

DF: »(Naziv za) +visinu tona* bez obzira na oktavu
ili registar u kojemu se pojavljuje; npr. klasa svih
+tonova* c za razliku od *visine tona* ¢’... Pojam se
naroéito (premda ne i iskljuéivo) rabi u nazivlju
+dvanaesttonske+ i *serijalne glazbe¢, a stvorio ga
jeiu taj kontekst uveo M. Babbitt...« (RAN), 640)

KM: Pojam se dosljedno primjenjuje u EN nazivlju.
Bilo je nemoguée naéi njegove ekvivalente na dru-
gim jezicima.

V: ¢nize, ¢serija¢, ¢serija visine (tona)+, *ton,
+visina (tona)*.

(FR), 66; (GR), 139; (GR6), X1V, 786; (JON), 215-216, (V), 577

(KLAVARSCRIBO) = *KLAVARSKRIBO*

KLAVARSKRIBO = (KLAVARSCRIBO)
EN: klavarscribo; NdJ: Klavarskribo; TL: klavars-
cribo.

ET: Srednjovjekovni lat. clavis (mnoZina: claves) =
tipka, (-e), od lat. clavis = klju¢. Razvoj znacenja iz
srednjovjekovnog lat. objasnjava se funkcionalnim
shvacanjem tipki na glazbalu: tipke (claves) sluzile
su za otvaranje i zatvaranje spremista zraka na
sorguljama¢; kasnije se znacCenje prenijelo na sva
glazbala na kojima se zice zatitravaju tipkama
((KLU), 375); lat. scribere = pisati.

DF: »(Naziv za) nov sistem notacije Sto ge je (1936)
pronasao nizozemski glazbenik Cornelius Pot, a koji
zamjenjuje tradicionalnu notaciju trajanja ¢pro-
porcionalnom (grafickom) notacijom¢. *Visina* se
oznac¢ava uporabom horizontalnih crta, a predznaci
su potpuno eliminirani. Umjesto njih se rabe razli-
Cite notne glave za svih dvanaest stupnjeva kromat-
ske ¢ljestvice¢. Sistem se ¢ita odozgo prema dolje
umjesto slijeva nadesno kao u konvencionalnim
sistemima notacije.« ((FR), 48)

KM: Primjer transkripcije odlomka iz Chopinove
Sonate op. 58 u k. (KARKOSCHKA 1966: 12):

>
5|
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KR: +Proporcionalna notacija* ne mora nuzno biti
i *graficka notacija* (v. KM +proporcionalne nota-
cije*). Zato je u DF »grafickom« umetnuto u zagra-
de.

V: +ekviton* = (equiton), *graficka notacija¢, ¢*pro-
porcionalna notacija¢.

(BASS), 111, 350; (GR6), X, 97; (HI), 240

KOLAZ, KOLAZNA TEHNIKA
(SKLADANJA) = (COLLAGE)

EN: collage (technique); Nd: Collage; FR: collage,
technique du collage.

ET: FR collage, od gré. kélla = ljepilo ((KLU), 123);
tekhnikés = umjetan, vjest, od tékhne = umijede
(umjetnost), vjestina, znanje ((KLU), 724).

DF: 1) »Pojam sto se rabi u likovnim umjetnostima
za oznacavanje nakupine razli¢itih heterogenih ma-
terijala, kao npr. u Picassovim djelima s izrescima
iz novina. U glazbi se pojam rabi za (oznacavanje)
sliénih konstrukeija s neocekivanim i neusklade-
nim, s elementima koji ina¢e upuéuju na kakvu
drugu glazbu. Ivesova orkestralna djela npr. sadr-
7e... kolaze koraénica, plesova itd., no on je ostao
usamljen primjer do (razdoblja) nakon II. svjetskog
rata, kada je magnetofonska vrpca omogudila isto
tako jednostavnu uporabu kolaza kao i u likovnim
umjetnostima. Varéseova Poéme électronique klasi-
Can je primjer za ovu kategoriju. Stockhausen inzi-
stira na tome da njegove skladbe kao §to su Telemu-
stk i Himne nisu kolazi, jer su njihove komponente
podvrgnute intermodulaciji. No one su ipak isto
toliko heterogene kao §to su... Beriova Sinfonia i
Daviesovih Eight Songs for a Mad King...« (GR),
51)

2) »Glazbene kolaze, glazbu, dakle, koja se pretezno
ili iskljuéivo sastoji od *montaze+ ¢citata¢ iz drugih
skladbi istoga ili drugih skladatelja, danas pisu
Bernd Alois Zimmermann, Mauricio Kagel, Karlhe-
inz Stockhausen... i drugi.« ((KS), 224)

KM: O »intermodulaciji« koja, po DF 1, zamjenjuje
k. u Telemusik i Himnama Stockhausen pise: »Te-
lemusik je postala polaziste nova razvoja, u kojemu
je predodzba o kolazu u prvoj polovici stoljeéa posve
prevladana. Telemusik nije vise kolaz. Zahvaljujucéi
intermodulaciji starih ’objet trouvéa’ i novih ¢zvuc-
nih dogadaja¢ $to sam ih stvorio modernim elektro-
nickim sredstvima, postignuta je viSa razina je-
dinstva: univerzalnost proslosti, sadasnjosti i bu-
duénosti, zemalja i prostora koji su udaljeni jedni od
drugih.« (cit. iz (BOSS), 30; o pojmu »intermo-
dulacija« u Stockhausena v. BLUMRODER 1983:
20) Koliko je god takva Stockhausenova predodzba
bliska njegovu poimanju ¢svjetske glazbe* (v.
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(BOSS), 30; usp. DF 2 +svjetske glazbe¢), toliko je
ona sli¢na predodzbi B. A. Zimmermanna o »kugla-
stu obliku vremenac, koja je, kako je vidljivo iz DF 2,
temelj njegove obilate uporabe k., ¢citata¢ i *mon-
taze* (v. (GL), 77-78, 190-191 — bilj. A.IL3.¢/6;
takoder DF 2 ¢pluralizma¢). Inace »objet trouvés,
$to ga spominje Stockhausen, pojam je koji je tako-
der preuzet iz likovnih umjetnosi (v. (THO), 175), a
kroz k. t. se, kao *zvukovni objekt+ i ¢glazbeni
objekt¢, rabi u *konkretnoj glazbi¢ (v. DF 2 +kon-
kretne glazbe¢) i u *music for tape, tape musice,
premda je njegovu uporabu bolje ostaviti likovnim
umjetnostima.

O k. u likovnim umjetnostima v. ({THO), 42-46.
KR: U (FR), 16, Ligetieve se Atmosphéres navode
kao primjer za uporabu k., §to je, naravno, potpuno
besmisleno.

Kako je vidljivo iz DF i iz KM, k. i k. t. s. vrlo su
popularni, naroéito u drugoj polovici ovoga stoljeca.
No tesko ih je i gotovo nemoguce jasno i precizno
razdvojiti od ¢citata, citatne tehnike (skladanja)¢ i
*montaze, tehnike montaze¢ (v. DF 2 i (KN), 50).
Ali, kako se navodi u KR ¢citata, citatne tehnike
(skladanja)+, tanana znacenjska distinkcija ipak je
moguca: k. nastaje uporabom ¢citatne tehnike¢ i
*montaze¢* kao njihov rezultat.

V: ¢konkretna glazba* = (*musique concréte*),
*metaglazba¢, *music for tape, tape music¢, ¢plura-
lizam¢ (DF 2), +svjetska glazbae.

USP: «citat, citatna tehnika (skladanja)¢, *monta-
za, tehnika montaze®.

(BKR), I, 263; (EH), 50; (G), 166-170; (HK), 82-83; (M), 549;
(P), 139; (Z), 318-322

KOLEKTIVNA IMPROVIZACIJA

EN: collective improvisation; NdJ: kollektive Impro-
visation; FR: improvisation collective.

ET: Lat. collectivus = sakupljen, od colligere =
sakupiti, sabrati, od prijedl. cum = silegere = brati
((KLU), 395, 390); *improvizacija*.

DF: Naziv za podvrstu *grupne improvizacije* u
kojoj, osim profesionalnih glazbenika, obvezno su-
djeluje i publika.

KM: Ukljucivanje publike u izvedbeni proces Cesto
jeu *glazbi 20. stoljeca*, narocito u onim skladbama
koje ispituju moguénosti *improvizacije¢. Tako se u
DF 1 eakcione glazbe* upozorava na mogucnost
ukljuéivanja publike, naro¢ito u *mixed media* i u
shappeningu¢. U DF 2 +performancea¢* upozorava
se na razliku izmedu ¢performancea¢ i *happenin-
ga* koja se temelji na tome da u ¢performanceu*
publike samo promatra/slusa, a ne uklju¢uje se, kao
kod *happeninga¢, u izvedbu. U DF 2 ¢glazbe 20.
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stolje¢a¢ spominje se *improvizacija¢® s publikom u
nekim skladbama F. Rzewskog i C. Cardewa. U
DF 2 emultimedia® spominje se skladba The
Maze(1967) L. Austina, u ¢ijoj realizaciji takoder
sudjeluje publika. U DF +pokretnog koncerta+ tako-
der se spominje specifi¢na funkcija publike u skladbi
Versuch fiir Alle (1969) E. Karkoschke, u kojoj je
posebnom partiturom razradeno sudjelovanje pu-
blike. Uloga je publike u Xenakisovoj *strategijskoj
glazbi* takoder specificna (v. DF 3 i KR ¢strategij-
ske glazbe¢). Sli¢na joj je uloga povjerena i u Pous-
seurovoj/Butorovoj operi Votre Faust (1961-1967)
gdje glasovanjem odlucuje o sudbini protagonista.
Publika je poseban korektiv takoder u ¢slobodnoj
improvizaciji* Globokarove grupe New Phonic Art
(v. DF 5 *improvizacije*), premda u nju nije izravno
ukljucena.

KR: Bas s obzirom na sve raznolike nacine uklju-
Civanja publike u izvedbu koji su navedeni u KM, k.
i. korisno je u smislu DF razlikovati od ¢grupne
improvizacije¢, Cije se znacenje ograni¢uje na *im-
provizaciju¢ profesionalnih improvizatora bez iz-
ravna obzira prema publici, takoder u *jazzu¢ i u
+jam sessionu ¢ npr. (v. DF +grupne improvizacije*).
K. i. moze biti i *slobodna improvizacija+, ovisno o
vrsti predloska za ¢improvizacijus (v. DF i KR
+slobodne improvizacije¢+), no vrlo rijetko — a kad
veé jest, onda je to najcesée u *happeningu¢ zbog
njegova provokativna odnosa prema publici (v. KR
*happeninga*).

V: +akciona glazba¢, +happening*, *improvizacija¢,
sintermedia (art)* = *mixed media (art)* = *mul-
timedia (art)+, *kontrolirana improvizacija¢, *mi-
xed media (art)* = ¢*intermedia (art)* = *multime-
dia (art)+, *multimedia (art)* = ¢intermedia (art)¢
= +mixed media (art)*, *performance¢, *pokretni
koncert¢, *slobodna improvizacija¢.

USP: +grupna improvizacija¢, *kolektivna sklad-
bas.

(GRJ), 1, 232; LEVAILLANT 1981

KOLEKTIVNA SKLADBA

EN: collective composition; NdJ: kollektive Kompo-
sition, kollektives Komponieren.

ET: Lat. collectivus = sakupljen, od colligere =
sakupiti, sabrati, od prijedl. cum = silegere = brati
(KLU), 395, 390).

DF: »(Naziv za) skladbu koja nastaje suradnjom
vise skladatelja. Poceci sezu u doba firentinske
Camerate. Skladatelji suraduju i oko Liszta i Rim-
skog-Korsakova. Kolektivne su skladbe i F~A-E—
Sonate Dietricha, Schumanna i Brahmsa, zatim
Genesis N. Shilkreta s prilozima Schonberga, Stra-

vinskog, Milhauda, Tocha i drugih. Kolektivno skla-
danje prakticiraojeiP. Schaeffer na svojim 'Concert
collectif’...« ((EH), 166)

KM: U GEHLHAAR 1970 opsirno se opisuje rad na
skladbi pod naslovom Ensemble, na kojoj je u Darm-
stadtu od 6. kolovoza 1967. dva tjedna radila grupa
od dvananest mladih skladatelja pod vodstvom K.
Stockhausena. U CHION-REIBEL 1976: 60-62 pi-
se se 0 Schaefferovu »kolektivnom koncertu« sto ga
se spominje u DF.

USP: +kolektivna improvizacija¢.

EVANGELISTI 1966; (GR6), IV, 558-559; (VO),
170-171

KOMATSKA LJESTVICA

EN: comatic scale.

ET: Vjerojatno od EN i TL comma = vrlo mali
interval (GR6), IV, 590-591; (BASS), I, 610-621),
od gré. kémma = odsjek, od koptein = udarati, sjeéi
((KLU), 392), no s problemati¢nom ortografijom,
koja bi na EN morala sadrzavati dva m (»comma-
tic«), kao $to je to s pojmom »commatic tempera-
ment« (= »komatska temperacija<) u (OED), III,
545, gdje ortografija s jednim m uopée ne postoji; v.

DF: »(Naziv za) *ljestvicu* s 53 *tona* u oktavi koju
su predlozili futuristicki skladatelji oko 1912. godi-
ne.« ((FR), 16)

KR: U konzultiranoj literaturi o TL glazbenom
+futurizmu* nije se uspjelo otkriti taj pojam. Pozna-
to je naime da su TL futuristi iskazivali interes
prema ¢ljestvicama¢ s ¢mikrointervalima¢, tj. s
intervalima manjim od temperirane male sekunde,
no, kako se navodi u BOSSEUR 1976: 38, taj se
njihov interes nikada nije o¢itovao u okviru kakva
logicna ¢sustava* (usp. takoder BROWN 1981-
1982: 37-41). Busoni, koji je inace vazio kao posebno
znacajan inspirator glazbenih futurista, u BUSONI
1956: 45 1912. godine kriticki komentira njihova
nastojanja, pa tako polemizira s nekim manifestom
anonimna autora koji je u proljeée iste godine
objavljen u pariskom listu La liberté. On tamo
spominje podjelu *ljestvice* na 50 intervala (a ne na
52, kako se spominje u DF). Takoder iz istog
manifesta citira pojmove kao $to su »komatski
klaviri« i »komatski orkestar« (= »comatische Kla-
viere«, »comatisches Orchester« — ortografija je
opet s jednim m; v. ET), ali uopée ne spominje
+ljestvicu* takva naziva. Pojam se ne spominje ni u
Russolovu razmatranju o *ljestvicama¢ u RUSSO-
LO 1978: 162-163: »...Cini mi se nepotrebnim doda-
ti da se, ako se Zeli, (takoder) moZe rabiti dijatonska
i kromatska ¢ljestvica¢, jer u enharmonijskom ¢su-
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stavu¢ ¢zvuke—+Sum¢+ moze imati ma koju intona-
ciju. Enharmonijski ¢sustav¢, koji u sebi sadrzi i
aktualni dijatonski *sustav* i njegove moguénosti,
dodaje svim tim moguénostima i svoje vlastite, koje
su beskrajne. To je glazbeni *sustav* od kojeg nije
moguce zamisliti sloZeniji s obzirom na nasa sadas-
nja poznavanja akustike... Kona¢no smo osvojili sve
moguénosti. Sve oblike ¢ljestvice+, dijatonske...,
pitagorejske, temperirane, kromatske i enharmonij-
ske...« I Pratella 1911. u svom »tehni¢kom manife-
stu o futuristickoj glazbi« (v. PRATELLA 1972: 46)
»atonalitetni tonski na¢in« smatra sintezom i pola-
zistem »futuristicke melodije«, a opet u vezi s
tendencijom prema »enharmoniji«, tj. prema ¢su-
stavu¢ s *mikrointervalima¢ koji su manji od tem-
perirane male sekunde. Pojam »enharmonijski ¢su-
stav+«i »enharmonija« u ovome je kontekstu posve
razumljiv, no u Russola postoji i neobi¢na, iz njega
izvedena, imenica »enarmonismo« (= »enharmoni-
zam«), koja na TL inace ne postoji (u (BASS), II,
133, nalazi se uobicajeni pojam »enarmonia«), ¢ije
je znacenje poprilicno nejasno (usp. RUSSOLO
1978: 158-163 i RUSSOLO 1978a). No upravo je iz
preferiranja toga pojma jasno kako postoji mala
vjerojatnost da su futuristi svjesno smjerali ograni-
¢iti mogucénosti podjele oktave, kako se tvrdi u DF.
Pojam je dakle potrebno rabiti s krajnjim oprezom,
jer je pitanje jesu li ga futuristicki skladatelji uopée
uveli i rabili, kako se tvrdi u DF.

V: ¢bruitizam¢, *futurizams¢, *glazba Suma, bukes,
sintonarumori¢, *mikrointervalska ljestvica¢, +lje-
stvica¢, *rumorarmonio* = *russolofon¢, ¢russolo-
fon+ = ¢rumorarmonio*, *strojna glazbas.

KOMBINATORICNI NIZ, SERIJA

EN: combinatorial set.

ET: +Kombinatori¢nost+; *serija¢.

DF: Naziv za *niz+ (ili *seriju*) u kojoj se ocituje
nacelo *kombinatori¢nosti¢.

V: eagregats (DF 2), *kombinatori¢nost¢+, ¢niz¢,
+oblik niza, serije*, *osni ton¢, ¢sekundarni niz,
serija¢, *serija*, *simetri¢ni niz, serija¢.

USP: *nekombinatori¢ni niz, serija¢, *svekombina-
tori¢ni niz, serija¢.

(FR), 17

KOMBINATORICNOST

EN: combinatoriality.

ET: Lat. combinatio = povezivanje, veza, od combi-
nare = sjediniti, doslovno: spojiti po dva, od prijedl.
cum = zajedno (s) i bini = po dva ((KLU), 391, 395);
sufiks —ost oznacuje osobinu, svojstvo, stanje i sl.
((BAB), 290-292).
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DF: »(Naziv) koji potjeée od skladatelja i teoreti¢ara
M. Babbitta za imenovanje nacela konstrukcije
+dvanaesttonskog niza¢+ (ili *serije¢) $to ga je prvi
put upotrijebio A. Schénberg. U +kombinatori¢nom
nizu¢ (ili *seriji*) prvih Sest nota (*heksakord+)
+osnovnoga oblika niza¢ (ili +serije¢) moZe se '’kom-
binirati’ s prvih $est nota jednoga ili vise njegovih
(ili njezinih) transponiranih transformacija (¢+tran-
spozicija+), a da ne dode do udvajanja vrijednosti
+visine tona¢. Isti se odnos primjenjuje i na drugih
Sest nota svakog od dva ¢oblika niza¢. U oba slu¢aja
dvanaest nota sto ih ¢ine *+heksakordi* u paru bit ée
sve razlicite vrijednosti +visine tona¢. To je svojstvo
naro€ito vazno u vertikalnu povezivanju ¢nizova¢
(ili +serija¢), jer ne dopusta ponavljanje *visina
tona* u velikoj blizini. Tri su moguénosti kombina-
tori¢nosti: 1. izmedu *osnovnoga oblika (niza, seri-
je)*ikakvanjegova *obrata¢ (drugi *heksakord* bit
ée *obrate prvog). 2. izmedu *osnovnoga oblika¢ i
kakva njegova ¢racjeg obrata¢ (svaki *heksakord+
bit ée svoj vlastiti *obrat+); 3. izmedu dviju *tran-
spozicija* (drugi *heksakord* bit ¢e *transpozicija¢
prvog)... Ovaj je primjer iz C‘etvrtoga gudackog
kvarteta (1936) A. Schonberga: «

= #osnovni oblik niza, serije
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(FR), 17)

V: *kombinatori¢ni niz, serija¢, *niz¢+, *osni ton¢,
+sekundarni niz, serija¢*, *serija¢, *simetri¢ni niz,
serija¢, *svekombinatori¢ni niz, serija¢, +transpozi-
cija (niza, serije)*.

(GR), 52; (JON), 50-54; (SLON), 1434-1435; (V),
145 = uputnica na »12-tone techniques« (= »dva-
naesttonske tehnike« — u mnozini!)

(KOMPJUTORSKA GLAZBA) =
+AUTOMATSKA GLAZBA*+ =
*RACUNALNA GLAZBA*

ET: EN computer = racunalo, od compute = racu-
nati, od lat. computare = racunati, od prijedl. cum
= zajedno (s nekim ili ne¢im) i putare = racunati,
Cistiti, od putus = ¢ist (KLU), 395, 123).

USP: +automatska glazba* = +racunalna glazbas.
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KONKRETNA GLAZBA = (*MUSIQUE
CONCRETEY)

EN: musique concreéte, concrete music; NdJ: musi-
que concrete, konkrete Musik; FR: musique con-
crete; TL: musique concréte, musica concreta.

ET: Lat. concretus = (doslovno) srastao, zgusnut,
od concrescere = srasti, zgusnuti se, od prijedl. cum
= zajedno, s i crescere = rasti (KLU), 395, 398).

DF: 1) »(Naziv za) posebnu tehniku komponiranja,
kojoj je ime dao njezin zacetnik Pierre Schaeffer.
Konkretna muzika polazi od konkretne, eksperi-
mentalno realizirane grade, dok se muzika inace
koncipira apstraktno, biljezi simboli¢kim notama i
konkretizira tek na instrumentima. Konkretna mu-
zika se rodila iz Zelje da se izrazajna sredstva prosire
$to je moguce viSe izvan tonskih granica, utvrdenih
tradicionalnom muzikom, te predstavlja jedno od
posljednjih srodnih nastojanja koja su se pojavila u
toku ovog stoljeca. Njenim se poéetkom smatra djelo
Etudes aux chemins de fer, aux Tourniquets, aux
Casseroles, koje je 1948 realizirao P. Schaeffer,
posto se duZe vremena bavio ispitivanjem *$Sumova¢
i dosao na ideju, da snimljene ¢zvukove* primijeni
po sistemu *montaze* na gramofonskom tanjuru.
Od ovih prvih muzickih *kolaza¢+, Schaeffer je, uz
pomo¢ svojih suradnika, presao na daljnje eksperi-
mentiranje i realizaciju s pomoéu magnetofona i
ostalih elektroakustickih aparata medu kojima je na
prvom mjestu *fonogen* koji omogucuje i kromat-
sku i kontinuiranu (glissando) transpoziciju *zvuc-
nog objekta¢*; *morfofon* i neki drugi aparati tako-
der usavrsavaju tehnicki postupak, iz kojeg rezulti-
ra estetski izraz. Centar eksperimentiranja i istra-
zivanje konkretne muzike nalazi se u laboratoriju
Francuske radio-difuzije i televizije u Parizu, gdje
je radila Groupe de Recherche de musique concréte.
Pod rukovodstvom P. Schaeffera u njoj su suradivali
Pierre Henry, Jacques Poullin, Michel Philippot,
Bernard Collin, Philippe Arthuys i dr. Nakon inter-
mezza, kada su uz asistenciju ¢lanova grupe kon-
kretnu muziku pisali i neku "eksterni’ kompozitori
(D. Milhaud, K. Stockhausen, H. Sauguet, O. Mes-
siaen, P. Boulez, H. Scherchen), Schaeffer je 1958
osnovao Groupe de Recherches Musicales, Ciji su
¢lanovi bili Ivo Malec, Roman Haubenstock-Rama-
ti, Michel Philippot, Yannis Xenakis, Luc Ferrari,
Francois-Bernard Méache i dr. Njihov cilj nije bio
samo komponiranje, ve¢ temeljito i sistematsko
istrazivanje i pronalazenje znanstvenih metoda na
podru¢ju koje povezuje muziku i akustiku...«
(MELZ), 11, 359)

2) »*Eksperimenti* koje je P. Schaeffer provodio sa
+Sumovima¢ doveli su ga 1948. na ideju da mijenja
+zvukove* snimljene na gramofonsku plo¢u ili na
magnetofonsku vrpcu. To je bilo polaziste prvih
+eksperimenata¢ s konkretnom glazbom. Dok tra-
dicionalna glazba rabi ¢zvukove¢... glazbala, a
selektronitka glazba¢ radi iskljucivo s elektriéno!
proizvedenim ¢zvukovima¢, konkretna glazba crpi
svoju gradu iz svih podrudja ¢ujnog: iz europskih i
(izvaneuropskih) glazbala, iz izvanglazbenih izvora
szvukas, iz prirodnih szvukova*, iz elektri¢no!
proizvedenih *Sumova¢ ili *zvukova¢+. Nakon sni-
manja na plocu ili na vrpcu izabiru se fragmenti
+zvuka¢ i aparatima (npr. *fonogenom®...) se ponov-
no spajaju i mijesaju. Konkretna glazba polazi od
pretpostavke da je glazbena vrijednost elemenata i
tako dobivenih, ponovno slozenih, +zvukova¢* posve
neovisna o njihovu podrijetlu i da je povezana
isklju¢ivo s kriterijima C¢ujnog opazaja. Dalje je
vazno to da od tih kriterija tri *parametra¢ (+visi-
na¢, *intenzitet+ i *trajanje+), koje je *elektronicka
glazba¢ gurnula u prvi plan, mogu karakterizirati
samo ograni¢en broj *zvukova* naspram ¢injenic-
nog obilja 'concret sonore’ s obzirom na *boju¢,
+gustocu*, *dinamiku¢ i druge osobine... Konkret-
na glazba naisla je na odjek, ali i na otpor u cijelome
svijetu. Dok su *music for tape* W. Ussachevskog i
+eksperimenti* J. Cagea (¢preparirani klavir+) po-
lazili od sli¢nih pretpostavki, a Honegger, Milhaud,
Messiaen, Sauguet, Scherchen i Varése sami su
poduzeli sve da se priblize konkretnoj glazbi, 1953.
Boulez se opet od nje udaljio. No usprkos (po metodi
i po duhovnom stavu) razli¢itim smjerovima u
+eksperimentalnoj glazbi+ konkretna je glazba po-
¢ela medunarodno zraciti... Premda je Répertoire
international des studios et des oeuvres (Sto ga je
priredila Schaefferova Groupe de recherches musi-
cales) pokazao da su se razne vrste *eksperimental-
ne glazbe* medusobno postupno priblizile, pariska
je grupa sacuvala svoju posebnost. Nadela rada u
njoj mogu se opisati ovako: Ako je veé¢ glazba tu da
se slusa, onda i *eksperimentalna glazba* mora
ostati konkretna u smislu da se istrazivanja glazbe-
nih svojstava ¢zvuka* ne mogu zadovoljiti onim $to
se predstavlja u zapisu ili kao akusticki *parame-
tar+. Medu raznim ’¢zvukovnim objektima¢’, koji
su nastali na razne nacine, skladatelj izabire gradu
koja mu se, kao (skup) '+glazbenih objekata¢’, ¢ini
prikladnom u smislu dijela kakva glazbenog jezika.
I elektriéno® proizveden *zvuke *elektronicke glaz-
be¢ ide u tu gradu. No zbog nedostatne Zivosti ne
moze potisnuti i zamijeniti one uobicajenije. Prou-
¢avanje objekata i njihovih odnosa inace je preduvjet
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za univerzalno istrazivanje ¢struktura¢ razlic¢itih
glazbenih jezika.« ((RL), 618-619)

KM: Autor je DF 1 Ivo Malec a autor DF 2 Pierre
Schaeffer.

Dok se u DF 1 ¢elektronitka glazba¢ uopée ne
spominje, u DF 2 stalno se osjeéa stanovit rivalitet
izmedu k. g. i *elektronic¢ke glazbe¢, dakako sa
stalnom prigusenom kritikom druge. Ta je distink-
cija vrlo vazna u povijesti pojma, pa je potrebno
upozoriti na ovo:

a) Sam je Schaeffer stalno nastojao k. g. razlikovati
od *elektronicke glazbe¢. Kako je vidljivo iz DF 2,
Cesto je zamjenjuje *eksperimentalnom glazboms?.
U SCHAEFFER 1966: 25 jasno je $to se pod tim
misli: »Najznacajnija tzv. elektronicka djela, Beriov
Omaggio a Joyce i Stockhausenov Pjev mladica,
obracaju se svim izvorima ¢zvuka¢ i posvecuju dva
oslobodenja: jedno u postupku i drugo u estetici koja
iz njega proizlaze. Nije vazno §to pojam ’+elektro-
nicka¢’ ostaje vezan uz takvu glazbu, koja je u stvari
+elektroakustitka¢. Ja bih preferirao pojam ’¢ek-
sperimentalna¢’, zato $to onaj tko s magnetofonom
povezuje instrumentalne i vokalne ¢zvukove* te one
koji dolaze...1iz elektronickih *generatora¢ ne moze
nijekati da njima eksperimentira...« Dakako, taj je
supstitut za ¢elektronicku glazbu¢ nuzno rabiti s
oprezom, na koji se upozorava u KR +eksperimenta,
eksperimentalne glazbes.

b) Schaefferovi su sljedbenici, u ovom sluéaju O.
Messiaen, i sami trazili nove pojmove koji bi §to bolje
pokazali distinkciju izmedu k. g. i *elektronicke
glazbe+. Tako se npr. 1959. godine u MESSIAEN
1959: 5 k. g. nastoji zamijeniti »glazbenim istrazi-
vanjima«: »Stara 'konkretna glazba’ sada se zove
’glazbena istrazivanja’. Taj manje precizan i opsez-
niji naziv upozorava na promjenu... u jo§ metodicki-
joj organizaciji rada, u notaciji u partituru, u manjoj
ulozi ¢slucaja¢...« Iz kraja DF 1 i 2 takoder je
razvidno da sam Schaeffer k. g. nezaobilazno pove-
zuje s istrazivanjem.

¢) U EIMERT 1966: 280 1966. godine — sa stanovi-
tim trijumfom — k. g. odbacuje se kao »povijesni
pojam koji se vise ne da primijeniti na danasnju
produkciju«. Kako je vidljivo iz DF 2, to nije to¢no.

d) Pojam se nastoji zamijeniti *elektroakustickom
glazbom¢, nou DF iu KR ¢elektroakusticke glazbe+
upozorava se na nepreciznost toga pojma.

e) Jedan od specificnih pojmova, koji se takoder
vezuje uz k. g., jest i *akuzmatika, akuzmaticka
glazba¢, no on je nepopularan i pretjerano ezoteri-
can.

128

O daljnjim nastojanjima da se k. g. svrsta pod
+elektronicku glazbu* kao pod opéi pojam v. DF 12
i KR — t. 1 *elektronicke glazbe*.

KR: »Elektri¢no«u vezi s +elektroni¢kom glazbom¢
u DF 2 trebalo bi zamijeniti »elektronickim« (v. KM
selektricnih glazbenih instrumenata¢, *elektroaku-
stickih glazbenih instrumenata¢ i ¢elektronickih
glazbenih instrumenata¢*, gdje se upozorava na
razliku izmedu »elektri¢nog« i »elektroni¢kog« po
(EH), 74).

Kako je vidljivo iz DF 1, u nas se uvrijeZio prijevod
FR pojma, premda se u glavnini strucne literature
na stranim jezicima koja je ovdje konzultirana on
gotovo redovito navodi u izvornom FR obliku, ne bez
razloga: doslovno znacenje pojma lako omoguéuje
da se prenese u znacenjski kontekst u kojem tek
neizravno moze imati veze s njim (v. npr. DF i KR
sstrojne glazbe¢).

U promisljenijim znanstvenim i stru¢nim tekstovi-
ma preporucuje se zato umjesto k. g. takoder rabiti
izvorni FR oblik pojma, pogotovo ako se — kao s
+elektronische Musik¢* (v. KM ¢+elektronische Mu-
sike i KR ¢elektronicke glazbhe*) — zeli istaknuti
razlika izmedu kelnske i pariske orijentacije pocet-
kom pedesetih godina.

V: +eksperiment, eksperimentalna glazba¢ (DF 3),
+fonogen*, +glazbeni objekt* = (objet musical),
skolaz, kolazna tehnika skladanja* = (collage),
smorfofon¢, *music for tape, tape music¢, *organi-
zirani zvuke, ¢studio za elektroniCku glazbu+ =
(+studio za elektronsku glazbu¢) = (+elektronicki
studio*) = (+elektronski studio*), *zvukovni ob-
jekt+ = (objet sonore) = (zvuéni objekt).

USP: +akuzmatika, akuzmaticka glazba¢, *auto-
matska glazba* = (*kompjutorska glazba¢) = ¢ra-
Cunalna glazba¢ (t. 2 u DF), ¢elektroakusticka
glazba¢, +elektrofonska glazba¢, +elektronicka glaz-
ba+ = (+elektronska glazba¢), *glazba za vrpcu* =
(music for tape, tape music), (*musique concréte*),
sracunalna glazba* (t. 2 u DF) = +automatska

glazbas = (¢kompjutorska glazba¢), ¢sintetska
glazba¢.
(APE), 67 = »concrete music« (uputnica na ¢glazbu 20.

stoljeca+); (BASS), IT, 126-127 = »musica concreta«; (BKR),
III, 191 = »musique concrete«; (BKR), V, 77 = »musique
concrete«; (BOSS), 33-36; (CH), 296; (CP1), 241 = »musique
concrete«; (CP2), 342 = »musique concréte«; (EH), 171 =
»konkrete Musik« (uputnica na »musique concréte«; (FR),
55-56 = »musique concréte«; (GR), 126 = »musique con-
créte«; (GR6), VI, 107 = »musique concrete«; (HI), 247 =
»konkrete Musik« (uputnica na »musique concreéte«); (HK),
256 = »musique concréte«; (HO), 241; (HU), 23-27 =
»musique concrete«; (IM), 260 = »musique concréetec;
(JON), 178-180 = »musique concréte«; (KN), 141 = »musi-
que concréte«; (LARE), 372-375; (M), 549 = »musique
concrete«; (MI), I, 576-578; (P), 145; (RAN), 192 = »concrete
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music« (uputnica na *elektroakusticku glazbu¢ gdje se, npr.
na str. 280, navodi »musique concréte«); (RIC), I, 518-519
= »musica concreta«; (SLON), 1469 = »musique concréte«;
(V), 147 = »concrete music« (uputnica na »musique con-
créte«)

1 U izvorniku je »elektrisch«. V. KR.

KONTROLA NAPONA = (VC) =
(VOLTAGE CONTROL)

EN: voltage control; NdJ: Spannungssteuerung; FR:
commande par tension, commande en tension; TL:
controllo (di tensione).

ET: FR contrdle = nadzor, od lat. contra = protiv,
rotulus = rola, kotaci¢ (deminutiv od rota = kotac,
krug) (KLU), 401).

DF: »Naziv za vazno, Cesto i viSestruko primje-
njivano nacelo upravljanja elektriénim procesima
koje nadopunjuje i/ili zamjenjuje ruc¢no opsluziva-
nje, npr. raznih *modula¢ u *analognim sintetiza-
torima¢.« ((EN), 222)

V: selektronicka glazba¢ = (+elektronska glazba¢),
sfilter s kontrolom napona* = (VCF) = (voltage-
controlled filter), *oscilator s kontrolom napona¢ =
(VCO) = (voltage-controlled oscillator), +sintetiza-
tore = (synthesizer).

(BASS), 11, 124; CHION-REIBEL 1976: 253-256; (DOB),
160-161; (EH), 317-319; (FR), 100; (GRI), III, 826-827;
(HU), 90

KONTROLIRANA IMPROVIZACIJA

EN: controlled improvisation.

ET: FR contrdle = nadzor, od lat. contra = protiv,
rotulus = rola, kotaci¢ (deminutiv od rota = kotac,
krug) (KLU), 401); *improvizacija*.

DF: 1) »(Naziv za) proces (*improvizacije*) u koje-
mu izvoda¢ ima moguénost odabira specifi¢nih mo-
tiva, ¢ritmova¢ ili obrazaca koje onda rabi, bilo u
originalnu obliku bilo modificirane, u kakvu odlom-
ku skladbe... Lukas Foss, Gunther Schuller, Morton
Feldman, Karlheinz Stockhausen i Harald Budd
obilato su rabili tu tehniku.« ((FR), 18)

2) »Poredak raspolozivih tematskih elemenata koji
slijedi zatvoreni koncept forme i koji se ograni¢uje
na odredeno vremensko razdoblje opisuje se kao
kontrolirana improvizacija. Prema tome izvodac
odabire atraktivne ili zna¢ajne motive i fraze u inace
necjelovitu djelu kao da crta raspoloZivim crtama u
tiskarskom stroju, mijesajudi ih po volji, udvajajuci
ih, fragmentirajudéi ih ili obréudi ih. Karlheinz Stock-
hausen, Lukas Foss, Earle Brown i drugi koristili su
se takvim na¢inom skladanja.« ((SLON}), 1435)
KR: Obje DF na podjednak nac¢in dokazuju besmi-
slenost toga inade popularnog pojma koji bi se
znadenjski trebao suprotstavljati +slobodnoj impro-
vizaciji+. Veé nazivlje upozorava na oprez: »motivic,

»+ritmovi¢« (u DF 1), »tematski elementi«, »moti-
vi«, »fraze« (u DF 2) pojmovi su koji se ne bi smjeli
rabiti za opis predlozaka za ma koju *improvizaci-
jue. Osim toga k. i. nije »nacin skladanja« (kako se
tvrdi u DF 2), nego bi trebala biti odredena vrsta
simprovizacije*, suprotna ¢slobodnoj improviza-
ciji¢.

Pojam je opasno rabiti jer se ne zna na koju se
kontrolu misli. Iz DF 4 +improvizacije* jasno je da
+improvizacija* mora na bilo koji nacin biti kontro-
lirana da bi uopcée bila glazbeno relevantna (v.i KR
— t. d *improvizacije+). U DF 3 *improvizacije¢
navode se Stockhausenov Klavierstiick XI i Boule-
zova III. klavirska sonata kao toboznji predlosci za
simprovizaciju*, koji, navodno, sadrze stanovite
elemente kontrole. No u KR —t. ¢ *improvizacije*
upozorava se da se izvedba takvih predlozaka jedno-
stavno ne moze smatrati *improvizacijom¢, ako
+improvizacija* podrazumijeva istodobno »pronala-
zZenje i realiziranje glazbe« (v. DF 4 +improvizaci-
je*). U DF ¢slobodne improvizacije* utvrdeni su
kriteriji »slobode« u toj vrsti *improvizacije*, koji,
premda su znacenjski ambiguitetni $to se tice »iz-
vedbenih kliseja«, ipak opravdavaju uporabu pojma,
mnogo vise od kriterija »kontrole« u DF k. i. Najbolji
je dokaz besmislenosti k. i. DF 9 +stokasticke glaz-
be¢ (v. i KR ¢stokasticke glazbe¢).

Pojam je tautologijski besmislen jer nijedna ¢im-
provizacija¢* ne postoji bez kontrole, ¢ak ni +slobod-
na improvizacija¢ (v. DF ¢slobodne improvizacije*,
DF 5 i KR — t. e *improvizacije*). Posebnim je
pojmom to nepotrebno isticati, pogotovo kada je
odredivanje kriterija kontrole toliko problemati¢no.
V: +aleatorika¢, *grupna improvizacija¢, *improvi-
zacija¢*, *kolektivna improvizacija*, *nedetermina-
cija* = (indeterminacija).

USP: +slobodna improvizacija®.

KRAUT ROCK

EN: kraut rock; NdJ: Kraut Rock, Krautrock.

ET: NJ Kraut = (kiselo) zelje; *rock, rock-glazbas.
DF: »Kraut je rock izraz kojim Britanci s ljubaznom
oholo$éu nazivaju njemacku, a ponekad i nizozem-
sku i francusku *rock-glazbus.« ((KN), 117)

KR: K. r. nije precizan tehni¢ki pojam ni stru¢na
rije¢ (viSe je rije¢ o specificnu Zargonu *rock-glaz-
be¢), ali se ¢esto rabi i na anglosaksonskom podrudju
za isticanje nekih navodnih razlika izmedu izvorne
— dakle anglosaksonske — i »one druge« ¢rock-
glazbes. Iz nejasnoce tih razlika proizlazi i nepreci-
zno znacenje pojma.

V: srock, rock-glazbas.

(HK), 216-217
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KRIZNA MODULACIJA

EN: cross modulation; NdJ: Kreuzmodulation.

ET: *Modulacija¢.

DF: »Naziv za moguénost upravljanja ¢sintetizato-
rom¢* s najmanje dva *oscilatora s kontrolom napo-
na¢, tako da jedan ¢oscilator* upravlja drugim.
Krizna modulacija je dakle prakticki uvijek *modu-
lacija frekvencije¢, koja ponajprije sluzi za elektro-
nic¢ku ¢sintezu zvuka¢.« ((EN), 119)

V: selektronicka glazba* = (+elektronska glazba¢),
*modulacija¢.

USP: *modulacija amplitude* = (AM) = (amplitu-
de modulation), *modulacija faze+ = ¢fazni pomak+
(DF 1), *modulacija frekvencije* = (FM) = (frequ-
ency modulation), *modulacija zvukovne boje*.

KROMATIKA = +KROMATIZAM+

EN: chromaticism; NdJ: Chromatik; FR: chromati-
que (kao pridjev), chromatisme; TL: cromatismo.
ET: Gré. khroma = ¢boja¢, u glazbi: vrsta ¢ljestvi-
ce*.

DF: »1. (Naziv za) slijed polustepena koji nastaje
poviSenjem ili sniZenjem *tonova¢* dijatonske ¢lje-
stvice*. 2. (Naziv za) tonski ¢sustav+ kojemu je
osnova podjela oktave na dvanaest istih temperira-
nih dijelova (tj. temperiranih malih sekundi — op.
N. G.)...« ((HI), 94-95)

KM: K. nije eminentan pojam iz nazivlja +glazbe 20.
stoljecae, ali se ovdje navodi zbog slozenica koje su
iz njega nastale kao iz osnove (¢hiperkromatikas¢,
sultrakromatika¢), a koje su vazne u nazivlju *glaz-
be 20. stoljecas.

U KM ¢cjelostepene ljestvice* obrazlaze se zasto u
ovaj Vodi¢ nije uvrstena kromatska +ljestvica¢ kao
ona koja ljestvi¢no rabi navodnu kromatsku sustav-
nost.

V: ¢hiperkromatika¢ = ¢ultrakromatika¢, *kro-
matski cluster¢, *ultrakromatika¢ = ¢hiperkroma-
tikas.

USP: ¢kromatizams¢.

(APE), 56; (BKR), I, 250-251; (CAN), 115-116; (DG), 158;
(GR), 49 = samo pridjev »chromatic«; (GR6), IV, 377-378 =
samo pridjev »chromatic«; (HO), 202-205; (IM), 73; (L),
103-104; (LARE), 317; (MELZ), I1, 390; (MGG), I11, 405-407;
(MI), 1, 545-546; (P), 108; (RAN), 164-165; (RIC), I, 576 =
pridjev »cromatico«; (RL), 172-173; (V), 142

KROMATIZAM = +KROMATIKA*

EN: chromaticism; NdJ: Chromatik; FR: chromati-
sme; TL: cromatismo.

ET: Gré. khroma = ¢boja¢, u glazbi: vrsta ¢ljestvi-
ce*.

DF: (Gotovo) isto $to i *kromatikas.
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KM: K. je u hrvatski jezik o¢ito unesen kao doslovan
prijevod EN, FR i TL pojmova, premda zna¢i isto to
i *kromatika¢, koja je oc¢ito NJ podrijetla.

Sufiks -izam obi¢no sugerira naziv za stil, epohu i
sli¢no (opésirnije o tvorbi hrvatskih rijedi sa sufiksom
—izam v. (BAB), 253-255), pa bi se ovdje morao
odnositi na stil (teze epohu) sto ga odreduje karak-
teristi¢no stanje grade (v. (LARE), 317-318). Nobilo
bi ipak pretjerano govoriti o »hiperkromatizmuc,
odnosno »ultrakromatizmu« (v. +hiperkromatikue,
odnosno *ultrakromatiku®).

KR: K. je, usprkos sufiksu -izam, o¢ito posve isto-
znacan s *kromatikome.

V: ¢pandijatonika¢.

USP: +kromatika¢.

(APE), 56; (BASS), 1, 736; (CH), 296; (DG), 158; (GR), 49 =
samo pridjev »chromatic«; (HO), 202-205; (IM), 73; (L),
103-104; (MI), 1, 545-546; (P), 108; (RAN), 164-165; (RIC),
1, 576-578; (V), 142

KROMATSKI CLUSTER

EN: chromatic cluster.

ET: Gré. khroma = ¢boja¢, u glazbi: vrsta ¢ljestvi-
ce¢; *clustere.

DF: »(Naziv za) ¢cluster* koji se sastoji od malih
sekundi.« ((FR), 14)

KM: Za razliku od ¢dijatonskog clustera* k. c. se u
COWELL 1969 ne spominje, $to nije nikakvo ¢udo
ako se zna da je Cowell bio posve svjestan toga da je
ljestviéni *sustave za gradnju ¢clustera* (i) nehije-
rarhizirana kromatska ¢ljestvica¢ (v. DF 1i KR —
t. a *clustera¢), ¢iju je nehijerarhiziranost on htio
izbjeéiiu tretiranju, odnosno konstruiranju ¢cluste-
ra* (v. npr. *dijatonski cluster+).

V: sagregat* (DF 1), ¢cluster+, *kromatika¢ = +kro-
matizams®.

USP: +dijatonski clustere.

KRUZNA PARTITURA

NdJ: Kreispartitur.

ET: Srednjovjekovni lat. partitura = podjela, razdi-
oba, od lat. pars = dio, od 17. stoljeéa na TL ((KLU),
529).

DF: Naziv za partituru u kojoj je crtovlje kruzno
polozeno, a dodatne upute za realizaciju zapisane su
na prozirnoj vrpci koja se moze rotirati oko sredista
toga kruznog crtovlja.

KM: U (KS), 174, i u KARKOSCHKA 1966: 55 kao
primjer za k. p. navodi se jedino Refrain (1959) za
tri sviraca (na klaviru, ¢elesti i vibrafonu) K. Stock-
hausena. S lijeve je strane prozirna vrpca s uputama
za interpretaciju kruznoga crtovlja, a u sredini cijela
k. p. s jednim od moguéih poloZaja vrpce:
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Vibraphon

KRUZNA PARTITURA: Stockhausen, Refrain

Vibraphon T
E
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Zbog mobilnosti vrpce s uputama fiksni zapis u
kruznom crtovlju pretvara se u Refrainu u *otvore-
nu formus¢.

V: ¢aleatorika¢, *otvorena forma¢.

USP: +prozorasta partituras.

KVADROFONIJA = +‘TETRAFONIJA

EN: quadrophony; NdJ: Quadrophonie; FR: qua-
drophonie; TL: quadrifonia.

ET: Lat. quattuor = ¢etiri (KLU), 573); gr¢. phoné
= glas, *zvuk+ ((KLU), 544).

DF: »(Naziv za) postupak ¢etverokanalnog... prije-
nosa koji, za razliku od monofonijel, nudi vrlo toénu
prostornu informaciju, pa pri reprodukeiji omogu-
¢uje lokalizaciju prenesene zvukovne informacije.
Za razliku od ¢stereofonijet kod kvadrofonije ne
postoji samo jednosmjerna povezanost slijeva nade-
sno nego i sprijeda i straga. Za kvadrofonijski
prijenos moraju svi prijenosnici biti (barem) ¢etve-
rostruki: za snimanje su potrebna Cetiri mikrofona,
za pohranu ¢zvuka¢ Cetiri nezavisne memorije, tj.
kod magnetofonske vrpce cetiri kanala, odnosno
cetverokanalni magnetofon, za reprodukciju cetiri
pojacala i isti broj zvuénika na propisanim polozaji-
ma...« (EN), 186)

KM: Zanimljiv je pojam »monofonija« u DF koji u
glazbi podrazumijeva jednoglasje, no u nazivlju iz
elektroakustike ocito ima i ovo znacenje koje je
specificirano u DF (v. i (EN), 155).

USP: +stereofonija¢, *tetrafonija¢.

(BASS), IV, 39-40; (BKR), I11, 342; (EH), 269; (FR), 71; (HI),
373-374; (HU), 63; (P), 156

1 U izvorniku je »Monophonie«.

KVARTNA HARMONIJA/HARMONIKA
EN: quartal harmony; NdJ: Quartenharmonik; FR:
harmonie par quartes; TL: armonia per quarte,
armonia quartale.

ET: Lat. quartus = cetvrti; *harmonija/harmoni-
kae.

DF: »(Naziv za) *harmoniju* koja se temelji na
kombinacijama intervala kvarte za razliku od ter-
cne *harmonije¢ (tj. zapadne tonalitetne *harmo-
nije*) koja se temelji na kombinacijama terci.«
((RAN), 674)

KM: U (FR), 71, nudi se ovaj primjer progresije
sakorda¢* u k. h./h.:
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KR: U KR *harmonije/harmonike* sugerira se upo-
raba *harmonike¢ umjesto *harmonije* ako je rijec
o0 *sustavu* koji se vise ne temelji na kombinacijama
terci, odnosno na tercnoj *harmoniji¢.

U (FR), 71, navodi se pogresno napisani ali i nepo-
stoje¢i NJ pojam »quarten Harmonien« kao ekviva-
lent za k. h./h.

V: ¢harmonija/harmonika¢, *kvartni akord¢.
(GR6), XV, 498; (L), 455; (P), 156-157; (RIC), I, 524

KVARTNI AKORD

EN: fourth chord; NdJ: Quartenakkord; FR: accord
en quartes, accord par quartes (superposées); TL:
accordo per quarte.

ET: Lat. quartus = Cetvrti; *akords.

DF: »(Naziv za *akord* koji) se sastoji od samih
kvarta koje su smjestene jedna iznad druge (primjer
1). Kvartni akordi poceli su se upotrebljavati tek u
smuzici XX stoljeca¢, kad je klasi¢na tercna grupa-
cija *tonova* prestala biti jedinstvenim i opéeoba-
veznim principom u tvorbi *akordas... Sistematski
je upotrijebio kvartne akorde najprije A. Schénberg
u I Komornoj simfoniji op. 9 (1906). Poznat je
kvartni akord u simfonijskoj pjesmi Prometej A.
Skrjabina iz 1911 (primjer 2). Rani nagovjestaj
slaganja *akorda* po kvartama nalazi se veé¢ i u
proslom stoljecu, i to upravo kod jednog od Skrjabi-
novih uzora, kod F. Liszta (primjer 3).«
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((MELZ), 11, 403)

V: +agregat+ (DF 1), *akord¢, *kvartna harmoni-
ja/harmonika¢, ¢misticni akord* = ¢Prometejev
akord¢, *Prometejev akord* = +misti¢ni akorde.
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(APE), 112; (BKR), I11, 344; (FR), 32 = uputnica na *kvartnu
harmoniju¢; (HI), 374, (JON), 102-104; (L), 8; MESSIAEN
1944, I: 44; (RAN), 322; (RL), 763

KVINTNI AKORD

EN: quintal chord; NdJ: Quintenakkord; FR: accord
par quintes (superposées); TL: accordo per quinte.
ET: Lat. quintus = peti; *akord*.

DF: »(Naziv za) *akord+... od kvinti, obi¢no ¢istih
kvinti. Mnogi suvremeni skladatelji rabili su takve

+akorde* kao sredstvo za izbjegavanje tercne ¢har-
monije*. U donjoj su progresiji prvi, Cetvrti i peti
sakord+ kvintne *strukture¢.«

n

)2 T

(FR), 72)

V: +agregat¢ (DF 1), *akord¢, *harmonija/harmoni-
kas.

(L), 8
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LATINSKI JAZZ

EN: Latin jazz.

ET: EN Latin = latinoamericki; +jazz+.

DF: »Pojam za *jazz¢+ u kojemu su istaknuti naro-
Cito elementi latinoamericke glazbe, uglavnom kroz
plesne ¢ritmove*. Za razliku od mnogih zanrova u
sjazzu¢, u kojima je pretezna trodobnost *mjere¢,
latinski jazz rabi dvodobnost. No za razliku od
sritma¢ ¢ragtimea* i *jazz rocka¢, gdje je podjela
takoder dvodobna, ¢ritmovi* u latinskom jazzu
konstruirani su kao visekratnici osnovne jedinice
trajanja i nejednako su grupirani tako da se dobivaju
nepravilni akcenti... Ritamski ostinato moze svira-
ti... konvencionalna ritamska ¢sekcija¢® (DF 2)..., ali
ilatinoamericki instrumenti, narocito afrokubanski
i brazilski... Latinoamericki elementi mogu se naéi
u ranom *jazzu* i srodnoj glazbi. Izolirani primjeri
za *ritam¢ habanere, koji je takoder temelj *tangas,
nalaze se u nekim tiskanim ¢ragovima¢ za klavir (u
Cubanoli iz 1902. Meila Moreta, u Heliotrope Bou-
quet iz 1907. Scotta Jopplina i Louisa Chauvina...)
te drugom dijelu glasovitog St. Louis Bluesa (1914)
W. C. Handya... Tridesetih godina... latinski plesovi
ulaze u ¢jazz*, npr. u skladbama Caravan (1937) i
Conga Brave (1940) Juana Tizola, trombonista
Dukea Ellingtona, koji je bio iz Puerto Rica...«
(GRJ), 11, 13)

KR: DF je ulomak iz opsezne obrade pojma ¢iji je
autor B. Kernfeld, urednik (GRJ) i suradnik za
+sjazz+ u (RAN). No ¢ini se da je, upravo u smislu
pocetka DF, pojam ipak znacenjski preopsezan, tj.
da pokriva sve moguée latinoamericke utjecaje na
+jazz¢, medu kojima i *afrokubanski jazz+, mnogo
kompaktnijii precizniji pojam. Zbog takve preopsez-
nosti u znacenju 1. j. nije prikladno rabiti kao
tehnicki pojam, odnosno strucnu rijec.

V: +afrokubanski jazz+, +bossa nova¢, +jazz+, +sal-
sas.

USP: +latinski rock¢.
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LATINSKI ROCK

EN: Latin rock; NdJ: Latin Rock.

ET: EN Latin = latinoamericki; *rock, rock-glaz-
bas.

DF: »(Naziv za) povezivanje latinoamerickih, odno-
sno $panjolsko-portugalskih glazbala, ¢ritmova¢ i
melodijsko-harmonijskih fraza sa zna¢ajkama ame-
ricke *rock-glazbe+ iz Sjedinjenih Americ¢kih Drza-
va. Jo§ prije nego je latinski rock postao opéepoznat
po grupama kao $to je Santana, bijeli i crni glazbe-
nici, koji su djelovali u juznim drzavama Sjedinjenih
Americkih Drzava, povezivali su oba smjera; tako je
ve¢ Professor Longhair u New Orleansu u svoje
*bluesove* i *boogie-woogiee« uvlacio ¢ritmove¢
stanga* i *rumbes... Iste godine kada se pojavio i
Carlos Santana, tj. 1969, utemeljena je i grupa Blues
Image (... kombinira snazan kubanskolatinski utje-
caj s elektriénim ¢bluesom¢’). Drugi solisti¢ki al-
bum Patricka Moraza (Out in the Sun, 1977) doka-
zuje da latinski rock vise nije puki *eksperiments,
nego visokorazvijen stilski smjer u ¢rock-glazbi¢.«
((KN), 118-119)

KM: Za citat o znac¢ajkama grupe Blues Image u DF
nije naveden izvor.

V: «afrorocke*, *rock, rock-glazba¢, ¢rumba¢, *tan-
go*.

USP: +latinski jazz+.

LEAD

EN: lead; NdJ: Lead, fiihrende Melodie; FR: lead,
mélodie principale; TL: lead, melodia principale.
ET: EN lead = voditi, predvoditi, vodstvo, vodenje.
DF: 1) »(Naziv za) glavnu liniju @li sviraca) u
sbandu¢ ili *sekciji¢ (DF 2) kakva *banda¢... Svira-
nje leada zahtijeva posebnu vjestinu. Oni koji ga
sviraju nisu toliko upuéeni u *improvizaciju¢ kao
drugi u *sekciji¢...« (GRJ), IT, 17)

2) »Pojam se (u nazivlju *rock-glazbe*) uvijek rabi
u sloZenicama, npr. lead-pjevac, lead-gitarist.
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Lead-gitarist nije nuzno i sologitarist jer dok se
sologitaristu povjeravaju tehnicki zahtjevne dionice
koje moraju privuéi pozornost, lead-gitaristima
(kao npr. Georgeu Harrisonu u Beatlesima) mogu
se povjeriti posve jednostavni zadaci. Lead-gitara je
jednostavno melodijska gitara, za razliku od ritam-
ske gitare.« ((KN), 120-121)

KM: Pojmovi na NJ, FR i TL koji odstupaju od EN
izvornika ponudeni su u (BR), 236-237, kao njegova
objasnjenja koja medutim ne pokrivaju sva znaéenja
pojma (v. DF).

KR: L. je karakteristian za zZargon ¢jazza* i *roc-
ka* pa je uvijek najbolje rabiti ga u izvornu obliku
— kao u obje DF, pogotovo zato $to su prijevodi
(»vodedi pjevac«, »vodedi gitarista«, »vodeca gitara«
npr.) posve neuobicajeni.

V: ¢jazz¢+, +band*, +big band*, *rock, rock-glazbas,
+sekcija¢ (DF 2).

(HK), 222

LESLIE

EN: leslie; NdJ: Leslie, Leslie-Box, Leslie-Kabinett.
ET: Po imenu konstruktora D. F. Lesliea.

DF: »(Naziv za) elektromehanicki uredaj koji obo-
gacuje *+zvuke +elektronickih orgulja* $to ga je oko
1940. godine razvio Amerikanac D. F. Leslie. Leslie
je oko metar visoka tzv. rotacijska kutija od drva s
izrezima za emitiranje ¢zvuka¢. Unutra su dva
zvucnicka sistema s posebnim pojacalima: jedan
visokotonski zvuénik usmjeren je uvis i Salje *zvuke
prema dvama, suprotno postavljenim trubastim
zvuénicima, a jedan srednjotonski, odnosno duboko-
tonski zvuénik usmjeren je dolje i ¢zvuke Salje
prema bubnju od stiropora koji je s jedne strane
otvoren. Dva elektromotora rotiraju ljevkasti zvuc-
nik i bubanj, pa tako nastaje... *zvuk¢ $to se naziva
leslievim efektom.« ((RUF), 292-293)

V: selektronicke orgulje* = (+elektronske orgulje+),
+elektronicki glazbeni instrumenti¢+ = (+elektron-
ski glazbeni instrumenti¢), ¢rotirajuéi zvuénike
(DF 1).

(DOBY, 99; (EN), 131; (GRI), I, 518; (GRJ), II, 22; (HK),
222 293; (KN), 121-122

LETRIZAM

NJ: Lettrismus; FR: lettrisme, musique lettriste.
ET: FR lettre = slovo.

DF: »(Naziv za) vrstu pjesnistva $to ga je 1945.
godine u Parizu utemeljio Isidore Isou, a koje pociva
na kombinaciji govornog zvukovlja, *montazi¢ slo-
gova i govornih *Sumova¢. Pritom se Isou pozivao
na Russola. U meduvremenu su letristicki momenti
visestruko prodrli i u vokalnu glazbu. Preoblikova-

nja jezika, koja se mogu naci u Kagelovoj ’Anagra-
mi’, komadanja rije¢i i razli¢iti stupnjevi razumlji-
vostirije¢i u Nona ("Ha venido’ i mnoga druga djela),
Beria (‘Omaggio a Joyce’), Stockhausena ('Pjev
mladiéa’...), Bouleza ("Poésie pour Pouvoir’) idu u
letrizam isto kao i skladbe s ¢istim fonemima (Pen-
derecki: 'Dimenzije vremena i ¢tiSine+’, Ligeti:
’Avanture’)...« ((H), 27)

KM: U CHION-REIBEL 1976: 137 spominje se
grupa FR skladatelja (F. Dufréne, J.-L. Brau, H.
Chopin, B. Heidsieck, P. Garnier, P. Ebel i drugi)
koja se L bavila preko ¢elektronicke glazbes. U
(BOSS), 77-80, 0 1. se govori kao »letristickoj glazbi«
(= »musique lettriste«). U literaturi se za 1. (odno-
sno za *zvukovnu poeziju*) ponekad rabi i pojam
»konkretna poezija« (npr. u GARNIER 1968), no u
tom se pojmu viSe istice veza s poezijom nego s
glazbom, pa zato nije uvrsten u ovaj Vodic.

Sufiks -izam obi¢no sugerira naziv za stil, epohu i
sli¢no (opsirnije o tvorbi hrvatskih rije¢i sa sufiksom
-izam v. (BAB), 253-255). L. je u tom smislu, kao
istoznacnica sa ¢zvukovnom poezijom¢, prikladna
za oznacavanje takve vrste dodira izmedu glazbe i
poezije.

V: +fluxus¢, *govorna skladba¢, +prozna glazba¢,
sverbalna partituras¢.

USP: +zvukovna poezija*.

LIDIJSKA MOLSKA LJESTVICA

EN: Lydian minor scale.

ET: Po starogrékoj pokrajini Lidiji u ¢sustavu¢
starogrékih *modusa¢, iz kojeg su nazivi preneseni
u *sustav¢ crkvenih *modusa¢; lat. mollis = mekan
(zbog male terce izmedu prvog i treéeg stupnja u
molskoj *ljestvici¢) ((KLU), 485).

DF: »(Naziv za) *sintetsku ljestvicu* u kojoj donji
stetrakord¢ ima istu *strukturu* kao donji *tetra-
korde lidijskog *modusa¢, a gornji *tetrakord+ kao
gornji *tetrakord¢ prirodne molske ¢ljestvice*.«
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(FR), 49)
V: +Jjestvica¢, *modus¢, *sintetska ljestvica¢.
(JONY), 309

LINEARNI KONTRAPUNKT

EN: linear counterpoint; NdJ: linearer Kontra-
punkt.

ET: Lat. linea = (doslovno) uzica, vrpca, tj. ravna
crta povuéena uzicom, od linum = vrpca ((KLU),
444); prijedl. contra = protiv, srednjolat. contra-
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punctum = kraéenica od punctum contra punctum
= (doslovno) nota protiv note, od srednjolat. punc-
tum = nota, od lat. punctum = ubod, *tocka¢, od
pungere = bosti ((KLU), 401).

DF: 1) »Pojam izvorno stvoren (kao naziv) za
Bachov kontrapunkt (v. KURTH 1917 —op. N. G.),
no danas se posebno rabi (kao naziv) za moderan tip
kontrapunkta (Stravinski, Barték, Hindemith) koji
naglasava individualnost melodijskih linija, temelji-
to minimalizirajuéi harmonijski aspekt.« ((APE),
158)

2) »To je kontrapunkt najdisonantnije vrste bez
obzira na konsonance o kojima se moralo voditi
ratuna u staroj glazbi. Uzima u obzir nezavisno
kretanje razlic¢itih melodijskih tokova, ukljucujuéi
neortodoksan kontrapunkt najdrasti¢nijeg tipa.«
(MILLER 1930: 31)

KR: U (FR), 49, upucuje se na »disonantni kontra-
punkt«, na pojam koji se vrlo rijetko susrece i koji
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nije opravdan: a) najprije zato $to bi njegov pandan
morao biti »konsonantni kontrapunkt«, koji pak
nije posve konsonantan; b) zato $to pojam 1. k.
potjece iz KURTH 1917, gdje je potanko obrazlozen
upravo u smislu tehnickog pojma i/ili strucne rijeci.
V: +emancipacija disonance*, *harmonija/harmoni-
kas.

(JON), 195; (RAN), 452

(LIVE ELECTRONIC MUSIC) =
(LIVE-ELECTRONICS) = +ZIVA _
ELEKTRONICKA GLAZBA+ = (+ZIVA
ELEKTRONSKA GLAZBA")

(LIVE-ELECTRONICS) = (LIVE
ELECTRONIC MUSIC) = +ZIVA
ELEKTRONICKA GLAZBA*+ = (*ZIVA
ELEKTRONSKA GLAZBA*)

(LOOP) = +PETLJA*
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LJESTVICA

EN: scale, gamut; NdJ: Skala, (Ton)leiter; FR:
échelle, gamme; TL: gamma, scala.

DF: Naziv za ma koji slijed, najcesée *visina tonas,
koji se utemeljuje u kakvu ¢sustavu¢ i povratno
potvrduje taj *sustave.

KM: Nakon raspada dursko-molskog tonalitetnog
ssustava¢ +glazba 20. stolje¢a* morala je krenuti u
potragu za novim ¢sustavima¢ koji bi joj »mogli
posluziti kao pravilo« (MITCHELL 1963: 13). Dje-
lotvornost dursko-molske tonalitetne sustavnosti
neée se, naravno, moci postié¢i. Prijedlozi novih
ljestvi¢nih *sustava¢ (¢sintetske ljestvice) kratko-
roéne su vaznosti, ponekad samo za jednu jedinu
skladbu, tako da je ta kratkoro¢nost iz temelja
promijenila prirodu stvaralatkog procesa: izrazitu
vaznost dobiva, zbog ogranicene ljestvicne sustav-
nosti, *predsredenje grade¢, zbog Cega se Cesto
spominje karakteristi¢no ¢+skladanje ispocetkas.
Ovdje se posebno obraduju sve one lj. rabljene u
+glazbi 20. stoljeca¢ koje se tako i nazivaju (osim
onih lj. iz izvaneuropskih glazbenih kultura, koje su
primarno predmet etnomuzikologije, a ne termino-
logije *glazbe 20. stoljeca*), te i oni pojmovi koji su
potpuni ili djelomi¢ni nadomjesci za ljestvicnu su-
stavnost, premda se ne mogu nazivati lj.

KR: Pojam se mora uvijek rabiti s atributom, koji
jasno dokazuje pripadnost lj. sustavnosti ¢glazbi 20.
stolje¢a¢. Inace se mogu pojaviti nesporazumi, npr.
kada se *dvanaesttonski niz¢+ ili koji od njegovih
+segmenata¢ proglasava lj. (U BEICHE 1984: 9-10
navode se primjeri u kojima se rabe takvi krivi
pojmovi.) Manjak odgovarajuc¢ih nadomjestaka za lj.
i te kako se osjeca u nazivlju *glazbe 20. stoljeéas.
Taj se manjak pokusao rijesiti na razne naéine, npr.
tako da se ponovno reaktivira *modus¢ kao pojam
koji viSe ne podrazumijeva starogrcke i/ili srednjo-
vjekovne Ij. (ili ih tek indirektno podrazumijeva)
nego sve one sugestije ljestviéne sustavnostiu *glaz-

bi 20. stoljeéa* koje viSe ni na koji nacin ne prizivaju
dursko-molsku, tonalitetnu sustavnost. Takoder se
pokusalo upozoriti i na razli¢ita, nova znacenja
+modusa*, odnosno modusne sustavnosti dodava-
njem raznih prefiksa (#novomodalitet*, *polimoda-
litet+). No sve su to blage sugestije, a ne jednoznaéni
pojmovi: ni u njima se to¢no ne zna §to je zapravo
+modus*. Sli¢no se dogada i s raznim prefiksima i/ili
pridjevima koji bi morali reinterpretirati *tonali-
tet*, odnosno tonalitetnu sustavnost, sugerirajuci
stupnjeve njegova negiranja ili pak novog znacenja
(*antitonalitete, *atonalitete, ¢bitonalitet+, *me-
tatonalitet+, *nestalni tonalitet®, ¢pantonalitet¢,
spolitonalitet+, *progresivni tonalitet+, *prosireni
tonalitet*, ¢prototonalitet¢, *slobodni tonalitet¢,
+suspendirani tonalitet+).

V: ealZirska ljestvica*, ¢blues-ljestvica¢, ¢ciganska
ljestvica¢, ¢cjelostepena ljestvica* = (cjelotonska
ljestvica), *dvostruka harmonijska ljestvica¢, *eni-
gmatska ljestvica*, *komatska ljestvica¢, ¢lidijska
molska ljestvica¢, +ljestvica tempa, *ljestvica tra-
janja (tona)+, *madarska durska ljestvica¢, *madar-
ska molska ljestvica¢, +mikrointervalska ljestvicas¢,
*modus ograni¢enih moguénosti transpozicije¢,
snapuljska durska ljestvica¢, *napuljska molska
ljestvica¢, *oktatonska ljestvica¢, *orijentalna lje-
stvica¢, *pentatonska ljestvica¢, ¢+Prometejeva lje-
stvica¢, ¢simetricna ljestvica¢, *sintetska ljestvicae,
ssuperlokrijska ljestvica¢, ¢viseoktavna ljestvica¢,
svisetonska ljestvica¢, +zrcalna ljestvicas¢.

USP: ¢dvanaesttonski niz, serija¢, *heksakord¢,
*modalitet¢, *modus?*, *niz+, +pentakord¢, *podniz,
podserija¢, *segment (niza, serije)¢, *serija¢, *su-
stave, *tetrakorde, *tonalitet¢, +trikord¢, +trope.

(APE), 262; (BA), 172, 81; (BASS), IV, 228-232; (CAN), 169,
211; (CH), 297 = »échelle (octaviante)« = »oktavna ljestvi-
ca«; (CH), 299 = »gamme«; (DG), 522; (EH), 359-360; (G),
35, 41; (GUT), 46 = »échelle« (posebno znacenje u Schaeffe-
rovoj teoriji *konkretne glazbe¢); (HI), 482; (HO), 318,
417-418; (IM), 140, 4 337-338; (KN), 217-218; (LARE), 501,
643; (M), 86-91; (MELZ), 11, 492-493; (MI), I, 683 = »échel-
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le« (= uputnica na »gamme«, *modus* i *osnovni ton¢);
(MI), II, 211-223 = »gamme<; (P), 162; (RAN), 728-729;
(RIC), IV, 125-127; (SLON), 1487-1488

LJESTVICA TEMPA

EN: scale of tempo, tempo scale; NJ: Temposkala.
ET: TL tempo = vrijeme.

DF: »Primjenjujuéi... nafela odnoSenja vremena
prema glazbenom ¢tonu*, vidimo odjednom da, ako
se zadani tempo, recimo M. M. 24, uzme kao osnova,
tempo M. M. 48 predstavlja oktavu, a M. M. 96 jos
jednu oktavu vie. Interval se kvinte u tempu
predstavlja odnosom M. M. 72 naspram oktave 48,;
interval terce sa 120 naspram 96 itd. Pogodno je
uzeti teoretski temelj, kao 24, nizi od onoga na
metronomu, tako da se njegovi visekratnici ne penju
do previsokih brojeva. Broj 24 je proizvoljan, a
odabran je da bi se izhjegli razlomci u ¢*ljestvici¢
tempa... Ako Zzelimo tempo rabiti kao melodiju,
potrebno je samo utvrditi vrijednost tempa razlici-
tih +tonova* i mijenjati je tijekom skladbe. Ako
zadani *ton¢, recimo, deveti u nizu *parcijala¢, daje
tempo koji je prevelik za nase namjere, npr. 216,
moguce ga je smjestiti oktavu niZe, na 108, ili ¢ak,
ako se zeli, na 54. Na ovaj se nacin ma koji *ton¢
moZe svesti na prakti¢ne granice ljestvice tempa.«
(COWELL 1969: 91, 92)

KM: U tablicama u COWELL 1969: 106, 107,
navode se odgovarajuée metronomske vrijednosti za
+tonove* kromatske ¢ljestvices u oktavi od (ma
kojeg) C pri osnovnoj vrijednosti MM = 48, odnosno
MM = 60. Pedesetih godina lj. t. teoretski i prakticki
razraduje K. Stockhausen s obzirom na nacelo
serijalnog jedinstva *parametara¢: svakom ¢tonu¢
u nekoj *dvanaesttonskoj seriji¢ odgovara proporci-
onalna vrijednost *trajanja¢, odnosno metronom-
ska vrijednost oznacenog tempa:
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(STOCKHAUSEN 1963: 116)

U komentaru za svoju skladbu Zeitmafie Stockhau-
sen napominje da je rije¢ o vremenskom poretku koji
se sluzi razli¢itim *mjerama¢. Od ukupno pet naci-
na mjerenja vremena prvi nacin upotrebljava »me-
tronomom mjerena tempa do 12 stupnjeva izmedu
jednostavnog i dvostrukog tempa, takoreéi unutar
’vremenske oktave’« (STOCKHAUSEN 1964: 47).
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KR: L. t. je u stvari *serija* kojom se kontrolira
+parametar¢ *trajanja¢. +Ljestvica¢ se umjesto ¢se-
rije* ovdje navodi zato da bi se time bolje istakla
proporcionalna podudarnost s *ljestvicom¢ ¢visina
tona¢+. Zanimljivo je da Stockhausen u svojim teo-
retskim i praktickim primjenama Jj. t. kao osnovu
na kojoj se grade proporcionalne promjene tempa
uzima temperiranu kromatsku ¢ljestvicu¢, dakle
onu kojoj je najmanja intervalska jedinica temperi-
rana mala sekunda.

V: +]jestvica¢, *makrovrijeme/mikrovrijeme¢, ¢seri-
jalna tehnika (skladanja)¢.

USP: +ljestvica trajanja (tona)e.

(G), 60

LJESTVICA TRAJANJA (TONA)

EN: duration scale; NdJ: Dauernskala.

DF: 1) »(Naziv za) poredak odredena broja notnih
vrijednosti (obi¢no dvanaest) ukojem svaka sljede-
¢a vrijednost poveéava svoje *trajanje¢ za specifici-
ranu vrijednost.«

IS YR YR TR YA

((FR), 24)

2) Naziv za ¢+ljestvicu* s vrijednostima ¢trajanja¢
koje su proporcionalne vrijednostima za ¢visinu
tona¢ (tj. frekvencijama).

KM: Kaoio *ljestvici tempa* iolj. t. prvije u smislu
DF 2 poceo razmisljati H. Cowell, ali je nazivao
»ritamskom ¢ljestvicom¢« (= »rhythmic scale« —
COWELL 1969: 98-99). Pedesetih godina Jj. t. —
kao i ¢ljestvicu tempa* — teoretski i prakticki
razraduje K. Stockhausen s obzirom na nacelo
serijalnog jedinstva ¢parametara¢: svakom ¢tonu¢
u kakvoj *dvanaesttonskoj seriji* odgovara vrijed-
nost *trajanja* koja je proporcionalna vrijednosti za
+visinu (toga istog) tona¢, tj. njegovoj frekvenciji (v.
primjer iz STOCKHAUSEN 1963: 116 u KM +lje-
stvice tempa*).

KR: Primjer §to se nudi u DF 1, sa Sesnaestinkom
kao »specificiranom vrijednoséu« koja se dodaje
svakoj sljedecoj vrijednosti, analogan je *seriji tra-
janja¢ §to je rabi Messiaen u svojoj klavirskoj etidi
Mode de valeurs et d’intensités koja se smatra
jednim od najranijih primjera za ¢serijalnu glazbu¢
(Messiaen je, doduse, naziva *modusom®, ali to je u
njegovu nazivlju istozna¢no sa +serijom¢). (Razlika
je izmedu primjera u DF 1 i ¢serije trajanja* za
Messiaenovu skladbu u najkracoj, tj. »specificiranoj
vrijednosti«— onaje u Messiaena tridesetdruginka,
ane Sesnaestinka — i u ukupnu broju vrijednosti —
u Messiaena ih ima 24.) No Ij. t. nije isto $to i *serija
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trajanja¢, jer se u lj. t. — za razliku od ¢serije
trajanja* — namjerno istie proporcionalna podu-
darnost vrijednosti s ¢ljestvicom¢ ¢visine tona¢,
koja je, dakako, djelomi¢no istozna¢na sa ¢serijom
visine tona¢, ali se u odnosu izmedu ¢*serije visine
tona¢ i +serije trajanja tona* (kao u primjeru iz

DF 1) ne podrazumijeva proporcionalan odnos koji
se podrazumijeva medu ¢ljestvicamas.

V: ¢ljestvica¢, +ljestvica tempa¢, *makrovrijeme/
mikrovrijemes¢, *serijalna tehnika (skladanja)¢.
USP: ¢+serija trajanja (tona)+.

(G), 60
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MADARSKA DURSKA LJESTVICA

EN: Hungarian major scale.

ET: Lat. (cantus) durus = opori (¢+zvuke¢), zbog
velike terce izmedu prvog i treéeg stupnja u durskoj
+ljestvici® ((KLU), 161).

DF: Naziv za ¢sintetsku ljestvicu* s povisenim
drugim i ¢etvrtim stupnjem u donjem, kvazi dur-
skom ¢tetrakordu¢ i snizenim sedmim stupnjem u
gornjem ¢*tetrakordus:
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((JON), 309)

KM: U vezi s m. d. lj. u (JON), 308, poziva se na
Persichettia (PERSICHETTI 1961: 43-50).

Dok je u (JON), 309, +madarska molska ljestvica¢
identi¢na molskoj ¢*ciganskoj ljestvicie, m. d. 1j. je
razlic¢ita od durske ¢ciganske ljestvice+. Spram ¢ci-
ganske ljestvice*, koja ima uvijek dvije poveéane
sekunde, m. d. lj. ima samo jednu (c-dis). Prema
tome m. d. lj. tipi¢na je *sintetska ljestvica¢.

V: ¢ljestvica¢, *sintetska ljestvica¢.

USP: ¢ciganska ljestvica¢*, *madarska molska lje-
stvicas.

MADARSKA MOLSKA LJESTVICA

EN: Hungarian minor scale.

ET: Lat. mollis = mekan (zbog male terce izmedu
prvog i treéeg stupnja u molskoj ¢ljestvici¢) (KLU),
485).

DF: Isto $to i molska ¢ciganska ljestvicae.

V: +]jestvica¢, ¢*sintetska ljestvicas.

USP: ¢ciganska ljestvica*, *madarska durska lje-
stvicas.

MAINSTREAM (JAZZ) = (JAZZ GLAVNE
STRUJE)

EN: mainstream (jazz), mainstream 1940; NdJ:
Mainstream Jazz, gemafigter Jazz; FR: mainstre-
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am (jazz), jazz modéré; TL: mainstream (jazz), jazz
moderato.

ET: EN mainstream = glavna struja; ¢jazz.

DF: »Pojam $to ga je pedesetih godina stvorio
Stanley Dance da bi (njime) opisao rad suvremenih
glazbenika koji su djelovali u idiomu ¢swinga¢ iz
tridesetih i ¢etrdesetih godina. Danas se medutim
rabi u Sirem smislu za svaki *jazz+ koji se improvi-
ziranaslijedu *akorda¢ u... solostilu $to su ga razvili
Louis Armstrong i ostali kasnih dvadesetih godina.
S vremenom su novi stilovi u *jazzu¢ pridonijeli
svojim elementima mainstreamu, pa se pojam rabi
jos &ire, premda ¢e veéina pisaca iz definicije main-
stream jazza iskljuciti *free jazz¢..., stilove +fusio-
na¢ (naroCito *jazz rock¢) te *dixieland¢+ i druge
tradicionalne forme.« ((GRJ), II, 75)

KM: Ekvivalenti na NdJ, FR i TL koji se razlikuju od
EN izvornika predloZeni su u (BR), 236-237, kao
posve kriva tumacenja znacenja EN izvornika.
KR: »Tradicionalne forme« iz DF bolje je zamijeniti
»tradicionalnim vrstamax.

Ne preporucuje se rabiti prijevod toga pojma na
hrvatski jezik (»jazz glavne struje«).

V: +bebop* = *bop* = *rebop*, *hard bop*, *jazz*,
*swings.

USP: +third stream¢ = (treca struja).

(HI), 276; (HO), 529; (IM), 229; (MELZ), II, 508; (RAN), 465

MAKROVRIJEME/MIKROVRIJEME

NJ: Makrozeit/Mikrozeit.

ET: Prefiks makro- od gré. makrés = dug, velik;
prefiks mikro- od gré. mikrés = malen, sitan,
siéusan.

DF: »Pojmovni par stvoren po predodzbama u
prirodnim znanostima koji karakterizira namjera
obuhvatna teorijskog utemeljenja ¢serijalne teh-
nike* na podrudju ¢trajanja tona¢ (¢ritmova¢) i
+visina tona¢. Stara je fizikalna spoznaja da *traja-
nje tona¢ predstavlja vremenski proces. Po njoj se
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odreduje "brzina’ kakva +tona¢, tj. ono $to nazivamo
brojem titraja u sekundi (frekvencijom)... Naglase-
no se isticalo mikrovrijeme, koje nema nikakav
ekvivalent u sluSanju i dozivljavanju glazbe, na
pocetku uporabe ¢serijalne tehnike skladanja¢, naj-
prije u Stockhausenovu ¢lanku ...wie die Zeit ver-
geht... (STOCKHAUSEN 1963). No tu nazivanje
+visine tona¢ ’¢ritmom¢’ ostaje isto tako Stura,
apstraktna i izvanglazbena definicija kao i primitiv-
na... tvrdnja da se frekvencija kakva +tona¢ toboze
dade izraziti duljinom u centimetrima (950 Hz = 95
cm = 2,5 sek.). Do toénijeg poznavanja tih problema
doslo se tek preko elektronickog postupka ubrzava-
nja *impulsa¢ (v. ¢sirena¢).« ((EH), 198)

KM: Pojam je nastao u okrilju teorije ¢serijalne
glazbe*, narocito kao odraz potrage za jedinstvom
sparametara¢. Tako se makrov., tj. trajanju, suprot-
stavlja mikrov., tj. broj titraja u sekundi kao fre-
kvencija kakva +tona¢, §to bi trebala biti osnova za
utvrdivanje proporcionalna odnosa izmedu ¢para-
metara¢ ¢visine* i *trajanja¢. Ta se pretpostavka
visestruko reflektira u nazivlju *serijalne glazbe*.
KR: DF je opravdano kriticka prema Stockhauseno-
voj teoriji, pogotovo zato $to on umjesto m./m. éesce
rabi jo§ problemati¢nije pojmove »makrofaza/mi-
krofaza« (v. npr. STOCKHAUSEN 1963: 106-108;
v. KR +faze+). Odnos izmedu makrov. i mikrov.
doista je mnogo ocitiji, a prakticki primjenljiviji pri
ubrzavanju *impulsa¢ (v. DF 1 +impulsa¢), odnosno
kod ¢sirenes.

V: ¢faza+ (DF 1), +impuls* (DF 1), ¢iracionalni ri-
tame, *ljestvica tempa¢, *ljestvica trajanja (tona)+,
*metarska modulacija® = (metri¢ka modulacija),
+serijalna tehnika (skladanja)+, ¢sirena¢, *trajanje
(tona)e, #visina (tona)*, ¢*vremensko polje¢.

(HU), 77-78

MAMBO

EN: mambo; NJ: Mambo; FR: mambo; TL: mam-
bo.

ET: Na kubanskom $panjolskom kao pridjev =
jedinstven, neponovljiv ((KSD), 89).

DF: »(Naziv za) vrstu afrokubanske plesne glazbe
koja se razvila pocetkom éetrdesetih godina i ubrzo
stekla medunarodnu popularnost. Izvodi je kuban-
ski conjunto s glasovima, trubama i opseznom ri-
tamskom ¢sekcijom¢ (DF 2) ili veéi plesni sastavi
pod utjecajem ¢jazza¢. Umjerena do brza tempa,
mambo se odlikuje izdasnom uporabom ostinata i
sriffova* u limenim i drvenim puhaéima s piskom.
(Takve pasaze poznate su kao mambos i u drugim
afrokubanskim vrstama.l) (U mambu) je karakteri-
sti¢an ovaj obrazac u pratnji...«

g w ) | [ M3
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((RAN), 465-466)

KM: U prethodnom su primjeru EN »timbales«
prevedeni kao »timbali«, jer je to, po (P), 330, upravo
»kubanska vrsta malih bubnjeva, pri¢vrséenih u
paru na stalku« (usp. i (GRI), III, 585, gdje se isti
pojam pise i kao »tymbales«).

U (GR6), XI, 592, i u (RL), 542, isti¢e se utjecaj
+swinga¢* na m. U (RL), 542, takoder se napominje
da se u m. preklapaju ¢ritmovi¢ *rumbe¢ i *foxtro-
ta¢, ito na ovaj nacin:

Rumb 4
¢Rumba 4J

4
o Foxtrott ¢ i m.: EJFJ i JFJ . +J

U (GR6), XI, 592 i u (HI), 276, napominje se da je
m. utjecao na nastanak drugih latinoamerickih
plesova, npr. na *cha—cha—chae.

V: safrokubanski jazz+, ¢cha-cha-cha¢, +foxtrot¢,
+jazz¢+, *popularna glazba¢, +rumba¢, ¢salsa¢, ¢za-
bavna glazba¢.

(BASS), 111, 40; (BKR), I1I, 81; (GR6), X1, 592; (HI), 276; (L),
344; (MELZ), 1, 522

1 V.kraj DF ¢salses.

MARTENOTOVI VALOVI = (ONDES
MARTENOT) = (ONDES MUSICALES)
EN: ondes Martenot, ondes musicales, takoder:
ondes martenot ((FR), 60; (GR), 132), Martenot
waves ((P), 175); NdJ: Ondes Martenot, Ondes mu-
sicales; FR: ondes Martenot, ondes musicales; TL:
onde Martenot, ondes musicales.

ET: Po konstruktoru M. Martenotu.

DF: »(Naziv za) jednoglasni *elektronicki glazbeni
instrument¢ s tipkama $to ga je 1924. godine kon-
struirao M. Martenot u Parizu... ¢Zvuks, sliéno kao
na ¢tereminu¢ i na ¢tereminovoxu¢, nastaje iz
razlike dviju frekvencija, jedne fiksirane i druge
varijabilne. Martenotovim se valovima u pocetku
upravljalo Zicom s oméom koja bi se zakvacila za
kaziprst desne ruke. Povladenjem te Zice preko
‘nijeme’ tastature mijenjale bi se vrijednosti kapa-
citeta kondenzatora. Od Cetrdesetih godina Marte-
notovi valovi poceli su se opremati standardnom
klavijaturom, a umjesto zice se, kao kod *emirito-
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na¢, *hellertiona¢ i *trautonija¢, rabila vrpca. Lije-
vom se rukom mogu mijenjati registri, kojih ima do
dvanaest. Martenotovi su valovi jedan od najpopu-
larnijih *elektronickih glazbenih instrumenata¢ u
20. stoljecu. Za nj su skladali D. Milhaud, M. Ravel,
A. Honegger, J. Martinon, O. Messiaen ((RUF),
345)«, a u Hrvata S. Horvat, R. Radica i K. Sipus.
KR: Buduéi da su *teremin¢ i *tereminovox¢* jedno
te isto, u DF nije bilo potrebno navoditi oba pojma.
V: ¢elektronicki glazbeni instrumenti¢ = (¢elek-
tronski glazbeni instrumenti®).

(APE), 198-199; (BASS), III, 394; (BKR), III, 230; (CAN),
378; (DOB), 113-114; (EH), 238; (GRI), II, 816-818; (GR6),
XIII, 540-541; (HI), 329; (HO), 684-685; (IM), 271; (LARE),
1123; (MELZ), I1, 537, 724; (MI), I1I, 156; (RANY), 561; (RIC),
111, 306

MEDITATIVNA GLAZBA
EN: meditative music.
ET: Lat. meditari =
(KLU), 469).

DF: Povrsni naziv a) za svaku vrstu glazbe koja
potice meditativno raspolozenje; b) za *minimalnu
glazbu¢, pogotovo zbog (navodnog) utjecaja indijske
glazbe na nju (v. DF *minimalne glazbe*); ¢) za
glazbu ¢iji zapis predstavlja skup verbalnih uputa
za meditacijsku aktivnost, koja medutim u pravilu
ne pretpostavlja nikakvu realizaciju u ¢zvukus.
KM: Primjer su za ¢) u DF npr. Sonic Meditations
Pauline Oliveros (v. OLIVEROS: 1971), ¢iji se zapis
sastoji od verbalnih uputa koje moraju potaknuti na
meditaciju i ne pretpostavljaju nikakvu ocitu reali-
zaciju u *zvuku¢. Zato se takva m. g. moze svrstati
iu *privatnu glazbu¢. No buduéi da je njezin zapis
ivrsta *verbalne partiture¢, takva m. g. sli¢na je i
+intuitivnoj glazbi¢, koja medutim u znacenju koje
joj pridodaje njezin tvorac K. Stockhausen, pretpo-
stavlja realizaciju u *zvuku* (v. naro¢ito KR ¢intu-
itivne glazbe®).

KR: Pojam je znacenjski povrsan, kako je naglaseno
narocito u t. a) DF (v. takoder DF i KM ¢meditativ-
nog rocka¢), pa bi ga bilo bolje uopée ne upotreblja-
vati, da ne obvezuje konotacijama koje su navedene
u KM. No u svakom slucaju pojam se najmanje
preporucuje rabiti kao naziv za podvrstu *minimal-
ne glazbe* ili pak — jo§ manje — kao istoznacnicu
S njom.

+New age (music)* ne treba svrstavatiu m. g. (v. KR
*new agea¢).

V: simprovizacija¢, *intuitivna glazba¢, *metaglaz-
ba* (DF 3), *minimalna glazba¢, ¢meditativni
rock¢, *privatna glazba¢, ¢prozna glazba¢, ¢verbal-
na partitura®.

razmisljati, usredotociti se
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MEDITATIVNI ROCK

EN: meditative rock; NdJ: meditativer Rock.

ET: Lat. meditari = razmi$ljati, usredotoéiti se
((KLU), 469); *rock, rock-glazbas.

DF: »(Naziv za) vrstu *rock-glazbe+ koja se pojavila
Sezdesetih godina kada se indijska Zivotna mudrost
predajom pocela $iriti po Europi i Sjedinjenim Ame-
rickim Drzavama. Sitar se svugdje poceo rabiti kao
pomodno glazbalo, a na *rock+—glazbenike utjecao
je neki... zagonetni Yogi Maharishi. Osim rezonan-
tnih Zica na tampuri, koje su djelovale hipnoticki,
meditativni rock podrazumijevao je duge *kolektiv-
ne improvizacije* s akustickim, elektri¢no amplifi-
ciranim i ¢elektroni¢kim glazbenim instrumenti-
ma¢; strukturne cjeline i formalno povezivanje pri-
tom nisu bile bitne. Zamraceni prostori, indijski
mirisni $tapiéi i puSenje hasisa bili su popratne
pojave takve meditacije... Meditativni rock izvodile
su grupe kao §to su Hawkind, Quintessence, Aum
i... Xhol Caravan. Diskografska industrija okomila
se na pojam i u najkrade vrijeme ponudila dokaz da
je izraz napuhan i bez sadrzaja. Plo¢e Tonya Scotta
(Music for Zen Meditation and Other Joys, 1965;
Music for Yoga Meditation and Other Joys, 1968)
pravi su povod za raspravu o smislu ili besmislu
meditativnog rocka.« ((KN), 130)

KM: U DF autor ¢esto mijesa m. r. s *meditativnom
glazbome, pri ¢emu, dakako, uvijek misli na m. r.
Kako m. r. nije jedina *meditativna glazba¢, u
prijevodu DF *meditativna glazba¢ uvijek se zami-
jenila s m. r.

KR: +Kolektivnu improvizaciju* u DF bolje je zami-
jeniti *grupnom improvizacijom¢, jer *kolektivna
improvizacija* u ovome Vodi¢u ima posebno znace-
nje, po kojemu se razlikuje od *grupne improvizaci-
je*. No ni jedna ni druga u m. r. ne idu u *slobodnu
improvizacijue.

+New age (music)¢* ne treba mijesati s m. r. (v. KR
*new ageas).

V: *meditativna glazba¢, *rock, rock-glazbas¢.
(HK), 236-237

MEDUSKLOP = (INTERFACE)

EN: interface; NJ: Schnittstelle.

DF: »Pojam koji se rabi zato da bi se opisao elektro-
nicki ’dijalog’ izmedu dvaju dijelova digitalne opre-
me... Medusklop ne podrazumijeva samo specijalan
hardware... nego i specijalan software..., koji salje
toéne podatke u toéno vrijeme i koji takoder razumi-
je podatke (koje mu $alje drugi dio digitalne opre-
me)... Standardizirao se odredeni broj medusklopo-
va za svakodnevne potrebe. Najpoznatiji standard
za serijski prijenos podataka poznat je kao 'RS232’.
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Tako svako ra¢unalo koje je kompatibilno s medu-
sklopom RS232 moze komunicirati s drugim dijelom
opreme koji je slicno opremljen. To moze biti drugo
ratunalo, pisa¢ ili modem koji se rabi za slanje
digitalnih podataka telefonskom linijom. Drugaciji
je serijski medusklop *MIDI+, a rabi se za razmjenu
podataka medu *elektronickim (glazbenim) instru-
mentima¢ kao S$to su ¢sintetizators (i) *sekven-
cer¢...« ((DOB), 97-98)

V: sautomatska glazba* = (¢kompjutorska glazba¢)
sracunalna glazba¢, +elektronicka glazba¢
(+elektronska glazba¢), +MIDI¢, ¢racunalna glaz-
ba¢ = *automatska glazba+ = (*kompjutorska glaz-
ba¢), *sintetizator® = (synthesizer), *sklop za uzor-
kovanje* = (¢sampler*).

(CP1), 240; (EN), 211; (FR), 43

MELODIJA ZVUKOVNIH BOJA =
(*KLANGFARBENMELODIE")

EN: klangfarbenmelodie, sound-color-melody,
timbre melody, tone-color melody, melody of instru-
mental colour (v. KR); NdJ: Klangfarbenmelodie;
FR: klangfarbenmelodie, mélodie de couleurs, de
timbre, mélodie de timbres; TL: klangfarbenmelo-
die, melodia timbrica, melodia di timbri.

ET: Gr¢. melojdia = pjevanje, pjesma, od mélos =
isto i 0jdé = pjev, pjesma, od 4jdein = pjevati
(KLU), 472).

DF: »Melodijom zvukovnih boja naziva Schonberg
na kraju svoga Nauka o harmoniji slijed ¢zvukovnih
boja* ’¢iji medusobni odnos djeluje vrstom logike Sto
posve odgovara logici koja nam pruza zadovoljstvo
primelodiji *visina zvuka¢. To se ¢ini fantaziranjem
o0 buduénosti, i najvjerojatnije to i jest. No fantazi-
ranje za koje ¢vrsto vierujem da ce se i obistiniti.’
(SCHONBERG 19667: 503) Ideju melodije zvukov-
nih boja pokusao je Schonberg realizirati u treéem
od svojih Pet komada za orkestar, op. 16 (1909), koji

je izvorno nosio naslov Boje. Poticaji za melodiju
zvukovnih boja nalaze se u kasnoromantickom i
impresionisti¢kom tretiranju orkestra, npr. u izmje-
ni glazbala na istoj ¢visini tona¢ (Debussy). Za
razliku od Schonbergove ideje 0 samostalnosti ¢zvu-
kovne boje* ona u Weberna, sluzeéi joj, pojasnjuje
sstrukturue¢ evisine tona¢ u skladbi koja se time
tako prikazuje i kao ¢struktura¢ ¢boje+. Daljnji
korak jest tretiranje ¢zvukovne boje* kao +parame-
tra¢ u *serijalnoj glazbi¢.« ((RL), 459)

KR: Citat iz SCHONBERG 19667: 503, s kojim se i
u DF m. z. b. dovodi u vezu sa Schénbergom,
zapravo nam nudi malo egzaktnih podataka o tom
Schoénbergovu »fantaziranju o buduénosti«, i bez
obzira na terminologijske kontradikeije (v. KR #vi-
sine zvuka¢). Zanimljivo je zasto Schonberg, kao
primjer, ne spominje treéi komad iz Pet komada za
orkestar, op. 16, koji je za dvije godine stvaralacki
anticipirao to njegovo »fantaziranje o buduénosti«.
Ocito on ni za nj nije bio dovoljno uvjerljiv jer se u
»impresionistickom« tre¢em komadu iz op. 16 jedva
dade raspoznati m. z. b. ((EH), 161). Zbog takvih
nejasnoca svatko je m. z. b., kao atraktivnu ideju s
doista povijesnom pozadinom u tretiranju orkestra
na kraju 19. i na poéetku 20. stoljeca, poceo tumaciti
i rabiti na svoj nacin. Tako je i Webern m. z. b.
shvacdao drugacije od Schonberga. »Za nj je funkcija
+zvukovne hoje* znacajka ¢visina tona* koje se u
melodijskoj cjelini, pri stalnoj izmjeni glazbala, ¢ine
razli¢ito obojenima, ali se zato ne odustaje od pre-
poznatljivosti +visina tona* kao posebne cjeline.«
((EH), 161) Ako se oslonimo na treéi komad iz
Schonbergova op. 16 kao na vjerodostojan primjer
za m. z. b., onda éemo primijetiti da Schonberg
temeljnu *boju* nije dobivao iz pojedinacnih ¢visina
tona¢* u horizontalnom (kvazi melodijskom) smislu,
nego iz (»impresionisti¢kih«) *akorda¢, npr. u
op. 16/3 (redukcija partiture; (MELZ), II, 560-561):

Flauta L) | > | I\ | I\ | \ | [N
)’ T e % T Ne ¥ T Ne T Ne ¥ T H’

Flauta % e = e T T o
Klanna =i & =i & =i & [/ y b'i &
P—prt [F—p7t [F—TP [F—TF [F—F
F?got ) - ﬁJ -h 7 ?\ ﬁJ oh i ﬁJ -h i ﬁJ oh o Ja.“g lh
Viola Z— T T Tk i T — S i

\ \ \ \ \ \ \ \ \ \

Englesi rog | g | Ngy—t Nyt Tk N
Tromba € = e o e e
F@O[ — P ’ = =I P r [/ LV‘=I b"
F—prt f—p7t F—p7t F—7P7¢ F

ROg rA ;nl‘o 'h < & iu.fa‘ -h e k ﬁo 'h < } iu.fa‘ -h Y k ﬁo‘
Kontrabes 2o g —A— Ao _lave_gva __ave _av Frr_m e .
N Yy 2 2 Yy Y 72 Yo Yo Y

MELODIJA ZVUKOVNIH BOJA: Schonberg, Pet komada za orkestar, op. 1
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Webernov pristup bio je posve drugaciji: on je
+visine tona¢ dodatno bojao promjenama u instru-
mentaciji, ali je pritom nastojao sa¢uvati njihov
horizontalni, melodijski karakter. Upravo zato je
mogucde, ¢ak i u didakti¢ke svrhe, ponuditi takav
primjer za m. z. b. koja se smatra identi¢nom
»koloristickom *pointilizmu¢«:
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(CP1), 3)

Iz toga se primjera moze zakljuciti kako je m. z. b.
— tako shvaéena — dovela u ¢serijalizmu¢ do
tretiranja ¢zvukovne boje* kao *parametra¢ i zasto
se — naro¢ito na EN govornom podruéju — m. z. b.
gotovo u pravilu dovodi u vezu s ¢pointilizmom¢ (v.
KR ¢pointilizma¢). Vjerojatno se zato u (L), 302,iu
(P), 180, kao pogresan EN ekvivalent NJ pojmu
navodi »melodija instrumentalne *boje¢« (= »me-
lody of instrumental colour«).

No Schénbergovo »fantaziranje o buduénosti« bilo
je naprednije ((EH), 161) ako prihvatimo primjer iz
njegovog op. 16/3 kao dokaz da je on o m. z. b.
razmi$ljao i kroz vertikalnu estrukturue, tj. in-
tervalsku ¢strukturu¢ ¢akorda¢ (ili *agregatas —
DF 1), nadovezujuéi se tako na Tristanov *akord¢
Cija se karakteristiCnost mnogo vise temelji na
njegovoj neobi¢noj vertikalnoj ¢strukturi¢ i instru-
mentaciji koja je podupire nego na Kklasifikaciji
+akorda¢ u okvirima funkcionalne *harmonije¢. Na
taj je nadin Schonberg zapravo anticipirao *sklada-
nje zvuka¢ i +skladbu od zvuka¢, narocito u *elek-
tronickoj glazbi+ ((EH), 161).

U(MELZ), 11, 560-561, navode se »zvu¢ne« umjesto
+zvukovne boje¢, premda se na str. 355. u potpisu
pod sliku spominje ¢zvukovnaboja¢ (v. KR ¢zvukov-
ne boje*). U (P), 180, rabi se medutim samo »¢zvuc-
na boja*«, ali se jednostrano definira kao »raspodela
sukeesivnih *tonova¢* melodije na razne instrumen-
te« (v. KM prethodnog primjera).

Pojam se na EN, FR i TL rabi i u njegovu izvornom
(NJ) obliku, $to je na hrvatskom nepotrebno —
jedino ako se time ne Zeli upozoriti na njegovo
specificno (no i nejasno!) znacenje u skladateljskoj
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teoriji A. Schonberga. (Sli¢no je i s »*elektronische
Musik¢«; v. KR ¢elektronicke glazbe¢.)

V: +pointilizam¢ = ¢punktualizam¢, *punktuali-
zam¢ = ¢+pointilizame¢, ¢skladanje zvuka*s =
(+Klangkomposition¢+), ¢skladba od zvuka+ =
(+Klangkomposition*), *visina zvuka¢, +zvukovna
boja* = (boja) = (boja zvuka) = (zvucna boja).
USP: (+Klangfarbenmelodie®).

(BKR), I1, 297-298; (BOSS), 76-77 = »+Klangfarbenmelodi-
e* (mélodie de timbres)«; (CP2), 342 = »klangfarbenmelodi-
en«; (DIB), 333-334; (FR), 47-48 = »+Klangfarbenmelodi-
e*«;(GR), 104 = »+*Klangfarbenmelodie¢* (Timbre melodie)«;
(GR®), X, 96 = »+Klangfarbenmelodie*«; (HI), 237; (HO),
537 = »+Klangfarbenmelodie*«; (JON), 150-161 = »+Klan-
gfarbenmelodie*«; (LARE), 850 = »+Klangfarbenmelodie*«;
(RAN), 430-431 = »+Klangfarbenmelodie*«; (RIC), II, 534
= »+Klangfarbenmelodie*« (uputnica na *dodekafoniju¢);
(ROS), 130-131 = »+Klangfarbenmelodie¢«; SCHMUSCH
1993; (V), 397 = »+Klangfarbenmelodie*«

MELOKORD

NdJ: Melochord; FR: melochord; TL: melochord.
ET: Gr¢. melojdia = pjevanje, pjesma, od mélos =
isto i 0jdé = pjev, pjesma, od 4jdein = pjevati
((KLU), 472); khordé = zica ((DE), 169).

DF: »(Naziv za) jednoglasni *elektroni¢ki glazbeni
instrument¢ s klavijaturom $to ga je razvio Harald
Bode... Bode je izradio nekoliko verzija instrumen-
ta, neke s jednim, a neke s dva manuala... Melokord
je imao klavijaturu opsega pet oktava, osjetljivu na
dodir... Melokord je najpoznatiji po svom kratkom
doprinosu ranoj povijesti *elektronicke glazbe* u
Njemackoj... 1953. Bode je konstruirao poseban
model melokorda za ¢Studio za elektronicku glaz-
bu¢ pri NWDR-u (= ’Sjeverno-zapadnonjemacki
radio’; kasnije WDR = ’Zapadnonjemacki radio’ —
op. N. G.) u Kélnu kao nadopunu ¢elektronickom
monokordu®¢... Po svojim je odlikama taj melokord
bio prethodnica ¢modulskog sintetizatoras...«
((GRI), 11, 640)

V: ¢elektronicka glazba* = (+elektronska glazba¢),
selektronicki glazbeni instrumenti*+ = (¢elek-
tronski glazbeni instrumenti¢), *elektronicki mo-
nokord¢ = (¢elektronski monokord¢), *modulski
sintetizators.

(BASS), 11, 85; BODE 1954; (LARE), 998; (RUF), 312

MELOTRON = +BIROTRON* =
+*NOVATRON+

EN: mellotron; NJ: Mellotron.

ET: Od EN melody electronics ((RUF), 312).

DF: »(Naziv za) elektromehanicki instrument s
tipkama koji se razvio oko 1962. godine u Birmin-
ghamu. Najéesce se rabi u ¢rock-glazbi¢. +Zvuk* se
proizvodi preko sistema *beskrajnih vrpci¢... Svakoj



MET

tipki pripada njezina vlastita *beskrajna vrpca¢ i
posebna glava za reprodukciju. Pritiskom na tipku
vrpca... nalijeZe na glavu za reprodukeiju i reprodu-
cira se kao kod magnetofona. Kada se tipka otpusti,
vrpca se opet... vraca u pocetni poloZaj. Vrpce se
nalaze u kutiji koja se moze mijenjati, a na njih
proizvoda¢ prethodno snima razli¢ite originalne
+zvukove* (npr. akusti¢ke instrumente, orkestral-
ne dionice kao $to su gudacki instrumenti, puhacki
instrumenti, zatim glas, zbor itd.). Prvi modeli
melotrona imali su dvije... klavijature s 35 tipaka.
Zarazliku od melotrona ¢novatron* ima takoder 35
tipaka, ali krace *beskrajne vrpce* (od otprilike 7
sekundi). ¢Birotron*® umjesto *beskrajnih vrpci¢
rabi kasete. Funkciju melotrona, tj. pohranjivanje
+zvukova* i njihovo kori$tenje po volji, danas pre-
uzimaju digitalni ¢sklopovi za uzorkovanje¢.«
((RUF), 312)

V: selektronicki glazbeni instrumenti¢ = (+elek-
tronski glazbeni instrumentis+).

USP: +birotron* = *novatron®.

(DOBY, 101; (EN), 138-139; (GRI), II, 640; (HK), 237-238;
(KN), 130-131

MERSEYBEAT

EN: merseybeat, Mersey beat, Mersey-beat; NdJ:
Mersey Beat, Mersey—Beat.

ET: Mersey je rijeka izmedu Liverpoola i Birkenhe-
ada koja utjece u Irsko more; *beat*.

DF: »(Naziv za) stil u ¢popularnoj glazbi¢ koji
potjece od otprilike 1959. godine iz Liverpoola...
Kombinirali su se u njemu elementi folklorne glaz-
bel i ameri¢kog *rock and rolla¢. Stil su definirale
grupe kao $to su Gerry, Pacemakers i The Sear-
chers, no njegov je najveéi predstavnik grupa Bea-
tles.« ((RAN), 488)

V: +beat+ (DF 2), +rock and roll*, *rock, rock-glaz-
bas.

(HK), 240-241; (KN), 131

1 Uizvorniku stoji »folk music«. V. KR +folka, folk-glazbe,
folk-stilas.

METAGLAZBA

EN: metamusic; NJ: Metamusik, Meta—Musik; FR:
métamusique.

ET: Prefiks meta- od gr¢. prijedl. metd = nakon,
iza, preko, tj. za izrazavanje kakve promjene
(KLU), 475).

DF: 1) »(Naziv za glazbu koja predstavlja) koheren-
tnu i univerzalnu sintezu proslosti, sadasnjosti i
buduénosti.« (XENAKIS 1971: 60)

2) »Metaglazba je upravo suprotnost ograni¢avanju
na zanrove, meta- je ovdje ‘'nad’ u pojmu glazbe,

(kao oznaka) za glazbenu svijest bez pretinaca i
podjela, za glazbenu svijest kojoj su postale vazne
"poprec¢ne linije’ iznad ¢svjetske glazbe¢.« (RUHR-
BERG 1977: nepag.)

3) »Sve vece zanimanje javnosti za izvaneuropsku i
za novonastalu 'metaglazbu’, za sve popularnije
dubinsko opustanje pomocu isto¢njacke glazbe, za
psiholoski orijentiran rad s disanjem, za trening
senzitivnosti i za *kolektivne (vokalne) improviza-
cije* kao za pomo¢ u uranjanju u vlastitu dubinu,
sve to upuéuje na ¢injenicu da ée i u nas glazba u
buduénosti posjedovati funkciju koja se neée ogra-
nic¢iti na jednostrano odredenu dimenziju ljudskog
postojanja.« (HAMEL 19812: 10)

KM: DF 2 potjece od W. Bachauera, negdasnjeg
direktora Festivala metaglazbe u Berlinu.

»+Kolektivna (vokalna) improvizacija¢«, o kojoj se
govori u DF 3, moze biti +kolektivna¢ ako u njoj
sudjeluje i publika (Sto nije rijetkost), ali je *grupna
improvizacija* onda kada je izvode profesionalni
izvodadi, kao npr. rimska grupa Prima materia R.
Laneria (v. DF ¢grupne¢ i *kolektivne improvizaci-
jes).

KR: Pisanje pojma s crticom uobicajeno je na NJ
govornom podrudju, premda se tako navodiiu (GL),
80-87. No zapravo nema nikakva razloga prefiks
meta— od osnove razdvajati crticom (kao ni u »me-
tafizici«, »metamorfozi« i sl.).

DF 1 2 podsjecaju na Stockhausenovu koncepciju
ssvjetske glazbe¢, dok DF 3 opet podsjeéa na *me-
ditativnu glazbu¢ u smislu t. a) njezine DF. Narocito
DF 1 upuéuje na razmis§ljanje o ¢pluralizmu¢ u
smislu DF 2 +pluralizma¢, koja znadenje ograni¢uje
na specifi¢an skladateljski stil B. A. Zimmermanna
(v. takoder DF 2 i KM ¢kolaza, kolazne tehnike
skladanja¢, odnosno ¢citat, citatnu tehniku sklada-
nja* i *montazu, tehniku montaze¢ zbog njihove
moguce tehnicke srodnosti s m.). Dakako, postoji
stanovita slicnost u znacenju izmedu DF 1121 DF 3,
ali ona nije takva da bi se moglo govoriti o jedno-
znacnosti pojma. (U FUHRMEISTER-WIESEN-
HUTTER 1973 se, Stovise, pojam rabi za oznacava-
nje psihosomatskih poremecéaja kod glazbenika koji
se bave *suvremenom glazbome¢. To nas znacenje
ovdje ne zanima.)

ET izvod pojma upuéuje na mogucnost njegove
uporabe za oznacavanje svih onih pojava u *glazbi
20. stoljeca+ koje su nastale kao temeljito suprot-
stavljanje tradiciji (sli¢no *antiglazbi¢, koja je me-
dutim isuvise negirajuéi pojam). No kako je znacenje
m. ipak ogranifeno na ono u DF (bez obzira na
razlike), u (GL), 80-87, takve se pojave ne svrstava-
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Jju u m. nego se nazivaju »metaglazbenim fenomeni-
mac,

Pojam se preporucuje rabiti samo u onim znacenji-
ma koja su odredena u DF.

V. eantiglazba¢, ¢citat, citatna tehnika (sklada-
nja)¢, *kolaz, kolazna tehnika (skladanja)* = (col-
lage), *meditativna glazba¢, *montaza, tehnika
montaze¢, +pluralizam¢+ (DF 2), +svjetska glazbas,
+third stream¢ = (treéa struja).

METAR

EN: metre, meter (americki); NJ: Metrum; FR:
metre; TL: metro.
ET: Gr¢. métron =
(KLU), 476).

KM: U nazivlju *glazbe 20. stolje¢a* m. je osnova za
tvorbu raznih drugih, specifiénih pojmova: *hete-
rometar¢+, *multimetar+, +polimetar+, *varijabilni
metar®.

KR: M. kao osnovu treba razlikovati od »-metrije«
(npr. u *ametriji¢, *heterometriji® i *polimetriji¢) i
smetrike¢ (npr. u *heterometrici¢, *polimetrici¢, i
+promjenljivoj metrici¢) zato $to te osnove nisu
jednoznacénice s m. Pridjev je od m. »metarski«, a
ne »metricki«, jer »metricki« dolazi od ¢*metrikes.
Pogresno je zato: *metri¢ka disonanca¢ (umjesto
*metarske disonance*), *metricka modulacija¢
(umjesto *metarske modulacije*), »heterometricki«
(umjesto »heterometarski«), »polimetricki« (umje-
sto »polimetarski«).

M. je gotovo istoznacnica s *mjerom¢, ali je korisno
paziti na znacenjsku diferencijaciju izmedu m. i
*mjere* kada je to potrebno. *Mjera* je naime
ponajprije odredenje takta — moze se zato o troce-
tvrtinskoj *mjeri¢ govoriti i kao o trofetvrtinskom
taktu — a sva takva moguéa odredenja takta idu pod
m. kao njegove razne, metarske varijante. M. se od
*mjere* najbolje razlikuje u onim pojmovima iz
+glazbe 20. stoljeéa* koji su izvedeni iz m. kao
osnove: *heterometar¢, *multimetar¢, ¢polimetar¢
i evarijabilni metar+ nikako ne mozemo zamijeniti
»heteromjerom«, »multimjerome, »polimjerom« i
»varijabilnom mjerom« jer je u potonjim tvorbama
mnogo preciznija osnova m.

V: ¢+dodana vrijednost* = (valeur ajoutée), +hetero-
metar® = (¢heterometrija¢) = (*heterometrika+),
*metarska disonanca¢ = (metricka disonanca),
*metarska modulacija* = (metri¢ka modulacija),
*mjera¢, *multimetar+, *polimetar¢ = (¢polimetri-
ja¢) = (¢polimetrika¢), +varijabilni metar+ = (¢pro-
mjenljiva metrika¢).

USP: *metrika¢, ¢ritame.

(L), 359; (P), 183

*mjera*, pjesnicka stopa
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METARSKA DISONANCA = (METRICKA
DISONANCA)

EN: metric dissonance.

ET: +Metar¢; lat. dissonantia = nesklad, neuskla-
denost, od dissonare = loSe zvucati, biti neuskladen,
od prefiksa di(s), koji negira osnovu, i sonare =
zvucati, od sonus = ¢ton¢, *zvuke ((KLU), 146,
147).

DF: »(Naziv za) istodobnu uporabu metarskih jedi-
nica iste veli¢ine, ali s potpodjelama razlicite veli¢i-
ne. Primjer $to ga navode Cooper i Meyer (COO-
PER-MEYER 1960: 108) iz Bartékova III. klavir-
skog koncerta ritamski je notiran ovako:

rootrr

Konsonanca postoji na pocetku svakog obrasca
(2x3/8 1 3x2/8), ali disonanca postoji unutar jedini-
ce.« ((JON), 160)

KM: Notni primjer odnosi se na 4. i 5. takt u III.
stavku Bartokove skladbe koju se spominje u DF. Iz
njega je vidljivo da je rije¢ o dva 3/8 takta s Getiri
ritamska obrasca: a) 1+2; b) 2+1 (gornja dionica);
¢) 2+1; 1+2 (donja dionica). Kombiniranjem ob-
razaca gubi se metarska okosnica na pocetku drugog
takta (donja dionica sugerira protok: 24+2+2 na-
suprot gornjoj koja ostaje u trodijelnoj podjeli:
1+2/2+1), pa se tako stvara dojam vertikalnog
spolimetra¢ (v. DF 1 ¢polimetra¢). Disonantno je u
tome — u prenesenom znacenju — razbijanje *me-
tra¢+, premda se to zapisom ne sugerira. Primjer bi
se polimetarski dao zapisati tako da se gornja
dionica ostavi u 3/8 *mjeri¢, a donja se zapise u 2/8
— naravno, uz obvezno pomicanje taktne crte, sto
bi jako kompliciralo zapis.

KR: Premda je slusni dojam polimetarski, tu se po
kriteriju zapisa ne moze govoriti o *polimetru¢ (v.
KR +polimetra+). Pojam je medutim koristan upra-
vo zato da bi se takvi slucajevi pojmovno razlikovali
od *polimetras.

V: ¢polimetar+ = (+polimetrija¢) = (+polimetrika+),
spoliritame¢ = (¢poliritmija*) = (¢poliritmikas¢),
sunakrsni ritame.

METARSKA MODULACIJA =
(METRICKA MODULACIJA)

EN: metric, metrical modulation; NdJ: metrische
Modulation.

ET: +Metar¢; *modulacija¢.
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DF: 1) »(Naziv za) postupnu promjenu jednoga
metarskog +pulsa¢ (DF 1) u drugi. E. Carter obilato
rabi metarsku modulaciju i opisuje je kao 'korelaciju
sstrukture+ razli¢itih brzina’ (CARTER 1960:
193).« ((JON), 160-161)

2) U teoriji je *serijalne glazbe* K. Stockhausena to
naziv za postupne promjene *metra¢ i tempa koje
bi trebale biti ekvivalent za *modulacije* iz +tonali-
teta® u *tonalitet® u glazbi tonalitetne tradicije, a
po nacelu serijalnog jedinstva ¢parametara¢. Npr.:

d=761d =60 14 =67 Jd=95/d =85 14 =107
A B R 3 e 3 F B 3 |

(STOCKHAUSEN 1963: 117)

KM: M. m. treba razlikovati od *polimetra¢, smul-
timetra¢ i #varijabilnog metra¢, jer se u njoj metar-
ske promjene zbivaju postupno, a osim toga se —
naroéito u Stockhausena (npr. u njegovim skladba-
ma Zeitmafle i Grupe) — u m. m. ne mijenjaju samo
*metri* nego i tempo (posebno se u partituru upi-
suju metronomske oznake za promjene tempa).

V: emakrovrijeme+/*mikrovrijeme¢, *metar¢, *mo-
dulacija¢ (KM), *multimetar¢, +polimetar+ = (¢po-
limetrija¢) = (¢polimetrika¢), +varijabilni metar+ =
(¢+promjenljiva metrika+).

(FR), 51-52; (GR), 119-120; (SLONY), 1465; (V), 479

METATONALITET

FR: métatonalité.

ET: Prefiks meta- od gré. prijedl. met4 = nakon iza,
preko, tj. za izrazavanje kakve promjene ((KLU),
475); +tonalitete.

DF: Naziv za +sustav* iz kojega proizlazi +ljestvica¢
koja se »nalazi s one strane *tonaliteta* i *atonali-
teta¢ i koja ih nastoji sjediniti« ((BOSS), 84).

KM: Pojam potjece od francuskog skladatelja Clau-
dea Ballifa (v. BALLIF 1956). U njemu on »vidi
prosirenje *tonaliteta* koje se razlikuje od *atona-
litetas. Ballifov se metatonalitet temelji na ¢ljestvi-
ci* od 11 +tonovas... *Ton¢ koji nedostaje dovoljan
je kao sugestija *tonaliteta¢, dok se istodobno po-
drazumijeva i postojanje totalne +kromatike¢. Ballif
vjeruje da je na taj nacin sistematizirao Schonber-
gov *slobodni atonalitet* iz razdoblja Iséekivanja.«
((GR6), 11, 95)

KR: M. ide u one pojmove u nazivlju +glazbe 20.
stoljeca¢ kojima se pokusava nadomjestiti *atonali-
tete (kao npr. *prototonalitete ili — po prijedlogu
samoga Schonberga — ¢pantonalitet* i +politonali-
tete; v. KM i KR ¢pantonaliteta¢ i KR +politonalite-
ta¢*). No njegovo je znacenje ograniceno iskljucivo
na skladateljsku teoriju C. Ballifa.

V: eatonalitet+, +mikrotonalitet+, +prototonalitets,
+slobodni atonalitete.

USP: +antitonalitets, ¢atonikalitet, atonikalitet-
nost, atonikalnoste, *bitonalitets, *metatonalitet-
nost* = (*metatonalnost¢), *multitonalitet¢, *ne-
stalni tonalitet®, ¢pantonalitet¢, ¢politonalitets,
+progresivni tonalitet+, ¢prosireni tonalitet¢, ¢slo-
bodni tonalitet+, *suspendirani tonalitet+, +tonali-
tete.

(CH), 302

METATONALITETNOST =
(*METATONALNOST?)

ET: +Metatonalitet+; sufiks —ost oznacuje osobinu,
svojstvo, stanje i sl. ((BAB), 290-292).

DF: Naziv za kvalitetu, svojstvo, odliku *metatona-
litetas.

KM: U KM za ¢tonalitetnost* upozoreno je na
tvorbu rijeci sa sufiksom —ost.

KR: Pojam se preporucuje rabiti u njegovu specifi¢-
nu znacenju spram *metatonaliteta+, kako je nave-
deno u DF.

V: +atonalitetnost* = (*atonalnost+), *mikrotonali-
tetnost* = (¢mikrotonalnost¢+), ¢prototonalitet-
nost* = (*prototonalnost¢).

USP: +antitonalitetnost* = (*antitonalnost¢),
+atonikalitet, atonikalitetnost, atonikalnost¢, ¢bi-
tonalitetnost* = (+bitonalnost*), *metatonalitet?,
(*metatonalnost¢), *multitonalitetnost® = (*mul-
titonalnost¢), ¢pantonalitetnost® = (¢pantonal-
nost+), ¢politonalitetnost+ = (+politonalnost*), +to-
nalitetnost® = (¢tonalnoste).

(METATONALNOST) =
*METATONALITETNOST

(FR: métatonalité.)

ET: Od pridjevskoga oblika imenice *metatonali-
tete; sufiks —ost oznacuje osobinu, svojstvo, stanje i
sl. (BAB), 290-292).

DF: Naziv, ali neto¢an, za kvalitetu, svojstvo,
odliku *metatonalitetas.

KM: U KR +tonaliteta* upozorava se na sadrzajno
dvojbeni hrvatski oblik pridjeva »tonalan«, do koje-
ga je vjerojatno doslo nepromisljenim prijevodom sa
stranih jezika.

KR: Dok je uporaba sufiksa »-ost« u *metatonali-
tetnosti* izdasna i preporudljiva, m. — i sve iz nje
izvedene pojmove — potrebno je iskljucitiiz uporabe
zbog sadrZajno dvojbene pridjevske osnove »—tona-
lan« (umjesto »-tonalitetan«).
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V: +atonalitetnost® = (*atonalnost¢), *mikrotona-
litetnost* = (¢mikrotonalnost¢), ¢prototonalitet-
nost* = (¢prototonalnost*).

USP: +antitonalitetnost* = (+antitonalnost¢),
+atonikalitet, atonikalitetnost, atonikalnost¢, *bi-
tonalitetnost* = (+bitonalnost+), *metatonalitet®,
+metatonalitetnost¢, *multitonalitetnost¢ = (¢emul-
titonalnost¢+), ¢pantonalitetnost* = (¢pantonal-
nost*), +politonalitetnost® = (¢+politonalnost+), *to-
nalitetnost® = (¢tonalnoste).

(METRICKA DISONANCA) =
+METARSKA DISONANCA*+

(METRICKA MODULACIJA) =
+METARSKA MODULACIJA +

METRIKA

EN: metric(s) (LEU), 301), metrics ((P), 184;
(RAN), 516) (v. KR); NdJ: Metrik; FR: métrique;
TL: metrica.

ET: Gré. metriké (tékhne) = nauk o gradenju
stihova, od métron = ¢mjera¢, pjesnicka stopa
(KLU), 476).

DF: »(Naziv za) nauk o stihu, tj. o koli¢ini raznih
vrsta stopa koje tvore stih i o razli¢itim nac¢inima
povezivanja stihova u strofu. Glazbena je metrika
nauk o spajanju jednako velikih vremenskih odsje-
ka... u glazbeno relevantne jedinice visega reda.«
((HO), 608; (RL), 567)

KM: U nazivlju *glazbe 20. stolje¢a* m. je osnova za
tvorbu raznih drugih specifi¢nih pojmova: *hetero-
metrike¢, ¢polimetrike¢, +promjenljive metrike+.
KR: Kako se naglasava u DF, m. je nauk, tj.
teorijska disciplina koja prou¢ava moguénosti pove-
zivanja vremenskih jedinica u glazbi. Ona prema
tome niposto nije jednoznacna s *metrom¢, odnosno
»—metrijom« kao osnovom iz koje su izvedeni pojmo-
vi *ametrija¢, *heterometrija* i ¢polimetrija¢. Zato
su pojmovi kao $to su *heterometrika¢, +polimetri-
ka¢ i ¢promjenljiva metrika® besmisleni, jer ne
smjeraju na m., odnosno na nauk i teoriju, nego na
specificnu skladateljsku praksu metarske organi-
zacije u *glazbi 20. stoljeéa* koja podrazumijeva
horizontalno i vertikalno kombiniranje razli¢itih
*metara¢ (a ne m., tj. nauka, teorija!). Toéni su
pojmovi zato *heterometar¢, ¢polimetar¢ i ¢varija-
bilni metar+. Isto su tako besmisleni pridjevi od
sheterometrike¢ (»heterometriéan«) i ¢polimetri-
ke* (»polimetrican«).

EN je oblik »metrics« problemati¢an. Na nj se naislo
samo u (RAN), 516, zajedno s »harmonics«i »rhyth-
mics«, a u vezi s Kvintilijanovom klasifikacijom
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glazbe (u smislu lat. pojma »musica«), dakle u
znacenju relevantnom u smislu prethodne DF. Pri-
jedloziu (LEU), 301 (NJ »Metrik« = EN »metrics«),
u (LEU), 333 (NJ »Rhythmik« = EN »rhythm«), i
u (P), 184 (NJ »Metrik« = EN »metrics«), nisu
vjerodostojni jer je o€ito rije¢ o nasilnim prijevodi-
ma. U (OED), IX, 698, navodi se oblik u smislu
prethodne DF bez —s, premda se napominje da se
moze javljati u jednini i u mnozini, tj. saibez -s. U
(BR) i u (L) pojam se kao imenica uopce ne navodi.
V: ¢heterometar® = (*heterometrija¢) = (¢hetero-
metrika¢), *polimetar+ = (¢polimetrija¢) = (¢poli-
metrika¢), #varijabilni metar+ = (*promjenljiva me-
trika¢).

USP: (*ametrija¢+), *metar¢, ¢ritmikae.

MIDDLE OF THE ROAD

EN: middle of the road, middle-of-the-road; NdJ:
Middle of the Road.

ET: EN = sredinom puta, ceste, srednji put, cesta.
DF: »Middle of the Road ili srednji put (koji nije
uvijek zlatan) jest (naziv za) sredinu *mainstream¢
srocka¢, dakle je posve na sredini, pa je tako *pop-
glazbi¢ blizi nego *rocku*. U tu glazbu idu... (razne
skladbe) tipa *Slagera¢, opremljene ¢ritmome¢ i stu-
dijskom tehnikom, ’posudenom’ od ¢rockas... Pri-
mjeri su za middle of the road rani Monkees, The
Osmonds, Cowsills...1— samo joj ime kaze — grupa
Middle of the Road.« ((KN), 132)

KM: Ortografija s crticama ¢eséa je kada se pojam
rabi kao pridjev. U (HK), 242, navodi se i rjede
rabljena kratica »MOR«.

KR: U DF se neoprezno upotrijebio pojam ¢*main-
stream* u vezi s *rockom¢, premda se najceSée rabi
u vezi s *jazzom¢* (v. DF emainstream jazza+).
(Pojam *mainstream+ u (KN), 128, uostalom, nalazi
se samo u vezi s diskografskom tvrtkom Mainstre-
am Records; tu dakle nije ni tehni¢ki pojam ni
stru¢na rijec iz nazivlja *rock-glazbe¢).

M. o. t. r. nacelno se mozZe prihvatiti kao »srednji
put« (»koji jedini nikada nece dovesti u Rim« — v.
SCHONBERG 1980: 66), no u izvornom je EN
obliku jasan tehnicki pojam, odnosna strucna rijec
u nazivlju *pop-glazbe¢, odnosno ¢rock-glazbe¢.
V: ¢pop, pop-glazba¢, *rock, rock-glazbas.

MIDI
EN: MIDI; NdJ: MIDL

ET: Kratica od EN »musical instrument digital
interface« = »digitalni medusklop za glazbene in-
strumente«.
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DF: »(Naziv za *medusklop*) koji se razvio po
prijedlogu vise japanskih i americkih proizvodaca
(uglavnom Rolanda, Oberheima i Sequential Circu-
its) za (konstruiranje) "univerzalnoga’ digitalnog
*medusklopa* koji bi omoguéio instrumentima kao
Sto su ¢sintetizator¢, *sklop za uzorkovanje* (i)
+sekvencer+... da medusobno komuniciraju. Preli-
minarna specifikacija razvila se krajem 1982, a prvi
instrumenti opremljeni MIDIEM, 'Prophet 600’ od
Sequentiala i 'Jupiter 6’ od Rolanda, oba *analogni
(viseglasni) sintetizatori*, predstavljeni su pocet-
kom 1983. Konacna verzija specifikacije... objavlje-
na je u kolovozu 1983.« ((DOB), 102)

KM: Pojam se uvijek pise velikim slovima (valjda
zato $to je kratica; v. ET), pa taj obi¢aj treba zadrzati
i na nasem jeziku.

V: rautomatska glazba* = (*kompjutorska glazba¢)
= e¢raCunalna glazba¢, ¢elektronicka glazba¢ =
(+elektronska glazba¢), *medusklop* = (interface),
sraCunalna glazba¢ = +automatska glazbas =
(*kompjutorska glazba¢), ¢sintetizator¢® = (synthe-
sizer), *sklop za uzorkovanje* = (¢sampler¢).
(BKR), V, 71; (EN), 140; (HK), 242-243

MIKROINTERVAL

EN: microtone, microinterval; NJ: Mikrointervall,
Mikro-Intervall, Mikroton; FR: micro-intervalle;
TL: microintervallo, microtono.

ET: Prefiks mikro- od gré. mikrés = malen, sitan,
si¢usan; lat. intervallum = (doslovno) prostor izme-
du dva grudobrana, prijedl. inter = izmedu, posred
i vallum = grudobran od kolja (KLU), 334, 335).
DF: »(Naziv za) interval manji od polustepena
(male sekunde), tj. za *Cetvrtstepene, Sestinu stepe-
na (koja je tre¢ina polustepena, odnosno male se-
kunde). Nekolicina skladatelja u 20. stoljeéu (npr.
Haba, Stein, Carrillo, Chéavez) eksperimentirali su
mikrointervalskom glazbom, ali se rezultati nisu
opcéenito prihvatili, djelomi¢no i zato §to zapadne usi
na mogu razlikovati tako male intervale.« ((APE),
176-177)

KM: U +glazbi 20. stolje¢a* se m. sluzi(lo) mnogo
viSe skladatelja nego $to se spominje u DF. Prakticki
je broj m., od kojih skladatelji stvaraju posebne
ljestviéne ¢sustave* (v. *mikrointervalska ljestvi-
ca¢), nepregledan. No u ovome Vodicu posebno se
govori o *Cetvrtstepenima¢, *dvanaestini stepena¢
i strecini stepena* kao o m. U vezi s Héabinim
bavljenjem m. v. HABA 1927, HABA 1937 i HABA
1971. Americki skladatelj H. Partch oktavu je dijelio
na 43 intervala (v. PARTCH 1979% 109-137), a
posebno se zanimljivo m. bavio i francuski skladatelj
ruskog podrijetla I. Vi$njegradski (v. WYSCHNE-
GRADSKY 1972).

KR: M. je zapravo isto §to i *mikrostepen¢. EN
»microtone« navodi na moguénost kriva prijevoda u
»mikroton«. U KR ¢cjelostepene ljestvice* potanko
se obrazlaze zasto je to pogresno.

U (GR), 120, nudi se kriva DF m. (pod natuknicom
»microtones«): »intervali manji od oktave«.

V: e+letvrtstepent = (Cetvrtton), ¢Cetvrtstepena
glazba+ = (Cetvrttonska glazba), *dvanaestina ste-
pena* = (dvanaestina tona), *hiperkromatika¢ =
sultrakromatika¢, *komatska ljestvica¢+, ¢ljestvi-
ca¢, *mikrointervalska ljestvica*, #mikrotonalitets,
streéina stepena* = (treéina tona), *ultrakromati-
ka¢ = shiperkromatika¢.

USP: *mikrostepen* = (mikroton).

(BASS), 11, 133-134; (CP1), 240; (CP2), 342; (EH), 203; (G),
39-41; (IM), 243; (JON), 163-165; (MI), III, 204; (P), 184

MIKROINTERVALSKA LJESTVICA

EN: microtonal scale; NdJ: Mikrointervall-(Ton)le-
iter.

ET: +Mikrointervals.

DF: Naziv za svaku *ljestvicu* koja se konstruira
natemelju *mikrointervala¢, tj. intervala manjeg od
temperirane male sekunde.

KM: U +glazbi 20. stoljea* moguénosti su dijeljenja
oktave na intervale manje od temperirane male
sekunde gotovo nepregledne, i u teoriji i u sklada-
teljskoj praksi. U (G), 39-41, navode se neke od
mogucnosti. *Komatska ljestvica¢, za koju su se
navodno zalagali talijanski futuristi, predlaze podje-
Iu na 53 +tona¢, odnosno 52 intervala (no v. KR
+komatske ljestvice*). U ovome se Vodicu posebno
govori o *Cetvrtstepenima¢, ¢*dvanaestini stepena¢
i *tredini stepena¢.

Po uzoru na strane jezike (npr. »microtone«, »mi-
crotonal« na EN) takav se interval koji je manji od
temperirane male sekunde na naSem jeziku po-
nekad pogresno naziva *mikrotonom¢ umjesto
*mikrostepenom¢. U KR ¢cjelostepene ljestvice¢
potanko se upozorava na taj problem, pa se ovdje
zato umjesto ¢Cetvrttona* preporucuje *Cetvrtste-
pen¢, umjesto *Cetvrttonske glazbe+ +éetvrtste-
pena glazba¢, umjesto *dvanaestine tona¢ *dva-
naestina stepena¢, umjesto *treéine tona¢ ¢tre-
¢ina stepenas.

KR: U m. ]j. izbjegnuta je opasnost da se umjesto
smikrointervala¢ kaze ¢mikroton¢ (kao na EN).
*Mikrointerval* kao istoznacnica s *mikrostepe-
nom¢ najbolje pokazuje koliko je stepen u ovoj, aiu
drugim sloZenicama razli¢ita znacenja od stupnja,
odnosno koliko zapravo indirektno podrazumijeva
interval (v. KR ¢cjelostepene ljestvice¢).

V: eCetvrtstepent = (Cetvrtton), ¢Cetvrtstepena
glazba¢ = (Cetvrttonska glazba), *dvanaestina ste-
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pena¢ = (dvanaestina tona), *komatska ljestvicas,
+ljestvica¢, *mikrointerval¢, *mikrostepen® = (mi-
kroton), ¢mikrotonalitet¢, *tre¢ina stepena¢ = (tre-
¢ina tona).

MIKROPOLIFONIJA

NdJ: Mikropolyphonie; FR: micropolyphonie.

ET: Prefiks mikro- od gré. mikrés = malen, sitan,
siéusan; prefiks poli- od poly = mnogo; phoné =
glas, +zvuk+ ((KLU), 544).

DF: »(Naziv za) poseban aspekt polifonije Sto se
pojavljuje u *suvremenoj muzici¢. Dok se bit klasi¢-
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ne polifonije sastoji u istodobnom kretanju vise
melodijski i ritmic¢ki! samostalnih glasova koji se
posebno zamjecuju i koji se u svojim individualnim
tokovima mogu slijediti uhom, mikropolifonija po-
kazuje drukéije znacajke i sluzi kao sredstvo za
ostvarivanje specifi¢ne *zvuéne boje+.2 Mikropolifo-
nija pretpostavlja veliki broj linija, postavljenih
gusto jedna iznad druge; one su karakterizirane
malim intervalima, a medusobno se razlikuju samo
u sitnim melodijskim i ritmi¢kim! detaljima, tako
da se ne mogu posebno zamijetiti, nego se utapaju
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u odredenoj mjeri utjece. Mikropolifono... tkivo
doima se kao staticki, jedva pokretan zvuéni ¢bloks,
unutar kojega se stalno odvijaju medusobna trvenja
mnogobrojnih melodijskih linija, a ta se o¢ituju u
neprestanom osciliranju i treperenju ¢zvuka* koji
se na taj nacin sublimira u (+zvuénu) boju¢.2 Kada
su linije mikropolifonog tkiva postavljene jedna
iznad druge u intervalima sekunde, $to se najcesce
i provodi, onda takvo tkivo postaje srodno ¢cluste-
ru¢. Tvorcem mikropolifonije smatra se... Gyorgy
Ligeti, a njegova kompozicija ’Atmospheres’, za
veliki orkestar (1961), prototipom mikropolifonoga
muzickog izraza; notni primjer (v. prethodnu stra-
nicu— op. N. G.) prikazuje samo dio karakteristi¢ne
mikropolifone *strukture*3 spomenutog djela, koja
na ovome mjestu kompletna obuhvaéa 56 glasova...«
(MELZ), 11, 579-580)

KM: U LIGETT 1971: 516 sam Ligeti ovako opisuje
m.: »...(tako je u Apparitions iz 1958/59) nastala
‘ne¢ujna’ polifonija, tj. mikropolifonija u kojoj su
pojedinaéni momenti neéujni, premda svaki pojedi-
naéni moment odreduje karakter cijele polifone
mreze. Drugim rije¢ima: pojedinac¢ne dionice i glaz-
bena konfiguracija u odvijanju tih dionica ostaju
neprimjetne, ali je svaka dionica i svaka konfigura-
cija transparentna s obzirom na opéu *strukturu+?,
jer promjena kakve pojedinosti odmah mijenja —
makar neznatno — i sveukupan rezultat. U... A¢-
mosphéres (1961) dalje sam razvio metodu mikropo-
lifonije. Mreza se profinila, eliminirani su ostaci
samostalnih ritamskih oblika, mikropolifonija se
rabila zato da bi se realizirale postupne transforma-
cije *zvukovne boje* i tkiva...«

KR: DF i citat u KM savr§eno odreduje znacenje
pojma. No umjesto ¢strukture* bolje je govoriti o
+teksturi¢, zato Sto se tako istiCe nezamjetljivost
konstitutivnih elemenata (npr. ¢visina tona¢ i ri-
tamskih obrazaca) koji — svojim mikropolifonij-
skim odnosima — prelaze u novu (zvukovnu) kvali-
tetu. Zato se mikropolifonijska ¢tekstura¢ takoder
mora opisivati po kriteriju ¢gustoce¢, sli¢no kao i
sstatisticka glazba¢. U tom je smislu m. posebno
zanimljiv Ligetiev komentar tipologije ¢serijalne
glazbe* (¢tockae—+grupa+—+poljet; v. (G), 83-95;
(GL), 67-69; (KS), 145-161; (RL), 868).

V: egrupa, grupna skladba¢, ¢gustoéa, promjena
gustoce, stupnjevi gustoée¢, +permeabilnost*, ¢po-
lje*, *postserijalna glazba¢, +skladanje clustera¢ =
(¢Clusterkomposition®*), ¢skladba od clusteras =
(+Clusterkomposition*), *skup tonova¢, ¢statistic-
ka glazbae, ¢struktura¢, +tekstura¢, +tonsko polje*.
(BOSS), 90; (CP1), 240 = NJ oblik pojma; (CP2), = NJ oblik
pojma; (EH), 204; (G), 54; (M), 551

1 Bolje bi bilo: »ritamski«. V. KR ¢ritma¢.
2 Bolje bi bilo: »*zvukovne boje¢«. V. KR +zvukovne boje*.

3 Bolje bi bilo rabiti *teksturu¢ umjesto ¢strukture¢. V.
gornji KM i DF 6 +tekstures.

MIKROSTEPEN = (MIKROTON)

EN: microtone; NdJ: Mikroton; TL: microtono.
ET: Prefiks mikro- od gr¢. mikrés = malen, sitan,
si¢usan.

DF: Drugi naziv za *mikrointerval¢, tj. za interval
koji je manji od temperirane male sekunde.

KM: Ovdje se kao o m. posebno govori o *¢etvrtste-
penu¢, *dvanaestini stepena* i +trecini stepenas¢,
premda u *glazbi 20. stoljea® m. ima bezbroj.

KR: 1z KR ¢cjelostepene ljestvice* jasno je zbog cega
*mikroton¢ treba zamijeniti m. (v. takoder KR
smikrointervala¢ i *mikrointervalske jestvice*).
V: ¢Cetvrtstepent = (Cetvrtton), ¢Cetvrtstepena
glazba¢ = (Cetvrttonska glazba), *dvanaestina ste-
pena¢ = (dvanaestina tona), *hiperkromatikas =
sultrakromatika¢, *komatska ljestvica¢+, ¢ljestvi-
ca¢, *mikrointervalska ljestvica¢, #mikrotonalitets,
stredina stepena* = (treéina tona), *ultrakromati-
ka¢ = shiperkromatika¢.

USP: *mikrointerval¢.

(APE), 176-177; (BASS), III, 133-134; (CP1), 240; (CP2),
342; (EH), 203; (G), 39-41; (GR), 120; (GR6), XII, 279-280;

(IM), 243; (JON), 163-165; (MI), III, 204; (RIC), III, 173 =
EN pojam »microtone«

(MIKROTON) = +MIKROSTEPEN +

MIKROTONALITET

EN: microtonality; FR: microtonalité; TL: microto-
nalismo (v. KR).

ET: Prefiks mikro- od gré. mikrés = malen, sitan,
siéuSan; *tonalitets.

DF: Naziv za ljestvicni ¢+sustav* koji, kao najmanje
intervale, rabi one koji su manji od temperirane
male sekunde.

KM: M. je takoder jedna vrsta +atonaliteta¢ jer je
temperirana mala sekunda — koju m. ukida —
osnova dursko-molskog *tonaliteta¢ i njemu odgo-
varajuce funkcionalne *harmonije+.

KR: Ako se pridrzavamo to¢ne DF +tonaliteta¢,
onda *tonalitet* moZe postojati samo unutar inter-
valskog sadrzaja koji se temelji na temperiranoj
maloj sekundi kao jediniénom intervalu. M. je pre-
ma tome — s obzirom na to da se oslanja na
+tonalitet* — besmislen pojam, no boljega nema.
U (L), 631, kao FR istoznacnica s *Cetvrtstepenom
glazbom¢, navodi se »mikrotonalitetna glazba«
(= »musique microtonale«), §to je pogresno jer m.
ne sadrzi samo ¢Cetvrtstepene® nego — po DF — i
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ostale intervale manje od temperirane male sekun-
de (usp. KR ¢+Cetvrtstepene glazbe¢). Isto se tako u
(L}, 360, ionako problemati¢an TL pojam »mikroto-
nalizam« (= »microtonalismo«) pogresno izjedna-
Cuje s *Cetvrtstepenom glazbome.

V: satonalitet, ¢Cetvrtstepent = (Cetvrtton), ¢ce-
tvrtstepena glazba¢ = (Cetvrttonska glazba), ¢dva-
naestina stepena* = (dvanaestina tona), *hiperkro-
matika¢ = eultrakromatika¢, *metatonalitet¢, ¢mi-
krointerval¢, *mikrostepen¢ = (mikroton), +proto-
tonalitete, *slobodni atonalitete, *treéina stepena¢
= (treéina tona), *ultrakromatika¢ = ¢hiperkroma-
tikae.

USP: e+antitonalitet*, *atonikalitet, atonikalitet-
nost, atonikalnost¢, *bitonalitete, *mikrotonalitet-
nost® = (¢mikrotonalnost¢), *multitonalitete, +ne-
stalni tonalitet¢, ¢pantonalitet¢, ¢politonalitete,
+progresivni tonalitet+, ¢prosireni tonalitete, *slo-
bodni tonalitet*, *suspendirani tonalitet+, *tonali-
tete.

(BOSS), 86-90 = istoznacnica s *ultrakromatikom¢; (FR),
52 = »microtonalism«; (IM), 243; (SLON), 1465

MIKROTONALITETNOST =
(*“MIKROTONALNOST?")

ET: +Mikrotonalitet*; sufiks —ost oznacuje osobinu,
svojstvo, stanje i sl. ((BAB), 290-292).

DF: Naziv za kvalitetu, svojstvo, odliku *mikroto-
nalitetas.

KM: U KM za ¢+tonalitetnost* upozoreno je na
tvorbu rijeéi sa sufiksom -ost.

KR: Kako je navedeno u KR ¢mikrotonaliteta¢,
*mikrotonalitet¢ je, s obzirom na izvorno znacenje
+tonaliteta*, besmislen pojam. No kako boljega
nema, m. se preporucuje rabiti u njezinu specific-
nom znacenju spram ¢mikrotonaliteta¢, kako je
navedeno u prethodnoj DF.

V: +atonalitetnost+ = (+atonalnost+), *metatonali-
tetnost® = (#metatonalnost*), +prototonalitetnost¢
= (eprototonalnost+).

USP: +antitonalitetnost®* = (+antitonalnost¢),
+atonikalitet, atonikalitetnost, atonikalnost¢, *bi-
tonalitetnost* = (¢bitonalnost¢), *mikrotonalitet,
(¢mikrotonalnost¢), *multitonalitetnost® = (¢mul-
titonalnost*), ¢pantonalitetnost* = (¢pantonal-
nost+), ¢politonalitetnost+ = (+politonalnost+), +to-
nalitetnost® = (+tonalnost*).

(MIKROTONALNOST) =
+*MIKROTONALITETNOST

(EN: microtonality; FR: microtonalité; TL: micro-
tonalismo — v. KR ¢mikrotonaliteta+.)
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ET: Od pridjevskoga oblika imenice *mikrotonali-
tet+; sufiks —ost oznacuje osobinu, svojstvo, stanje i
sl. ((BAB), 290-292).

DF: Naziv, ali neto¢an, za kvalitetu, svojstvo,
odliku ¢mikrotonalitetas.

KM: U KR +tonaliteta* upozorava se na sadrzajno
dvojbeni hrvatski oblik pridjeva »tonalan«, do koje-
ga je vjerojatno doslo nepromisljenim prijevodom sa
stranih jezika.

KR: Dok je uporaba sufiksa »-ost« u ¢*mikrotonali-
tetnosti* izdasna i preporudljiva, m. — i sve iz nje
izvedene pojmove — potrebno je iskljuciti iz upo-
rabe zbog dvojbene pridjevske osnove »-tonalan«
(umjesto »-tonalitetan«). Osim toga u KR *mikro-
tonaliteta® upozoreno je i na besmislenost toga
pojma s obzirom na izvorno znacenje *tonaliteta¢.

V: +atonalitetnost* = (*atonalnost¢), *metatonali-
tetnost® = (¢#metatonalnost+), *prototonalitetnost+
= (*prototonalnost+).

USP: e+antitonalitetnost* = (+antitonalnost¢),
+atonikalitet, atonikalitetnost, atonikalnost¢, *bi-
tonalitetnost* = (+bitonalnost¢), *mikrotonalitete,
emikrotonalitetnost*,  *multitonalitetnosts =
(¢multitonalnost*), *pantonalitetnost* = (+panto-
nalnost+), *politonalitetnost* = (+politonalnost¢),
stonalitetnost® = (¢tonalnost+).

MIKSTURTRAUTONIJ

EN: mixturtrautonium; NJ: Mixturtrautonium;
FR: mixturtrautonium; TL: mixtur-trautonium.
ET: Lat. mixtura = mijeSanje, mjesavina; *trauto-
nije.

DF': »(Naziv za) *elektronicki glazbeni instrument+
Sto ga je od 1950. godine razvijao O. Sala kao
savrseniju verziju *trautonija¢. Sala je 1953. skla-
dao Concertino za miksturtrautonij i elektriéni orke-
star.« ((FR), 53)

KM: Na pisanje pojma s crticom naislo se samo u
(BASS), III, 156 (= uputnica na *trautonij*) i u
(RIC), 111, 189 (= takoder uputnica na +trautonij¢).
V: ¢elektronicki glazbeni instrumenti* = (+elek-
tronski glazbeni instrumenti*), +trautonij¢.

(GRI), II, 666-667; (LARE), 517; (RUF), 320 = uputnica na
strautonij¢

MINIMALNA GLAZBA

EN: minimal music; NJ: minimal music; FR: mini-
mal music, minimalisme; TL: minimal music.

ET: Lat. minimus = najmanji.

DF: »(Naziv za vrstu glazbe koja se) pojavila Sezde-
setih godina u Sjedinjenim Americkim DrZavama
usporedno s 'minimal art’, a potaknuta ¢fluxusoms,
srockom¢* i indijskim ragama (Young i Riley u¢ili su
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1970. kod Pandit Pran Natha). Karakteristi¢no je
za minimalnu glazbu naglaseno meditativno pona-
sanje pri muziciranju i neka vrsta zvukovnoga
kontinuuma. Glazba je jednostavna, lako pojmljiva.
Nema karakter umjetni¢kog djela, nego vrlo duga,
planirana ili spontana zvukovnog procesa, no ne
kruta ve¢ sa skromnim variranjem i njeznim +fa-
znim pomacima¢. Glavni su predstavnici La Monte
Young (1935) (The Tortoise, His Dreams and Jour-
neys, od 1964, djelo koje bi se moralo kontinuirano
izvoditi), Terry Riley (1935) (A Rainbow in Curved
Air, 1969, balet Genesis ’70, 1970), Steve Reich
(1936) (Piano Phase, 1966, Phase Patterns, 1970) i
Phillip Glass (1937) (opera Echnaton, 1983/84).«
(M), 559)

KR: DF vrlo precizno utvrduje pojam — narocito
$to se tice razgraniCenja s *novom jednostavnoséu*
(v. KR — t. b *nove jednostavnosti¢) — ali je medu
skladbama trebalo navesti Rileyev In C (1964),
Reichov Drumming (1971) i, recimo, Glassovu Mu-
sic in Fifths (1969) kao primjer za ¢repetitivnu
glazbu* kao podvrstu m. g.

U (BOSS), 90-92, navodi se »minimalizam« umjesto
m. g. »Minimalizam« bi morao i¢i u onu grupu
pojmova u kojoj sufiks -izam sugerira naziv za stil,
epohu i sli¢no (opsirnije o tvorbi hrvatskih rijeci sa
sufiksom -izam v. (BAB), 253-255), ali se u ovome
sluéaju taj zahtjev ¢ini pretjeranim.

U (GR6), XII, 335, s m. g. upucuje se na *sustave
(= »system«), koji se u (GR6), XVIII, 481, definira
kao »pojam §to je uveden Sezdesetih godina da bi se
opisalo mnostvo novih praksi u skladanju ¢ija je
zajednicka karakteristika naglasak na repeticiji.
Sustavska (= ’systematic’) ili 'minimalna’ glazba
moze se sastojati od prosirena ponavljanja motiva ili
+grupe* motiva... Medu skladateljima koji su usko
povezani s *repetitivnom glazbom¢ jesu Young...,
Cardew (i drugi).« Osim §to se ovdje (pogresno)
izjednaCuje m. g. i *repetitivna glazba¢ (v. ranije),
posve je nejasno zbog ¢ega bi i kod jedne i kod druge
morala biti posrijedi »sustavska glazba«, odnosno po
¢emu su onda sve druge glazbe koje nisu m. ili
srepetitivne* »nesustavske« (v. KR ¢sustava¢).
Ponekad se znade susresti i pridjev »minimalistic-
ka« (npr. u (GL), 85-86) koji je koristan za naglasa-
vanje karakteristika m. g., npr. u »minimalistickim«
(a ne »minimalnim«) postupcima, u »minimalisti¢-
kom« (a ne »minimalnom«) opusu itd.

Pretjerano je naglaseno povezivanje m. g. s »mini-
mal art«, npr. u (BASS), ITI, 145, i u (FR), 52, jer je
m. g. sve samo ne »minimalna« na nacin na koji je
to »minimal art« (v. (THO), 155-156): Reichov
Drumming npr. barata sa spektakularnim brojem

izvodaca i zahtijeva u pravilu prostran prostor za
izvedbu.

V: ¢fazni pomak¢* (DF 2) = *modulacija faze*, ¢po-
stupni proces*.

USP: +*meditativna glazba¢, ¢nova jednostavnost¢
= (neue Einfachheit), *repetitivna glazbas.

(BKR), V, 72; BLUMRODER 1982a; (HK), 244-245; (KN),
133

MISTICNI AKORD = +PROMETEJEV
AKORD+

EN: mystic chord; NJ: mystischer Akkord; FR:
accord mystique; TL: accordo mistico (per quarte
sovrapposte).

ET: Gré. mystikés = koji pripada misterijima,
tajanstven ((DUD), 477); *akords.

DF: »Teozofijski (naziv za) Skrjabinov ¢kvartni
akord* koji je postao naroéito poznat preko njegova
orkestralnog djela Prometej, poema vatre, op. 60
(1911) pase zatonazvaoi * Prometejevim akordoms.
Skladatelj je u njemu vidio... nesavrsen odraz 8. do
14. +parcijalnog tona* (c d e ~fis [g] Tas ~b; *sintet-
ski akord¢’). U Skrjabina se inace misti¢ni akord
pojavljuje veé u 1. stavku 4. klavirske sonate, op. 30
(1903) (v. medu ostalim taktove 181 22), aondaiu
(Scherzu za klavir iz 1905), op. 46...
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Ovdje se (misti¢ni akord) pokazuje kao dominantni
septnonakord s dvostrukom zaostajalicom (fis! i al)
prema kvinti (G1). Ugled $to ga misti¢ni akord uziva
u Skrjabinovim djelima oko i nakon op. 60 po¢iva na
uporabi koja negira njegovo funkcionalno podrije-
tlo. U 9 zavr$nih taktova 7. klavirske sonate op. 64
(1911/12) tonska grada sastoji se iskljucivo od 6
*tonova* na fis transponirana misti¢nog akorda, a
njegova i horizontalna i vertikalna uporaba djeluje
kao najava *dvanaesttonske tehnike¢. No u Skrja-
bina horizontalne i vertikalne kombinacije medu
stonovima¢* odreduje intervalska ¢struktura¢ ka-
kva +akorda¢, dok u Schonberga taj zadatak preu-
zima (*dvanaesttonski) niz¢. Kasnije je Skrjabin
rabio jo$ i druge *sintetske akorde¢.« ((RL), 620)
KM: M. a. nalazi se — kao primjer 2 — u DF
+kvartnog akorda¢.

U (JON), 245, navodi se »asptraktna +ljestvica*« iz
koje je izveden m. a.:
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U (FR), 70, ne navodi se ta, nego sliéna +ljestvica¢
kao izvor m. a. (v. primjer u DF ¢Prometejeve
ljestvice*). Ta se ¢ljestvica* u (JON), 245, navodi
kao primjer za jednu od Skrjabinovih ¢sintetskih
ljestvicas.

V: sagregat* (DF 1), +akorde, ¢kvartni akords,
+Prometejeva ljestvica¢, *sintetski akorde.

USP: +Prometejev akords.

(APE), 187 = uputnica na *kvartni akord¢; (BKR), III, 193
= uputnica na »Skrjabin, Alexander«; (FR), 56; (GR6), XIII,
8; (HI), 310 = uputnica na ¢sintetski akord¢+; (JON), 180~
181; (L), 8; (RAN), 524; (SLON), 1469

MIXED MEDIA (ART) = +INTERMEDIA
(ART)+ = +MULTIMEDIA (ART)+

EN: mixed media (art), mixed-media (art); NdJ:
mixed Media; FR: mixed media, mixed-media.
ET: EN mixed = izmije$an, pomijeSan; mnozina od
lat. medium = sredina, ono $to posreduje, od medius
= srednji, koji posreduje ((KLU), 469).

DF: 1) »(Naziv za) povezivanje media plesa, filma,
tonske umjetnosti, teatra i environmentnog obli-
kovanja prostora koje nadilazi ¢éisti karakter likov-
nih umjetnosti, a proizasao je iz ranih iskustava s

dadaistickom akcionom umjetnoséu...« ((THO),
157)

2) »Pojam koji se odnosi na djela u kojima se
glazbeni, dramski, verbalni i vizualni stimulansi
mogu kombinirati drugacije nego u tako konvenci-
onalnim vrstama kao $to je opera. Ideja je ocito
proizasla iz *+happeninga¢, a u mixed media Cesto je
ukljucen slican stupanj radosna kaosa, kao u Cage-
ovu Theatre Piece (1960), Variations V (1965) ili
HPSCHD (1967-9). Skladatelji koji rade u avangar-
dnoj tradiciji ponekad su medutim pokusavali skla-
dati... na vrlo precizan naéin, npr. Stockhausen u
Originale (1961); tu prakticki pripada i cijeli Kage-
lov opus.« (GR), 121)

KR: DF su navedene samo zato da se potvrdi
istoznacnost m. m. s *intermedia¢ i *multimedia¢.
Svejedno DF 2 obiluje krivim navodima: a) Stockha-
usenovi Originale svakako idu prije u ¢glazbeni
teatars (u smislu NJ pojma »musikalisches Thea-
ter« — v. KM ¢glazbenog teatra¢) nego u m. m.; b)
cijeli Kagelov opus ne ide, dakako, u m. m. (pa
jednako tako ni u *intermedia¢, odnosno *multime-
dia*): njegova djela koja ne pretpostavljaju konven-
cionalnu koncertnu izvedbu takoder je opravdanije
svrstavati u *glazbeni teatar*, odnosno u ¢instru-
mentalni teatare.
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Od ta tri pojma svakako se preporucuje uporaba
+multimedia¢ a) jer je najcesci i najpopularniji; b)
jer je EN izvorni pojam vrlo neprakti¢no rabiti na
hrvatskom jeziku, a prijevodi su (kao npr. »mijeSana
media«) rogobatni i osim toga posve potiskuju ka-
rakter tehni¢kog pojma, odnosno strucne rijedi. (O
preporuci za uporabu izvornog EN plurala »media«
umjesto hrvatskoga »mediji« v. KR ¢intermedia¢ i
smultimedia®¢.)

Pisanje je pojma s crticom rjede.

V. ¢environment, environmentna umjetnosts¢,
+fluxus¢, +fonoplastika¢, *glazbeni teatar+, *hap-
pening*, *performance¢, *totalni teatar¢, +zvucéna
skulpturas.

USP: +intermedia (art)* = *multimedia (art)¢.
(BOSS), 93-94 = istoznacnica s *multimedia¢, *intermedi-
a¢+; (FR), 53 = uputnica na *multimedia arte+; (IM), 247 =

uputnica na *multimedia¢; (RAN), 498; (SLON), 1467; (V),
489-492 = istozna¢no s *multimedia¢, *intermedia¢

MJERA

EN: measure, bar; NJ: Takt, Metrum; FR: mesure;
TL: misura.

KM: O moguénosti (i potrebi!) razlikovanja m. i
smetra¢ v. KR *metra¢.

KR: U (L), 566, kao istozna¢nice s m. pogresno se
navode EN, FR i TL pojmovi »time« i »tempo«.
USP: *metare.

(MELZ), 1, 594

MJESAVINA TONOVA

EN: tone mixture, sound mixture (v. KR); NdJ:
Tongemisch, Klanggemisch (v. KR); FR: mélange
des sons sinusoidaux, mixage; TL: mistura.

ET: +Tone.

DF: »Po sluzbenoj... definiciji Njemackoga ureda za
norme (DIN 1320) (naziv za) **zvuk+! koji se sastoji
od *tonova* bilo koje frekvencije’. Za razliku od
harmoni¢ki proporcioniranog stona¢ (*zvukae?),
kod mjesavine tonova, koja se sastoji od ¢sinusoid-
nih tonova¢, *parcijalni tonovi* izlaze iz kolosijeka
harmoniéki prirodnih ¢zvukova+Z. Mjesavine tono-
va nisu identi¢ne s *akordom¢. U instrumentalnoj
glazbi postoje mjesavine tonova samo u karakteri-
stikama udara (v. eutitravanje+) i odzvona (kod
zvona, cijevi, plota, Stapova — v. *istitravanjee).
Elektronicki se medutim mjesavine tonova mogu
proizvesti u svakom dinamickom i stacionarnom
zvukovnom obliku. Zvukovni karakter® mjesavine
tonova odreduje broj i razmak neharmonickih ¢par-
cijala+...« (EH), 357)

KR: U ekvivalentima pojma na stranim jezicima
vlada posvemasnja zbrka. U (BR), 46-47,iu(P), 333



MOB

(gdje se inace i »tonska smeSa« izjednacuje sa
»zvucnom sme$om«) ne pravi se nikakva razlika
izmedu m. t. i *mjeSavine zvukova¢, $to je povrsno.
I u (BR), 46-47, kao i u (P), 333, s NdJ je pojmom
»Tongemisch«istozna¢an »Klanggemisch«. U (BR),
46, s EN je pojmom »tone mixture« istoznacan
»sound mixture«. EN pojam »tone mixture« javlja
se inace u (L), 591, (LEU), 371, i u (P), 333, i jasno
upucuje na razliku izmedu m. t. i *mjesavine zvu-
kova+. FR i TL pojmovi (iz (BR), 46-47, (L), 591, i
(P), 333) opéega su znacenja i sigurno ne odgovaraju
m. t. kao tehnitkom pojmu i/ili struénoj rijeci iz
nazivlja *elektronicke glazbe+. To se dade zakljuciti
iz specifikacije znacenja TL pojma »mistura« u (L),
591: »rezultat kakva mijeSanja« (= »risultato di un
missaggio«). Ta zbrka posebno jasno upozorava da
m. t. niposto nije istoznacna s *mjeSavinom zvu-
kovas.

V: selektronicka glazba* = (+elektronska glazba¢),
+skladba od sinusoidnih tonova¢, *Sums¢, ¢ton,
szvuke,

USP: *mjesavina zvukovas.

(G), 30, 66; (HI), 480; (M), 555; (POU), 196-199

1 U izvorniku se navodi »Schall«. O razlici u znaéenju NJ
pojmova »Klang« i »Schall« v. o DF 1-3 i KM ¢zvuka¢.

2 U izvorniku stoji: »Klang«. O razlici u znaéenju NJ
pojmova »Klang« i »Schall« v. DF 1-3 i KM ¢zvukas.

3 U izvorniku stoji: »Klangcharakter«.

MJESAVINA ZVUKOVA

EN: sound mixture, tone mixture (v. KR); NdJ:
Klanggemisch, Tongemisch (v. KR); FR: mixage;
TL: mistura.

DF: »Po akusti¢kim uputama Njemackoga ureda za
norme (DIN 1320) (naziv za) ’*zvuke! koji se sastoji
od ¢zvukova*? s *temeljnim tonovimae bilo koje
frekvencije’. Pritom je rije¢ o najmanje dva +tona¢
koji istodobno zvuce i koji, u odredenim frekvencij-
skim odnosima, takoder tvore diferencijske i suma-
cijske *tonove¢... Pojam se ne rabi u praksi *elek-
tronicke glazbe+.« ((EH), 162)

KM: S obzirom na to da se ne rabi u nazivlju
selektronicke glazbe* (za razliku od ¢mjesavine
tonova*) pojam za nazivlje +glazbe 20. stoljeca¢
takoder nije relevantan. Ovdje se navodi samo zato
da bi se upozorilo na evidentno bitnu razliku izmedu
*mjesavine tonova* i m. z.

KR: U ekvivalentima pojma na stranim jezicima
vlada posvemasnja zbrka. U (BR), 46-47,1iu (P), 333
(gdje se inaCe spominju doista komi¢ni pojmovi
»tonska smeSa« i »zvuéna smeSa«) ne pravi se
nikakva razlika izmedu *mjeSavine tonova¢* i m. z.,
sto je povrsno. I u (BR), 46-47 i u (P), 333, s NJ je
pojmom »Klanggemisch« istozna¢an »Tonge-

misch«. U (BR), 46, s EN je pojmom »¢sound¢
mixture«istoznacan »tone mixture«. U (P) se to¢an
EN pojam (»*sound+ mixture«) uopée ne navodi. Taj
se pojam inace javlja u (L), 302, i u (LEU), 280, i
jasno upucuje na razliku izmedu m. z. i *mjesavine
tonova¢. FR i TL pojmovi (iz (BR), 46-47, (L), 302,
i (P), 333) opéega su znacenja i sigurno ne odgova-
raju m. z. kao tehni¢kom pojmu i/ili strucnoj rijeci.
Oni su osim toga opet istozna¢ni s *mjeSavinom
tonova¢. Ta zbrka posebno jasno upozorava da m.
z. nije istoznacna s *mjeSavinom tonovas.

V: ¢Sume, ¢tone, *zvuke.

USP: *mjeSavina tonova¢.

(M), 17

1 U izvorniku se navodi »Schall«. O razlici u zna¢enju NJ
pojmova »Klang« i »Schall« v. DF 1-3 1 KM ¢zvuka-.

2 U izvorniku se navodi »Klang«. O razlici u zna¢enju NJ
pojmova »Klang« i »Schall« v. DF 1-3 i KM ¢zvukas.

MOBILNA FORMA

EN: mobile form; NJ: mobile Form.

ET: Lat. mobilis = pokretan, od movere = micati,
pokretati ((KLU), 483); forma = oblik (KLU), 226).
DF: 1) »Pojam $to se rabi u vezi s Calderovim
mobilima za oznacavanje djela u kojima se skladane
+sekcije* (DF 1) mogu poredati u vremenu po *slu-
¢aju¢ ili po izboru. To je uglavnom bila europska
vrsta *aleatorike¢ koju je rabio Boulez (III. klavir-
ska sonata, Domaines, Eclats), Stockhausen (Kla-
vierstiick XI, Momente), Berio (Epifanie) i drugi,
premda je i Brown stvarao glazbene mobile...«
((GR), 121-122)

2) »U (Boulezovoj skladbi) ...explosante—fixe... origi-
nal i Transitoires (varijante) nisu linearno poredani
(kao u jednosmjernoj ulici), nego su slozeni kao plan
grada, pa se kroz njih moze prolaziti po slobodnom
izboru u smjeru strelice: ¢varijabilna (velika) for-
ma¢ u kojoj se dijelovi izvanvremenski slazu jedan
na drugoga. «
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KR: Obje DF pokazuju potpunu zbrku u odredenju
znacenja pojma, pa ih je potrebno detaljnije komen-
tirati:

a) U (GR), 132, na m. f. upucuje se s *otvorene
forme¢, dakle bi oba pojma trebala biti jednoznaéna,
kao i u (V), 493, gdje se takoder upucuje na *otvo-
renu formu¢. Usporedba s Calderovim mobilima u
DF 1 neegzaktna je metafora (pogotovo ako se po
njoj skuje besmisleni pojam »glazbeni mobil«) kao i
spominjanje »plana grada« i »jednosmjerne ulice« u
DF 2.

b) Ponudeni su primjeri posebno diskutabilni: Bou-
lezova III. klavirska sonata primjer je za *varijabil-
nu formu¢, Stockhausenov Klavierstiick XI za #vi-
seznacénu formue¢, a Momente za *momentnu for-
mu¢. Primjer $to se daje u DF 2 obja$njen je kao
primjer za ¢varijabilnu formus.

Obrada pojma najbolje pokazuje posvemasnju poj-
movnu zbrku u imenovanju raznih vrsta ¢individu-
alne forme¢ otvorenog tipa, odnosno *otvorene for-
me* (v. KR ¢individualne forme¢ i *otvorene for-
me+). Pojam je zato najbolje rabiti jedino onda kada
za nj postoji ¢vrsto teorijsko uporiste, makar i u
skladateljskoj teoriji. Pogotovo ga nije dobro rabiti
u smislu DF 1 kao istoznacnicu s *otvorenom for-
mom¢.

V: ealeatorika¢, *improvizacija*, *nedeterminaci-
ja¢ = (indeterminacija).

USP: ¢+individualna forma¢, *moment, momentna
forma¢, *otvorena forma¢, ¢varijabilna formas, +vi-
Seznacna formas.

(GR6), I, 238-239

MODALITET

EN: modality; NdJ: Modalitat; FR: modalité; TL:
modalita.

ET: Lat. modus = *mjera¢, koli¢ina, veli¢ina, pra-
vilo, na¢in ((KLU), 484); sufiks —(i)tet, od lat. —tas
(-tatis), kao oznaka kvalitete, najéesée pridjevske
osnove (nomen qualitatis) ((BAB), 333; (KLU),
722).

DF: 1) »1. Skupni naziv za karakteristi¢na harmo-
nijska i melodijska obiljezja napjeva koji se temelje
na starocrkvenim nacinima, za razliku od *tonalite-
ta*, naziva koji se odnosi na sistem modernog dura
i mola. 2. U komparativnoj muzikologiji naziv za
tonske sisteme (¢sustave* — op. N. G.) arapske,
indijske, marokanske, jevrejske, kineske i japanske
muzike.« (MELZ), I1, 596)

2) »U kakvu tonskom ¢sustavue, tj. u slijedu ili
+ljestvici¢ razli¢itih *tonova¢, *tonovi¢ nisu jedna-
ko udaljeni: ponekad jedan +ton¢ od drugoga dijeli
polustepen?, a ponekad cijeli stepen?. I ba$ zbog
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razli¢itih poloZaja cijelih stepena® i polustepenal
+ljestvica¢ dobiva svoj poseban i specifican karak-
ter. Otuda proizlazi da postoji onoliko oblika *susta-
va* koliko postoji razlic¢itih dispozicija u slijedu
stonova* koji ¢ine ¢sustav+. U oktavnom ¢susta-
vu¢... ima sedam razli¢itih oblika, koji se dobivaju
ili premjestanjem dvaju polustepena! ili tako da se
kao polaziste slijeda od osam *tonova¢ uzme svaki
od sedam razli¢itih stupnjeva® +ljestvices. Te oblike
nazivamo *modusimas*... *Moderna glazba¢ konsti-
tuirana je samo kroz dva *modusa¢: durski... i
molski... Nasa dva *modusa* dadu se transponirati,
no transpozicijom se dobiva samo prividna razli¢i-
tost jer polozaj intervala ostaje uvijek isti.« ((DG),
372-373)

3) »(Naziv za) *sustav¢ odnosa $to ga uspostavljaju
srednjovjekovni crkveni naéini, a koji preko uporis-
nih *tonova* iu odredenu opsegu odreduje odvijanje
kakve melodije.« ((HI), 294)

4) »(Naziv za) melodijske i harmonijske formacije
koje se temelje na crkvenim nacdinima, za razliku od
onih koje se temelje na durskim i molskim ¢modu-
sima¢, *tonalitetu+.« ((APE), 180)

5) »(Naziv za) ono $to se odnosi na *modus¢. U
stvari se taj pojam rabi onda kada je rije¢ o drugim
*modusima¢, a ne o duru i molu koji tvore *tonali-
tete... Nije uobicajeno govoriti o modalitetu u vezi s
umjetnim ¢modusima¢ (*sintetska ljestvica¢) ili u
vezi s brojnim egzoti¢nim, izvaneuropskim *modu-
sima¢.« ((HO), 619-620)

6) »(Naziv za) +sustav* klasifikacije dijatonske ¢+lje-
stvice* zahvaljujuéi kojemu ima onoliko *modusa¢
koliko ima razli¢itih kombinacija pozicija polustepe-
na. Sukladno tome rije¢ takoder oznacuje karakter
kakve netonalitetne kromatske ili dijatonske ¢lje-
stvice* osim dvanaesttonskog ¢sustava¢.« ((MI), ITI,
216)

KM: Usprkos osjetnoj neujednacenosti DF m. je
mnogo jednostavnije vezati uz *modus* nego $to je
*tonalitet* uz »tonus«, jednostavno zato $to ¢*mo-
dus* kao ET osnova m. nema istu funkeiju kao sto
kod ¢tonaliteta® ima »tonus«. Zato je i mogude
tvrditi da je etonalitet* jednostavno vrsta m. U
(LARE), 1044, m. se, kao oznaka »za glazbenu
sintaksu koja rabi ¢ljestvice¢ razli¢ite od klasi¢ne
dursko-molske ¢ljestvice¢«, ¢ak i suprotstavlja ¢to-
nalitetus.

KR: U DF 6 pogresno je spominjanje »dvanaestton-
skog ¢sustava*« (v. KR — t. 2 ¢sustava¢), premda
se u DAHLHAUS 1968: 7 *modusom* naziva ¢ak i
+dvanaesttonski niz¢, odnosno njegovi *oblici¢.
Zbog specifiéna nazivlja u *glazhi 20. stoljeéa* (+no-
vomodalitet*, ¢novomodalitetnost*, ¢polimodali-
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tet+, *polimodalitetnost*) m. kao opéi naziv za
ssustav® *modusa¢ nije dobro vezivati samo uz
starogrcke i/ili srednjovjekovne crkvene *moduse*
(kaou DF 1 —t. 1, DF 3, DF 4). Nije stoga pogresno
pod m. svrstavati sve one *moduse* koji nisu tona-
litetni, tj. nisu ni molska ni durska ¢+ljestvica¢. Ta
se sugestija mozda kosi s izvornom, Fétisovom DF
+tonaliteta® (v. DF 1 ¢tonaliteta¢), jer je po njoj
+tonalitet* isto $to i *modus¢. No kako se znacenje
+tonaliteta® u uZem smislu jasno isprofiliralo, time
se razgraniéilo i znacenje m.

V: +dvanaesttonski niz, serija¢, *ljestvica¢, *mo-
dus¢, *novomodalitet+ = (neomodalitet), #niz+, +po-
limodalitete, ¢serija*, ¢sintetska ljestvica+, ¢su-
stave.

USP: (*modalitetnost+) = (*modalnost*), *tonali-
tete.
(BASS), 111, 156-163; (L), 364

1 U izvorniku stoji: »semitono«. Usp. KR ¢cjelostepene
ljestvices.

2 U izvorniku stoji: »tono«. Usp. KR ¢cjelostepene ljestvi-
ces.

3 Uizvorniku stoji: »gradi«. Usp. KR ¢cjelostepene ljestvi-
ce*.

(MODALITETNOST) = (*\MODALNOST*)

ET: *Modalitet*; sufiks —ost oznacuje osobinu, svoj-
stvo, stanje i sl. ((BAB), 290-292).

DF: Naziv za kvalitetu, svojstvo, odliku *modalite-
tae.

KM: Pojam je stvoren po analogiji s *tonalitetno-
§éue. »Izvedenice sa sufiksom —ost... oznacuju oso-
bine, svojstvo... pojma koji je oznacen pridjevom u
izvedenickoj osnovi.« ((BAB), 291; usp. *tonalitet-
nost+.)

KR: Buduéi da je sufiks -itet tipican zavrsetak za
nomen qualitatis (v. ET ¢tonaliteta¢), dodavanje
hrvatskog sufiksa —ost na taj internacionalni sufiks
posve je suvi$no. Analogija je s *tonalitetno$éue¢
neprikladna zato $to *tonalitetnost*, kao naziv za
kvalitetu, svojstvo, odliku *tonaliteta¢, ne moze biti
isto Sto i m., jer je *modalitet¢ ipak »skupni naziv«
(MELZ), II, 596) za karakteristike (tj. kvalitetu,
svojstvo i odliku) raznih vrsta *modusa¢ (v. ET i
DF 1 —t. 1 *modaliteta*). Zbog svoje pleonasti¢no-
sti m. je nepotreban pojam, pa ga ne treba rabiti.

V: *modus*, (*novomodalitetnost*) = (neomoda-
litetnost) = (¢novomodalnost*), (*polimodalitet-
nost*) = (¢+polimodalnost*).

USP: *modalitet*, (¢#modalnost+), *tonalitetnost¢
= (+tonalnost*).

(MODALNOST) = (‘MODALITETNOST")
(EN: modality; NdJ: Modalitat; FR: modalité; TL:
modalita.)

ET: Od pridjevskoga oblika imenice *modus*; su-
fiks -ost oznaCuje osobinu, svojstvo, stanje i sl
((BAB), 290-292).

DF: Netocan naziv za kvalitetu, svojstvo, odliku
*modusas*.

KM: Kao $to je *tonalnost* nastala od sadrzajno
dvojbenoga hrvatskog pridjeva »tonalan« iz imenice
stonalitet* (v. KR *tonaliteta+), tako je u m. dvojben
pridjev »modalan« od imenice *modus¢. (Odgovara-
juéi pridjevski oblik bio bi »modusni«, kako je i
navedeno u KR ¢*modusa¢.) No, za razliku od *tona-
liteta*, u kojemu je »tonus« sumnjiva ET osnova,
*modus* kao neizbjezna tudica — pogotovo kao
tehnicki pojam — opravdava takav internacionali-
zam, pogotovo zato S$to je »modalan« nemoguce
iskorijeniti. Dakle, neka su oba pridjeva barem
ravnopravnal

KR: M., i bez obzira na KM, znaci zapravo isto $to
i *modalitet (v. DF 1 +modaliteta* i KR *modali-
tetnosti¢). No ona se toliko uvrijezila da je gotovo
nemogucde zahtijevati njezino odbacivanje (za razli-
ku od *tonalnosti¢, koja, spram ¢tonaliteta¢ i *to-
nalitetnosti¢, ipak predstavlja posve razlicit slucaj;
v. KM ¢modaliteta+). M. je dakle jednostavno naziv
za kvalitetu, svojstvo, odliku *modusa¢, premda bi
umjesto nje bolje bilo rabiti +modalitet¢.

V: *modus*, (*novomodalnost*) = (neomodalnost)
= (*novomodalitetnost+), (¢polimodalnost+) =
(¢polimodalitetnost*).

USP: +modalitete, (*modalitetnost+), *tonalitet-
nost+ = (*tonalnost¢).

(P), 187

MODERNA GLAZBA

EN: modern music; NJ: moderne Musik; FR: mu-
sique moderne.

ET: Lat. modernus = suvremen, nov, od modo =
upravo, bas sada, od *modus* = *mjera¢, koli¢ina,
veli¢ina, pravilo, na¢in ((KLU), 485-486).

DF: 1) »U katalogu Britanskog muzeja djela napi-
sana nakon 1800. ukljucena su u rubriku pod
oznakom ’moderna glazba’. U americkoj uporabi
moderna je glazba kolokvijalizam za plesne melodije
ipopularne pjesme. Srednjovjekovni rukopisi koji su
se bavili teorijom glazbe Cesto su zapocinjali frazom
"Brevitate gaudet moderni’. Moderni koji su uzivali
u kratkodi bili su, po misljenju anonimnih autora tih
traktata, pristase Ars nove. U danasnjoj uporabi
moderna se glazba odnosi na ono $to je napisano od
1900. Druge su varijante pojma *glazba 20. stolje-
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¢a¢, *Nova glazba¢, glazba nasega vremena, glazba
danasnjice i *suvremena glazba¢.« ((SLON), 1468)
2) »Trebalo bi pridodati kona¢nu definiciju pojmu
moderan. Naravno, to je relativan pojam ako se rabi
u odnosu prema kakvu vremenskom razdoblju, ali
on nosi i svagda$nje znacenje, a na stanovit nacin
izrazava i odnos prema umjetnosti $to ga nuzno ne
podrazumijevaju pojmovi kao $to su ¢suvremena
glazbar ili +glazba 20. stoljeéa¢. Neizbjezna su
preklapanja izmedu starog i novog, i u tehni¢kom i
iu estetiCkom pogledu. Npr. skladatelji kao $to su
Strauss i Elgar radili su treéinu dvadesetog stoljeca
istodobno kada i Barték i Stravinski, no nacini
misljenja i tehnika prve dvojice nisu pokazali teme-
ljit raskol s glavnom glazbenom tradicijom i nisu
prema slusaocima podigli nikakve prepreke razumi-
jevanju njihove glazbe, za razliku od djela druge
dvojice, koja su slusaoce zbunjivala, da ne kazemo
vrijedala. 'Modernost’ podrazumijeva odnos prema
umjetnosti koji je razli¢it u kvaliteti, a ne samo
kasniji u vremenu i koji se poceo otkrivati, u odnosu
prema klasi¢noj tehnici, u razli¢itim trenucima prije
kraja devetnaestog stoljeéa.« (DUNWELL 1960:
13-14)

KM: Potrebno je upozoriti da je ¢asopis $to ga je u
New Yorku od 1925. do 1946. godine izdavao ame-
ricki Savez skladatelja (»League of Composers«)
nosio naslov Modern Music ((GR), 123).

U DF 1 naznacena je gotovo sva §irina znacenja
pojma, drugim rije¢ima: njegova nepreciznost. Isto-
znacnice na kraju DF 1 to pogotovo potvrduju (i u
(APE), 180, kao i u (RAN), 502, takoder se upucuje
na *glazbu 20. stolje¢a¢+). DF 2 medutim upozorava
na sve poteskoée u pokusajima jasna utvrdivanja
znacenja pojma.

KR: Kako je naznaceno u prvom dijelu DF 1, m. g.,
kao ni *suvremena glazba¢, nije pojam koji pripada
iskljutivo nazivlju *glazbe 20. stoljeéa¢ (mogli bi-
smo se prisjetiti i polemike oko »starog, tj. polifo-
nog, i »modernogx, tj. homofonog u drugoj polovici
16. stoljeca; za terminologijsko istrazivanje povijesti
pojma tu je medutim vazno da se naznaceni pridjevi
mahom vezuju uz »praksu« — »pratica« — a ne uz
»glazbu«), ali se u vezi s njome najvise rabi. Tobo-
znje istoznacnice na kraju DF 1 mogu se — kao
istoznacnice — prihvatiti samo u kolokvijalnoj upo-
rabi, ali se, nazalost, ¢esto nalaze i u kompetentnijoj
strucnoj literaturi.

M. g. jedan je od onih pojmova u nazivlju *glazbe 20.
stoljeca¢ Cije se znacenje gotovo podrazumijeva u
tolikoj mjeri da se ¢ini kako ga je nepotrebno
promisljati. No, kako dokazuje DF 2, to nije tako!
Razmotrimo nekoliko primjera:
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1) U MITCHELL 1963 pojam je posve istoznacan s
+novom glazbom¢, pa bi je — ve¢ u naslovu — bilo
bolje rabiti od m. g.

2) U (EIN), V, +nova glazba¢ se pak spominje kao
istoznacnica s m. g. ($to, s obzirom na sadrzaj, nije
totno), premda je u EN izvorniku rije¢ o m. g. (EIN)
je NJ prijevod i obrada Eaglefield-Hullovog Dictio-
nary of Modern Music and Musicians).

3) U VINCENT 1974 ni¢im se ne specificira sto je
m. g. u naslovu, jer se to, valjda, podrazumijeva.

4) Ni u (DIB) se ne specificira §to znaéi m. g. u
naslovu (a i tu bi bilo bolje upotrijebiti *novu
glazbu¢, $to autor odbija bez uvjerljivije argumen-
tacije — v. kraj DF 4 *nove glazbe+), premda se na
str. 10 navode kriteriji izbora grade (tj. skladatelja,
skladbi i nazivlja), koji pak nisu nimalo znanstveni:
»Pri pokusaju opisivanja najmladeg razdoblja u
glazbi bilo mi je vazno stvoriti sliku o njemu. A
buduéi da sam i sam suvremenik toga razdoblja,
buduéi da su skladatelji moji suvremenici, ne mogu
sprijeciti da to bude moja slika koja se ovdje prika-
zuje. Citatelj je moze prihvatiti, prisvojiti ili pak
odbaciti.« (Vazno je napomenuti da je autor u
nastavku svoje knjige — v. DIBELIUS 19913 — pod
m. g. svrstao i produZetak razdoblja od 1945. do
1965. godine na razdoblje od 1965. do 1985. godine,
¢ime je znacenje pojma dokraja relativizirao.) Dibe-
liusovi kriteriji osobnog svjedo¢anstva u potpu-
noj su koliziji s DF 2, a pogotovo s naporima da se u
nazivlju *glazbe 20. stoljeéa* m. g. $to tocnije speci-
ficira i kroz periodizacijsku etiketu »glazbena mo-
derna« (v. *#moderna, glazbena¢).

Ovdje se, dakako, ne mogu niti Zele normirati
znacenja pojma, ali se kroz literaturu upucuje na jos
neka od njih koja nisu spomenuta u KR.

USP: +avangarda, avangardna glazba¢, *eksperi-
ment, eksperimentalna glazba¢, +glazba 20. stolje-
¢a¢+, *moderna, glazbena¢, *modernizam¢, *nova
glazba¢, ¢+suvremena glazbas.

BORRIS 1984% GRIFFITHS 1978; MERSMANN 1927;
METZGER 1980a; SCHLOEZER-SCRIABINE 1959

MODERNA, GLAZBENA

NJ: musikalische Moderne.

ET: *Moderna glazbas+.

DF: 1) »Ako se trazi pojam koji najbolje imenuje
prijelomno raspoloZenje devedesetih godina (XIX.
st.) — Cijim se glazbenim simbolom ¢ini podetak
Straussova Don Juana — a da se pritom ne zavarava
i stilskim jedinstvom epohe koje nije postojalo,
razumljivo je da ée se posegnuti za izrazom 'moder-
na’... i da ¢e se govoriti o — stilski posve otvorenoj
— ’glazbenoj modernoj’, koja se (s nestabilnim
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granicama) proteze od 1890. do pocetaka ¢Nove
glazbe* oko 1910. godine.« (DAHLHAUS 1980: 280)
2) »Izraz 'moderna’ postao je oznakom samosvijesti
vremena. A glazbenopovijesni rezovi oko 1890. s
jedne i oko 1910. s druge strane dovoljno su dale-
kosezni da bi interpretaciju glazbe oko 1900. oprav-
dali kao vlastitu epohu, kao glazbenu 'modernu’.«
(DAHLHATUS 1976d: 90)

KM: Obje DF izravno polemiziraju s Mersmanno-
vim poimanjem ¢moderne glazbe¢, po kojem 20.
stoljece pocinje oko 1890, jer su 1889. praizvedene
I. Mahlerova simfonija i Straussov Don Juan (v.
MERSMANN 1927: 70; DAHLHAUS 1976d: 90).
Kako je narocito vidljivo iz DF 1, Dahlhaus pojam
rabi kao periodizacijsku etiketu koja oznacava raz-
doblje $to prethodi ¢*Novoj glazbi¢, takoder u smislu
periodizacijske etikete: »No ’¢Nova glazba¢’ pocela
je, za razliku od ’¢moderne glazbe+’ Hansa Mer-
smanna, oko 1910, a ne oko 1890. Glazba oko 1900.
ne bi vise trebala vaziti kao pocetak, nego kao kraj;
u svijesti *avangarde+ oko 1930. ona je izgradila
kontrastnu foliju s koje se uzdiglo novo.« (DAH-
LHAUS 1976d: 90) Dahlhaus takoder navodi »ka-
snu romantiku«i »glazbeni jugendstil« kao pojmove
koji su takoder trebali oznaciti isto razdoblje Sto ih
obuhvaéa g. m., ali ih odbacuje (v. DAHLHAUS
1976d: 90). On takoder istiCe vezanost g. m. uz »duh
vremena« (= »Zeitgeist«), npr. u ovom kontekstu:
»Izraz 'kasna romantika’, koji glazbu oko 1910. ¢ini
kontrastnom folijom primarno novoklasicisti¢ki in-
terpretirane *Nove glazbe*, izobli¢uje duhovnu si-
tuaciju ‘'moderne’ po tome $to Straussa i Pfitznera
podvodi pod istu etiketu. Strauss je za svoje suvre-
menike, i za obozavatelje i za protivnike, bio glazbe-
ni eksponent 'moderne’; Pfitzner je, naprotiv, pred-
stavljao neki *novoromantizam¢, koji se — i u
knjizevnosti — shvacao kao ’antimoderna’, kao
suprotnost duhu vremena... Glazbena 'moderna’
osjecala je sebe samu u naglasenu smislu kao izraz
suvremenosti.« (DAHLHAUS 1976d: 90)

Taj Dahlhausov prijedlog periodizacije prihvada se i
u mnogo sloZenijim pokusajima periodizacije *glaz-
be 20. stoljeca¢. Tako npr. H. Danuser (u DANU-
SER 1984: 13) govori o »kasnom razdoblju glazbene
moderne«: »Ako se desetljeéa od kraja osamdesetih
godina do I. svjetskog rata ne promatra samo kao
glazbena kasna romantika nego — pomoéu pojma
’glazbena moderna’ — kao samostojna epohal, onda
se od otprilike 1907. dalje zbivaju promjene koje je
preporuéljivo svrstati u kasno razdoblje moderne
koje zavrsava tek dvadesetih godina, prije svega u
+novoklasicizmu¢.«

Raspravljajudi o hrvatskim skladateljima tzv. »pri-
jelaznog doba«, koji su poceli djelovati nakon 1890
(Bersa, Dugan, Pejacevi¢, Hatze i Ruzié), K. Kos
predlaze da se, s obzirom na specifiénost njihova
doprinosa hrvatskoj glazbenoj bastini, »za doba
kojem je temeljnu intonaciju dalo njihovo stvaralas-
tvo odabere jedan od dva... naziva: moderna (analo-
gno pravcu u hrvatskoj knjizevnosti toga doba,
obiljeZenom nizom znacajki koje su podudarne s
tadasnjim kretanjem u muzici), ili: ishodista (teme-
lji) nove hrvatske muzike — §to bi u velikoj mjeri
odgovaralo karakteru i znacenju doprinosa ovoga
doba hrvatskoj muzickoj kulturi« (KOS 1976: 38).
Prijedlog je djelomi¢no podudaran s Danuserovim
»kasnim razdobljem glazbene moderne« (DANU-
SER 1984: 13; v. gore); no dok njegovo »kasno
razdoblje moderne« zavrsava u *novoklasicizmus,
po prijedlogu K. Kos ono se u hrvatskoj glazbi
zavrsava — oko 1920 — »novim nacionalizmom« (v.
KOS 1976: 37). O nacionalizmu u glazbi v. SEDAK
1993, gdje se, na str. 135 — t. 13, medu DF pojma
navodi i prijedlog periodizacije iz KOS 1976: 37.
Inace »nova hrvatska muzika« (kao i »nova hrvat-
ska glazba«u SELEM 1972) pojmovi su koji se jasno
razlikuju od *Nove glazbe¢ kao periodizacijske eti-
kete, jer je u njima naglasak na hrvatskoj, za
razliku od »hrvatske *nove glazbe¢« (npr. u GLIGO
1977, narocito str. 66-67), u kojoj je naglasak na
novaoj, pa se zato sto vise nastoji pribliziti znacenju
periodizacijske etikete, bez obzira $to se ne pise s
velikim N. (O proteznosti te periodizacijske etikete
na cijelo 20. stoljeée v. (GL), 114-115 = tablice IT i
III, odnosno (GL), 42-44, gdje se tablice komentira-
ju.)

KR: Kako je istaknuto u KR +postmoderne¢, m. je
Cisti germanizam, no u hrvatskom ga je nemogudée
iskorijeniti, naro¢ito ne kao oznaku epohe.

V: (*postmoderna¢) = *postmodernizame¢.

USP: *moderna glazba¢, *modernizam¢.

1 Ovdje Danuser upuéuje na poglavlje »Moderna kao glaz-
benopovijesna epoha« iz DAHLHAUS 1980: 279-285.

MODERNIZAM

EN: modernism.

ET: *Moderna glazba¢.

DF: »Naziv koji je najuobicajeniji u americkim
tekstovima o glazbi tridesetih godina (usp. +moder-
na glazba¢), kada su se svi skladatelji, kao $to su
Varese, Schonberg, Bartok, Stravinski, Cage, An-
theil, Webern i Copland, mogli opisati kao moderni-
sti ili ¢ak ultramodernisti. U pisanju o suvremenoj
kulturi opéenito pojam 'moderni pokret’ podrazu-
mijeva novu senzibilnost koja se pojavila oko I.
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svjetskog rata, a koji se izrazavao kroz Kandinskie-
ve i Picassove slike, kroz romane Joycea i Prousta
te kroz glazbu Schonberga i Stravinskog. Smatra se
da je pokret izgubio na vaznosti Sezdesetih godina;
otuda izum nevjerojatna pojma *postmodernizams.
"Modernizam’ sugerira svjesno pomicanje granica
prema naprijed i nije toliko neprikladan u vezi sa
skladateljima koje su to pomicanje granica shvacali
kao cilj: Varese i Boulez, npr.« (GR), 122-123)
KM: Sufiks -izam obi¢no sugerira naziv za stil,
epohu i sli¢no (opsirnije o tvorbi hrvatskih rijeci sa
sufiksom -izam v. (BAB), 253-255), pa bi i ovdje
morao sadrzavati to znacenje, Sto se — uostalom —
djelomic¢no i sugerira u DF.

KR: U DF je to¢no istaknuto specificno znacenje
pojma u americkom pisanju o glazbi (u New Yorku
od 1925. do 1946. godine Savez skladatelja —
»League of Composers« — izdaje ¢asopis Modern
Music, u kojemu pisu Sessions, Copland, Cage itd.
—(GR), 123), ali je daljnjom eksplikacijom njegovo
znacenje posve neutralizirano. U DF ¢avangardne
glazbe* u (GR), 22 (v. DF 2) znacenje toga pojma
izjednacuje se s m. koji se — umjesto *avangarde¢
— rabio prije II. svjetskog rata (v. KR *avangarde,
avangardne glazbe¢). Osim toga krajnje su proble-
maticni skladatelji koji se u DF navode kao primjeri
za *modernizam¢ (mnogi su od njih ujedno svrstani
iu *avangardnu glazbu¢, odnosno u *eksperimen-
talnu glazbu¢).

M. se kao tehnicki pojam i struc¢na rije¢ moze rabiti
samo kao oznaka orijentacije koju su zastupali
americki skladatelji okupljeni oko ¢asopisa Modern
Music. Izvan toga konteksta znadenje je pojma
kolokvijalno, dakle znanstveno neobvezno.

V: savangarda, avangardna glazba¢, +eksperiment,
eksperimentalna glazba¢, +glazba 20. stoljeca*, ¢+no-
va glazba¢, *suvremena glazba¢.

USP: *moderna glazba¢, *moderna, glazbenas¢,
+postmodernizam¢ = (*postmoderna¢).

MODERN JAZZ

EN: modern jazz; NJ: modern Jazz; TL: modern
jazz, jazz moderno (v. KR).

ET: EN modern = moderan (usp. *modernu glaz-
bu¢); *jazze.

DF: »Opéi naziv za pokusaje ‘'moderniziranja’ +jaz-
za* koji su se javili u *cool jazzu* oko 1953. godine,
tj. za nastojanja da se harmonijskim, kontrapunk-
tnim, zvukovnim i formalnim sredstvima u smislu
danasnje umjetnicke glazbe u¢ini suptilnijim. Ra-
zv0j je poCeo na Zapadnoj obali Sjedinjenih Ameri¢-
kih Drzava (San Francisco, Los Angeles). U tom
+West Coast jazzu*, u ¢ijem su profiliranju sudjelo-
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vali pretezno bijeli glazbenici (G. J. Mulligan, S.
Rogers, J. Guiffre), nastala je elegantno-kontra-
punktna... vrsta muziciranja, esto na temelju rafi-
niranih *aranZmana¢... Na Istoénoj obali Sjedinje-
nih Americkih Drzava, u New Yorku kao sredistu,
razvio se *East Coast jazz+,... ekspresivniji i vitalniji
smjer u modern jazzu.« ((RL), 580)

KM U (GRJ), II, 117, (to¢no) se upozorava da se
pojam ne odnosi na ¢free jazz¢+, premda se *free
jazz+ razvio istodobno.

KR: Ne preporucuje se rabiti hrvatski prijevod
pojma (= »moderni ¢jazz*«) jer se time moze ozna-
¢iti moderni *jazz¢+ opéenito (kao npr. i *moderna
glazba¢), a ne specific¢an stil u ¢jazzu*. Zato se i na
NJ, FR i TL rabi izvorni EN oblik. U (BASS), III,
165, rabi se, doduse, TL prijevod pojma, ali u
drugom (netoénom!) znacenju: »Pojam kojim se
oznacuju nove forme u ¢jazzu¢ nastale sazrijeva-
njem *bebopa¢ Cetrdesetih godina i kasnije.«

V: +cool jazz*+, *East Coast jazz*, *jazz¢, *progres-
sive jazz¢+, *West Coast jazz*.

(BKR), 111, 139; (HI), 295; (IM), 295, (RAN), 502

MODUL

EN: module; NJ: Modul; FR: module.

ET: Lat. modulus = *mjera¢, mjerilo (DUD), 464).
DF: Naziv za uredaj normiranih i standardiziranih
karakteristika (npr. dimenzija) sa zaokruzenom
samostalnom funkcijom $to se jednostavno moze
prikljuciti na kakav veéi sistem, npr. na *sintetiza-
tore.

KM: Pojam se, u posve specijalistickom znadenju,
koje se ovdje nece posebno obradivati, rabi i u
Schaefferovoj teoriji *konkretne glazbe¢ (v. (GUI),
111-112).

V: *modulski sintetizator+, ¢prespojna ploca+ =
(patch board), *prstenasti modulator¢® = (ring mo-
dulator) = (RM), +sintetizator* = (synthesizer).
(EH), 207; (EN), 153; (FR), 53; (HU), 90

MODULACIJA

EN: modulation; NJ: Modulation; FR: modulation;
TL: modulazione.

ET: Lat. modulari = mjeriti, prilagoditi, skladno
pjevati, od *modus¢ = *mjera¢, koli¢ina, veli¢ina,
pravilo, nac¢in (KLU), 484).

DF: »Skupni naziv za odredenu promjenu kakva
ssignala¢ +*modulatorom¢. Pri elektronickoj obradi
kakva ¢signala* moguée mu je u pravilu promijeniti
bilo koji *parametar¢.« ((EN), 153)

KM: U nazivlju glazbe tonalitetne tradicije m. prije
svega podrazumijeva prijelaz iz *tonaliteta* u *to-
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nalitet+. U Sirem smislu ona takoder podrazumijeva
promjenu opcenito (npr. promjenu *metra¢® — i,
ponekad, tempa — u *metarskoj modulaciji¢). Ovdje
se ograniCujemo na najuze znacenje pojma, tj. na
ono u *elektronickoj glazbi¢. U (FR), 53, na to je
specifitno znacenje m. u nazivlju *glazbe 20. stolje-
¢a¢* upozoreno tako da je sam pojam (»modulation«)
specificiran kao »electronic« (= »elektronicka«).

V: ¢elektronicka glazba¢ = (+elektronska glazba¢),
*modulator¢, ¢prstenasti modulator+ = (ring mo-

dulator) = (RM).

USP: +fazni pomak¢ (DF 1) = ¢modulacija faze*,
+krizna modulacija¢, *modulacija amplitude* =
(AM) = (amplitude modulation), *modulacija fre-
kvencije* = (FM) = (frequency modulation), *mo-
dulacija zvukovne boje*.

(BKR), 111, 140; BLUMRODER 1983: 18-20; (CP1), 241;
(CP2), 342; (DOB), 106-107; (EH), 207; (GR), 123; (GRI), II,
675-676; (GR6), XII, 456; (HI), 295; (HO), 626; (HU), 92; (L),
365; (LARE), 1045; (P), 188; (RAN), 505; (RL), 582; (V), 493

MODULACIJA AMPLITUDE = (AM) =
(AMPLITUDE MODULATION)

EN: amplitude modulation; NJ: Amplitudenmodu-
lation; FR: modulation d’amplitude, modulation en
amplitude (v. KR); TL: modulazione d’ampiezza.
ET: *Modulacija¢; lat. amplitudo = veli¢ina, pro-
stranost, od amplus = opseZan, prostran, velik
(KLU), 26).

DF: »(Naziv za) promjenu (*modulaciju¢) amplitu-
de (visine vala) kakva titraja. Pri ¢ujnim titrajima
modulacija amplitude koja se provodi niskofrekven-
cijskim titrajem (ispod 20 Hz) stvara vibrato. Ako se
medutim modulira titraj ¢ija frekvencija lezi u
¢ujnom podrudju (iznad 20 Hz), nastaje nov oblik
titraja, tako da se modulacija amplitude moZe isko-
ristiti — recimo pomoéu ¢sintetizatora* — i za
+sintezu zvuka¢.« ((EN), 16)

KM: »Modulacija amplitude rabi se takoder u teh-
nici radijskoga prijenosa na dugovalnom, srednjo-
valnom i kratkovalnom podrucju.« ((EN), 17) Ovdje
nas medutim zanima samo ono znacenje pojma koje
je u vezi s moguénostima ¢sinteze zvukas.

KR: FR pojam »modulation en amplitude« $to se
navodi u (P), 19, nije pronaden u konzultiranoj
stru¢noj literaturi.

V: selektronicka glazba¢ = (+elektronska glazba¢),
*modulacija¢.

USP: +krizna modulacija*, *modulacija faze* =
+fazni pomak¢+ (DF 1), *modulacija frekvencije+ =
(FM) = (frequency modulation), *modulacija zvu-
kovne boje*.

BLUMRODER 1983: 18; CHION-REIBEL 1976: 229-230;
(CP1),237;(DOB), 106-107; (EH), 20; (FR), 5; (GR), 18; (HI),
29; (HU), 95-97; (LARE), 1045; (POU), 210

MODULACIJA FAZE = +FAZNI POMAK
(DF 1)

EN: phase shifting; NeJ: Phasenmodulation, Pha-
senverschiebung.

ET: *Modulacija¢; +fazas.

DF: »Naziv za modulaciju faze kakva titraja. Rabi
se za proizvodenje razli¢itih elektronickih efekata
(npr. u phaseru ili flangeru) ili pak u elektroni¢koj
+sintezi zvuka¢.« ((EN), 175)

V: +elektronicka glazba+ = (+elektronska glazbas),
+faza¢, *modulacija¢.

USP: +fazni pomak¢+ (DF 1), +krizna modulacija¢,
*modulacija amplitude* = (AM) = (amplitude mo-
dulation), *modulacija frekvencije* = (FM) = (fre-
quency modulation), *modulacija zvukovne boje¢.
(EH), 251-252

MODULACIJA FREKVENCIJE = (FM) =
(FREQUENCY MODULATION)

EN: frequency modulation; NeJ: Frequenzmodula-
tion; FR: modulation de fréquence, modulation en
fréquence (v. KR); TL: modulazione di frequenza.
ET: *Modulacija¢; lat. frequentia = ucestalost, od
frequens = ¢est (KLU), 231).

DF: »(Naziv za) promjenu (*modulaciju¢) frekven-
cije kakva titraja drugom frekvencijom. Pri ¢ujnim
titrajima modulacija frekvencije koja se provodi
niskofrekvencijskim titrajem (ispod 20 Hz) stvara
vibrato. Ako se medutim modulira titraj éija fre-
kvencija lezi u Cujnom podrudju (iznad 20 Hz),
nastaje nov oblik titraja, tako da se modulacija
frekvencije moze rabiti i za ¢sintezu zvuka¢+. Veé
najjednostavniji slucaj modulacije frekvencije, tj.
*modulacije* kakva ¢sinusoidnog titraja¢ drugim
+sinusoidnim titranjem¢, stvara nov oblik titraja
drugacijeg *zvukovnog spektra¢+. Ako je npr. nosiva
frekvencija a = 1000 Hz, a frekvencija kojom se
modulira b = 200 Hz, onda ée se rezultirajuéi oblik
titraja sastojati od frekvencija od 1000 Hz, 1200 Hz
(= a+b), 1400 Hz (= a+2b), 1600 Hz (= a+3b) itd.
te od 800 Hz (= a-b), 600 Hz (= a-2b) itd... Stvara-
nje +zvuka* u *sintetizatoru* u osnovi se temelji na
nacelu modulacije frekvencije s vise *generatora
sinusoidnog tona¢* koji se povezuju posebnim algo-
ritmima (*algoritamski sintetizator+).« ((EN), 86—
87

KM: »Modulacija frekvencije takoder se rabi u
tehnici radijskoga prijenosa na ultrakratkom val-
nom podrudju.« ((EN), 87) Ovdje nas medutim
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zanima samo ono znacenje pojma koje je u vezi s
mogucénostima ¢sinteze zvukas.

KR: U (P), 85, navodi se FR pojam »modulation en
fréquence« koji nije pronaden u konzultiranoj lite-
raturi.

V: selektronicka glazba* = (+elektronska glazba¢),
*modulacija¢, *modulator¢, *sinteza modulacijom
frekvencije+.

USP: +krizna modulacija¢, *modulacija amplitude+
= (AM) = (amplitude modulation), *modulacija
zvukovne boje*.

(CP1), 238; (DOB), 168-169; (EH), 104-105; (EN), 86-87;

(FR), 32; (GR), 78; (HI), 164; (HU), 92-95; (LARE), 1045;
(POUY, 220-225

MODULACIJA ZVUKOVNE BOJE

EN: timbre modulation; NdJ: Klangfarbenmodula-
tion, Filtermodulation.

ET: +*Modulacija¢.

DF: »(Naziv za) postupak u elektronickoj ¢sintezi
zvuka* u kojem se, osim ¢visine* i *intenziteta¢,
modulira i *zvukovna boja*. MoZe se govoriti i o
*modulaciji* ¢zvukovnog spektra+.« ((EH), 161-
162)

KM: »..promjena amplituda titraja... ne djeluje
samo na promjenu *intenziteta® nego i na promjenu
+zvukovne boje+.« (EH), 162)

KR: KM je u stanovitoj suprotnosti s DF. Naime m.
z. b. jednostavno je istoznacna bilo s kojom elektro-
ni¢kom ¢modulacijom¢, jer svaka od njih utjeée na
promjenu ¢zvukovnog spektra* koja posljeduje i
promjenom ¢boje¢. U (EH), 319-320, navodi se i
*modulacija* *zvukovnog spektra¢, koja je, dakako,
istozna¢na s m. z. b.

Znacenja pojma u {CP1), 243 (»*zvuk* koji se kreée
kontinuirano i ravnomjerno od jedne ¢boje* do
druge«), i u (CP2), 342 (»spora promjena *hoje*«),
posve su nerelevantna.

V: selektronicka glazba¢ = (+elektronska glazba¢),
*modulacija¢, *zvukovna boja* = (boja) = (boja
zvuka) = (zvuéna boja).

USP: +krizna modulacija¢, *modulacija amplitude+
= (AM) = (amplitude modulation), *modulacija
faze* = +fazni pomak¢ (DF 1), *modulacija frekven-
cije* = (FM) = (frequency modulation).

(FR), 93; (HU), 97-99

MODULATOR

EN: modulator; NeJ: Modulator; FR: modulateur;
TL: modulatore.

ET: Lat. modulator = koji mjeri po pravilu, ucitelj
glazbe, glazbenik.
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DF: »(Naziv za) ma koji uredaj $to se u *elektronic-
koj glazbi¢ rabi za promjenu (*modulaciju+) zvukov-
nih *signala¢+.« ((GR6), XII, 456)

KM: U DF se, dakako, misli na ¢*elektronicku
glazbu* u najsirem smislu.

V: elektronicka glazba¢ = (+elektronska glazba¢),
*modulacija¢, *prstenasti modulator+ = (ring mo-
dulator) = (RM).

(BASS), 11, 124; (CH), 302-303; (EH), 207; (EN), 154; (FR),
53; (HO), 624; (L), 366; (P), 188; (POU), 226; (RAN), 505;
(V), 493

MODULSKI SINTETIZATOR

EN: modular synthesizer; NJ: Modulsynthesizer.
ET: +Modul¢; *sintetizatore.

DF: Naziv za vrstu ¢sintetizatora* koji se sastoji od
razli¢itih *modula¢, tj. od uredaja normiranih i
standardiziranih karakteristika sa zaokruzenom
samostalnom funkcijom koji se mogu jednostavno
montirati u kudiste ¢sintetizatoras.

V: emelokord¢, ¢modul¢, ¢prespojna ploca* =
(patch board), *sintetizator® = (synthesizer).

(EN), 154-155; (GRI), I1, 640

MODUS

EN: mode; NJ: Modus; FR: mode; TL: modo.

ET: Lat. modus = *mjera¢, koli¢ina, veli¢ina, pra-
vilo, na¢in ((KLU), 484); tj. na¢in odnosenja medu
stonovima* u kakvoj *ljestvici¢.

DF: Kako je navedeno u KR *modaliteta¢, modus je
naziv za svaku ¢*ljestvicu* osim za dursko-molsko
tonalitetnu (v. +tonalitet®).

KM: M. je u nazivlju *glazbe 20. stoljeca* vazan
pojam jer se njime uglavnom oznacuju sve vrste
ljestviéne sustavnosti koje nemaju veze s dursko-
molskim ¢tonalitetom¢, ¢ak i *dvanaesttonski niz+
i njegovi *oblici* (DAHLHAUS 1968: 7), a *modus
ogranic¢enih moguénosti transpozicije* ima posebnu
vaznost u skladateljskoj teorijii praksi O. Messiaena
(MESSIAEN 1944: 51-63). Sukladno tome postoje i
nazivi za takve nove vrste modalitetne, modusne
sustavnosti (¢*novomodalitet*, ¢novomodalitet-
nost*, *polimodalitet*, ¢polimodalitetnost*).

KR: U (RIC), III, 190, nude se ova zna¢enja m.: 1)
m. u starogrckoj glazbi; 2) crkveni m.; 3) ritamski
m.; 4) m. u menzuralnoj notaciji; 5) »danasnji durski
i molski modus«. Znacenje se u t. 5 u (RIC), III, 192,
potanje objasnjava ovako: »U modernom glazbenom
ssustavu* rije¢ modus oznacuje dva tipa *ljestvica¢,
na (pocetnom ¢tonu¢) c i a. Oni nisu nista drugo
nego crkveni ionski i eolski modus koji su se afirmi-
rali nakon 16. stoljeéa...« To znadenje m. posve je
pogresno jer, medu ostalim, negira i razliku izmedu
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+modaliteta* (koji u (RIC) ne postoji) i +tonalitetas.
U (CAN), 337-340, osim starogrckih i srednjovje-
kovnih m., durska seimolska tonalitetna +ljestvica¢
navodeikaom., am. su tui *cjelostepena ljestvica¢,
+pentatonska ljestvica¢, ¢ciganska ljestvica¢, tzv.
»andaluzijski modus«, *enigmatska ljestvica¢ itd. U
(CH), 302, m. je opet samo ili molska ili durska
+ljestvica¢, premda se u (CH), 304, ¢polimodalitet¢
definira kao »polifonija modusa, u najsirem smislu
terijedi«. Nou (LARE), 1044-1045, pristup je pojmu
mnogo sloZeniji jer se isti¢u poteskoée u njegovu
definiranju. Zato se posebno obraduje sam pojam,
njegova povijest i crkveni (odnosno srednjovjekovni)
m. [u(GR6), XII, 377, pojam se zato, »u modernom,
dvoznaénom smislu«, definira »ili kao ’posebna
+ljestvica¢’ ili kao 'uopéena melodija’ ili kao jedno i
drugo, ovisno o posebnu glazbenom i kulturnom
kontekstuc«.

Po analogiji sa stranim pridjevima (EN: »modalc,
NJ: »modal«, FR: »modale«, TL: »modale«) stvoren
je od m. sadrZzajno dvojbeni hrvatski pridjev »modal-
ni« umjesto odgovarajuceg pridjeva »modusni«, sli¢-
no kao i u *tonalitetu* (v. KR +tonaliteta*). No za
razliku od *tonaliteta*, u kojemu je »tonus« sumnji-
va ET osnova, m. kao neizbjezna tudica — pogotovo
kao tehnicki pojam — opravdava takav internacio-
nalizam, pogotovo zato $to je »modalni« nemoguée
iskorijeniti. Neka su dakle oba pridjeva barem
ravnopravna!

V: *modalitet?, (¢modalitetnost+) = (*modalnost*),
*novomodalitet* = (neomodalitet), (*novomoda-
litetnost*) = (neomodalitetnost) = (¢novomodal-
nost+), ¢polimodalitet+, (+polimodalitetnost+) =
(+polimodalnost*).

USP: +dvanaesttonski niz, serija¢, *ljestvica¢, *mo-
dus ograni¢enih moguénosti transpozicije¢, *niz*,
sserija¢, *sintetska ljestvica¢, ¢sustave.

(APE), 180; (BASS), II, 165 = uputnica na ¢modalitet¢;
(BASS), III, 168 = »modus« (u srednjovjekovnoj teoriji
glazbe); (DG), 372-373; (GR), 122; (HI), 295-296; (HO),
620-621; (IM), 247-248; (JON), 168-169; (L), 366; (ML), III,
216-219; (P), 188-189

MODUS OGRANICENIH MOGUCNOSTI
TRANSPOZICIJE

EN: mode of limited transposition(s); NdJ: Modus
mit begrenzter Transpositionsmoéglichkeit; FR:
mode a transpositions limitées; TL: modo a traspo-
sizioni limitate.

ET: +Modus¢; *transpozicija (niza, serije)¢.

DF: »(Naziv za) *moduse* koji se formiraju od vise
simetri¢nih grupa, pri ¢emu je posljednja nota svake
grupe uvijek 'zajednicka’ s prvom notom naredne
grupe.« (MESSIAEN 1944: 51)

KM: M. o. m. t. jedan je od tipi¢nih pojmova iz
skladateljske teorije O. Messiaena (v. *dodana vri-
jednoste i *neretrogradni ritam¢). On od 1928. m.
0. m. t. rabi u svom skladanju kao rezultat ¢pred-
sredenja grade*, odnosno ¢parametra¢ +visine to-
nas.

Po kriteriju ograni¢enosti transpozicije Messiaen je
odredio ukupno sedam *modusa* (poloZenim ugla-
tim zagradama oznacene su »simetri¢ne grupe«):

Dvije mogu}nosti
(#cjelostepena ljeptvica

Q@‘b w
|
1
st
by
=
i
=
5T
Isix
W

[est mogu}nosti

BN -
]
il
3
v
g
il
g
3
B
il
L
U

[est mogu}nosti

KR: M. o. m. t. tipi¢an je pojam u kojemu se
*modus* u ¢glazbi 20. stoljea* ne rabi u svom
izvornom znacenju, nego kao naziv za jednu vrstu
ljestvi¢ne sustavnosti, koja nema veze s dursko-
molskim ¢tonalitetom¢ (usp. i *sintetske ljestvice+).
Na sli¢an se nac¢in rabii *trop+, ai *trop* i m. 0. m.
t. po funkciji su, tj. kao rezultat ¢predsredenja
grade*, odnosno *parametra¢ ¢visine tonae, sliéni
+dvanaesttonskom nizu, seriji¢* (premda nijedan od
sedam m. o. m. t. ne sadrzi dvanaest *tonovas¢).

U prijevod m. 0. m. t. namjerno su ubacene »mogué-
nosti« kako bi se naglasio restriktivni moment koji
je Messiaenu i te kako vazan (usp. »charme des
impossibilités« = »§arm nemoguénosti« u MESSIA-
EN 1944: 5-6; ta se formulacija ¢esto pojavljuje u
Messiaenovim spisima).

U DF je »grupa« izvorni Messiaenov naziv, premda
je — po teoriji *dvanaesttonske tehnike+ — tu rije¢
o *segmentu* (kako je to i navedeno u (JON),
170-171). *Grupa* naime u teoriji *serijalne glaz-
be¢ ima posebno znaéenje (v. *grupa, grupna sklad-
bas).
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U skladateljskim teorijama potrebno je pridrzavati
se izvornoga nazivlja, pogotovo kada je rijec¢ o tako
utjecajnoj skladateljskoj teoriji kao $to je Messiae-
nova (v. *dodana vrijednost¢, ¢neretrogradni ri-
tams).

V: ¢ljestvica¢, *modus¢, *parametar¢, ¢*predsrede-
nje grade¢.

USP: ¢cjelostepena ljestvica* = (cjelotonska ljestvi-
ca), *dvanaesttonski niz, serija*, *niz¢, ¢serija¢,
+sintetska ljestvica¢, +trop*.

(G), 47; (GR), 123; (P), 189

MOMENT, MOMENTNA FORMA

EN: moment, moment form; NeJ: Moment, Momen-
tform; FR: moment, forme momentanée.

ET: Lat. momentum = (doslovno) sila kretanja, ¢as,
trenutak, od movere = pokretati ((KLU), 485);
forma = oblik ((KLU), 226).

DF: 1) »Pojam 'moment’, $to sam ga toliko spomi-
njao, treba jos objasniti. Sto nazivam momentom?
Je li to najmanja ¢ujna vremenska jedinica kakva
akustickog dogadaja? To bi bilo kvantitativno odre-
denje, kojim ovdje ne mogu nista zapoceti. Mogu li
momenti biti razli¢ito dugi: kraéi moment u uspo-
redbi s..., duzi moment u usporedbi s... ? Ako da,
postoji li vremenska granica trajanja momenta? Veé
sam (prije) govorio o vrlo razlifitim trajanjima
momenata, o djelomiénim momentima! i o +grupa-
ma¢-momentimaZ. Pojam bih dakle shvatio tako da
svaku jedinicu forme, prepoznatljivu po pojedinac-
noj i nepromjenljivoj karakteristici — mogao bih
takoder reéi: svaku samostalnu misao — u kakvoj
odredenoj skladbi mogu nazvati momentom; tako se
pojam shvaca kvalitativno i s obzirom na dani
kontekst (rekao sam: u odredenoj skladbi), pa je
trajanje momenta jedno svojstvo njegove karakteri-
stike; momenti dakle po karakateristici mogu biti
proizvoljno dugi ili kratki. Ako se kakav moment
ras¢lani promjenom jednoga ili vise karakteristi¢nih
svojstava, te ¢lanke nazivam djelomi¢nim momen-
timal; ako se promijeni toliko svojstava da se njego-
va karakteristika izbrige ili izgubi, nastaje — postu-
pno ili iznenada — nov moment. Vise momenata,
koji slijede jedan za drugim i koji su po jednom ili po
vie svojstava srodni, a da se ne dovodi u pitanje
njihova pojedina¢na karakteristika, nazivam *gru-
pom e+ momenate.2 Formalno gledavsi, moment mo-
Ze biti oblik (individualno), ¢struktura¢ (dividual-
no) ili mjesavina jednog i drugog; vremenski gledav-
§i, mozZe on biti stanje (staticko) ili proces (dinami¢-
ko) ili kombinacija jednog i drugog... Zadnjih se
godina skladaju glazbene forme koje su daleko od
sheme dramatske konacne forme; koje ne smjeraju
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ni na jedan vrhunac, a ni na vise pripremljenih, pa
time i o¢ekivanih vrhunaca...; koje su Stovise odmah
intenzivne...; kod kojih se u svakom momentu moze
o¢ekivati minimum ili maksimum i kod kojih se ne
mozZe sa sigurno$éu predvidjeti smjer razvoja od
sadasnjega; koje su veé zapocele i tako bi dalje
neograniceno mogle teéi;... forme u kojima trenutak
ne mora biti komadi¢ kakve vremenske linije, u
kojima moment ne mora biti djeli¢ izmjerena traja-
nja, nego u kojima koncentracija na sada— na svako
sada — isto tako tvori vertikalne rezove $to se
popre¢no prozimaju s horizontalnom predodzbom o
vremenu sve do bezvremenskog koje nazivam vjec-
noséu: vje¢noséu koja ne poéinje na kraju vremena
nego je dostupna u svakom momentu. Govorim o
glazbenim formama u kojima se oéito pokusalo
pojam vremena — tocnije refeno: pojam o trajanju
— razoriti, prevladati ga... Nova instrumentalna
glazba s *varijabilnime i *viseznaénim formama+
beskrajnog trajanja mogla bi na odgovarajuéi na¢in
pronadi odgovarajuce uvjete za izvedbu. Sviraci bi
mogli u stalno promjenljivu broju — s varijabilnim
’smjenama’ — sudjelovati u izvedbi kakva djela
beskrajnog trajanja i s vremena na vrijeme... —
ovisno o interesu publike... — (jedno)... djelo zami-
jeniti drugim... A sada éu (u vezi s nastankom
momentne forme) spomenuti druge moguénosti
slusanja: Tu se koncentracija usmjerava na mo-
ment; istodobno medutim kazem: moZe se isto tako
kakav moment spokojno ne slusati ako se vise ne
moze ili ne zeli. To znaci da se ne treba bojati da ¢e
se izgubiti nit ako se zadrzi na kakvu veé¢ proslom
momentu dok glazba ide dalje.« (STOCKHAUSEN
1963j: 200-201, 198-199, 206; STOCKHAUSEN
1963e: 226)

2) »(Naziv za) koncept forme $to ga je uveo Stockha-
usen kao pokusaj da pomogne slusatelju u svladava-
nju poteskoéa u slusanju +serijalne glazbe¢. Sastoji
se od slobodne uporabe niza kontrastnih fraza, od
kojih je svaka moment. Svaki je moment isti po
statusu... Skladatelj ne kreée od ¢vrste totke u
vremenu, nego se kreée u svim smjerovima unutar
ciklickih granica. Momenti se mogu poredati u bilo
kojem redu da bi se postigla *otvorena forma¢ kao
u Stockhausenovim Momente (1961).« ((IM), 249)

3) »Prema K. Stockhausenu 'Momentform’ dodaje
tradicionalnoj glazbenoj formi... novu koncepciju
liriénosti s koncentracijom na ovdje i sada.«

((BOSS), 93)

4) »Pojam $to ga je uveo Stockhausen, a koji podra-
zumijeva da slusateljeva koncentracija mora biti na
'momentu’ ili na *sekciji¢ (DF 1) s kakvim defini-
ranim karakterom, koji moze trajati moment ili
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preko minute (to je prosirenje koncepta ¢grupe¢)...
Taj je aspekt *mobilne forme+... ogranicen i zapravo
napusten u verziji (Stockhausenovih Momente) iz
1972, premda je ideja o glazbi skladanoj od mome-
nata ostala vazna Stockhausenu.« ((GR), 123)

5) »(Naziv za) koncept *strukture¢ $to ga je prona-
Sao Karlheinz Stockhausen. Moment je segment
glazbenog vremena, uglavnom od nekoliko sekundi
do nekoliko minuta..., koji se definira iznutra ka-
kvom konstantom (npr. zamrzavanjem ¢visina to-
na¢ u odredenim registrima) ili kakvim procesom
(npr. progresivnim oduzimanjem elemenata kom-
pleksnom ¢zvuku¢ sve dok ne dode do +tiSine+).
Osnovna je karakteristika da je moment potpun
sam po sebi. Ono $to se dogada unutar momenata
skladbe (a ponekad i proporcionalna duzina razliéi-
tih momenata) Cesto je vaZnije od odnosa medu
momentima. U mnogim djelima u momentnoj for-
mi, kao $to su Stockhausenovi Momente (1962-64),
slijed je momenata neodreden i moze varirati od

izvedbe do izvedbe.« ({V), 494)

KR: U DF 1 maksimalno se koncentriranim izbo-
rom iz relevantnih Stockhausenovih tekstova na-
stoji odrediti znacenje toga vaznog pojma iz njegove
skladateljske teorije. Ostale DF izabrane su zato da
pokazu kako se u specijalisti¢koj stru¢noj literaturi
shvaca i opisuje znacenje pojma:

a) O m. f. kao »aspektu« +mobilne forme+ po DF 4
v. KR —t. a *mobilne formes.

b) UDF 5 m. im. f. zamjenjuju se ¢strukturom¢ kao
istoznacnicom s formom (v. KR t. c-II. ¢strukturee).

c) Razli¢ite godine nastanka Stockhausenovih Mo-
mente — 1961. u DF 2, 1972. u DF 4 i 1962-64 u
DF 5 — proizlaze iz registriranja razli¢itih verzija
skladbe. Prva verzija skladbe nastala je 1961/62. i,
za sada, zadnja 1972. godine. Trebalo bi dakle uvijek
pisati: 1961-1972.

d) Konstatacija na kraju DF 5 da je »slijed momena-
ta neodreden i moze varirati od izvedbe do izvedbe«
posve je suvi§na: ina¢e se ne bi radilo o m. f.

DF 1 pokazuje da se m., m. f. jedva mogu smatrati
tehnickim pojmovima i/ili struénim rije¢ima izvan
Stockhausenove skladateljske teorije. Takoder je
razvidno da Stockhausen, usprkos izrazitoj inspira-
tivnosti i gotovo misti¢ki nastrojenu pristupu, bara-
ta i cijelim arsenalom novih pojmova, od kojih se
eventualno relevantnim moze €initi »beskrajna for-
mac. No taj je pojam samo nastavak njegove maglo-
vite eksplikacije m., m. f., pa se nije uvrstio u ovaj
Vodié, pogotovo zato $to bi to mogao biti samo jedan
od supstituta za ionako problemati¢nu ¢individual-
nu formu¢ otvorenog tipa, odnosno *otvorenu for-

mu¢ (v. KR ¢individualne forme* i *otvorene for-
me¢).

Pojmovi su zadrzani u svome internacionalnom
obliku (tj. nisu se prevodili kao, recimo, »trenc,
»trenutak«, »trenutna forma« ili »trenutaéna for-
ma«) da bi se na taj naéin zadrzalo njihovo znacenje
kao tehnickih pojmova i/ili strucnih rijeéi. (U svojim
tekstovima i sam Stockhausen ne izjednacuje po
znafenju internacionalni pojam »Moment« s NJ
pojmom »Augenblick«, o ¢emu se u prijevodu DF 1
i te kako vodilo ra¢una: »Augenblick« je naime
uvijek prevoden kao »trenutak«!) Neuobicajeniji
pridjev od »momenta« (xmomentna forma«) zadr-
7ao se zato $to uobicajeniji oblik »momentalna«
niposto na hrvatskom nema ono znacenje koje mu
se moze pripisati po DF 1.

V: saleatorika¢, *improvizacija*, *nedeterminaci-
ja¢ = (indeterminacija), *work in progress* = (djelo
u nastajanju).

USP: +individualna forma¢, *mobilna forma¢, +ot-
vorena forma¢, ¢varijabilna forma¢, +viSeznacna
formas.

FROBENIUS 1978: pogl. I1I; (G), 147; (GR6), XII, 474; (M),
555; (RAN), 505

1 U izvorniku se navode »Teilmomente«.

2 U izvorniku se navode »Momentgruppen«.

MONTAZA, TEHNIKA MONTAZE

EN: montage; NJ: Montage; FR: montage; TL:
montaggio.

ET: Kasni lat. montare = penjati se (na brdo), od
mons = brdo, kasnije u smislu opremiti, sklopiti,
sastaviti ((KLU), 487); gr¢. tekhnikés = umjetan,
vjest, od tékhne = umijece (umjetnost), vjestina,
znanje ((KLU), 724).

DF: Naziv za tehniku spajanja uglavnom raznorod-
ne grade, npr. *citata¢ iz razlicitih skladbi istoga, ali
i drugih skladatelja, u novu cjelinu, *kolaz¢.

KM: Osim u BUDDE 1972 nigdje se ne spominje m.
u smislu DF, tj. kao tehnika koja, zajedno s ¢citat-
nom¢* i *kolaznom tehnikom skladanja¢, stvara
+kolaz+ kao rezultat. Svugdje se uglavnom spominje
m. u vezi s manipulacijom magnetofonskom (ili
rjede video) vrpcom (npr. u (CP1), 241, (FR), 54,
(HO), 628, (JON), 173,i(KS), 117). To nas znacenje
pojma ovdje ne treba ni zbog ¢ega posebno zanimati
jer je posve uobicajeno, ¢ak i u +music for tape, tape
music*, gdje medutim ipak predstavlja i esteticki
stav, a ne samo puki tehnicki zahvat. I Kagelova
skladba Montage (1967-1968), u kojoj nastaje *ko-
laz+ od +citata¢ iz njegova opusa, naslovom takoder
naznacuje ne samo tehni¢ki postupak (koji se bitno
razlikuje od postupka s magnetofonskom vrpcom),

165



MOR

nego i esteti¢ki stav (v. SCHNEBEL 1970: 222-225;
(GL), 42, 152 — bilj. I11. 6. ¢/8).

KR: U KR ¢citata, citatne tehnike (skladanja)¢ i
+kolaza, kolazne tehnike (skladanja)¢ naznacena je
vaznost toga pojma u onome smislu u kojemu se rabi
iu BUDDE 72: m., t. m. je, zajedno s ¢citatnom¢ i
+kolaznom tehnikom¢, tehnika koja stvara ¢kolaz+
kao rezultat, dakle komplementarna je ¢citatnoj* i
+kolaznoj tehnici¢.

V: *metaglazba¢, *music for tape, tape music¢,
spluralizam+ (DF 2).

USP: «citat, citatna tehnika (skladanja)¢+, *kolaz,
kolazna tehnika (skladanja)* = (collage).

(P), 190

MORFOFON

EN: morphophone.

ET: Gr¢. morphé = oblik, forma; phoné = glas,
+zvuke ((KLU), 544).

DF: »(Naziv za) elektronicki uredaj to su ga rabili
skladatelji *konkretne glazbe¢... pedesetih godina.
To je uredaj za reprodukeiju sa zatvorenom ¢be-
skrajnom vrpcom¢ i s deset glava za reprodukeiju,
od kojih je svaka spojena na posebno pretpojacalo.
Morfofonom se moze postojeéim ¢zvukovima¢ doda-
vati umjetna jeka i *boja¢.« ((FR), 54)

V: ¢+konkretna glazba* = (*musique concrete+).

MULTIFON

EN: multiphonic; NJ: Mehrklang.

ET: Lat. multus = mnogi, mnogo, mnogostruk; gr¢.
phoné = glas, *zvuke (KLU), 544).

DF: »Pojam $to ga je skovao Bruno Bartolozzi da bi
oznacio vise *zvukova¢ $to se istodobno proizvode
na kakvu drvenom puhackom instrumentu. Multi-
fonski ¢zvuk¢ stvara se isticanjem odredenih ¢par-
cijala¢. Poseban prstomet dijeli stup zraka u dijelo-
ve, narocCito ako otvoreni poklopac odgovara ¢voru
*temeljnog tona¢... *Boja¢ se mijenja ovisno o tome
koji se ¢parcijali* potiskuju, a koji pojacavaju...
Sli¢na tehnika na limenim puha¢kim instrumenti-
ma podrazumijeva pjevusenje i sviranje u isto vrije-
me.« ((FR), 55)

KM: NJ je pojam prenesen iz NdJ prijevoda BARTO-
LOZZI 1967 (Neue Kldnge fiir Holzblasinstrumente.
Mainz: Schott. 1971).

KR: S obzirom na EN oblik pojma (koji je u stvari
pridjevski u funkciji imenice) ponekad se u nas rabi
oblik »multifonik«, no bez opravdanja jer se gr¢.
osnova »phoné« na hrvatskom i u drugim pojmovi-
ma, npr. u »gramofonuc, rabi u obliku »-fon«.

V: +prepuhavanjes+.
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(CP1Y, 241; (GR), 124; (GRJ), II, 146-147; (RAN), 515

MULTIMEDIA (ART) = «INTERMEDIA
(ART)+ = 'MIXED MEDIA (ART)+

EN: multimedia (art); NJ: Multimedia, Multi-Me-
dia; FR: multimedia.

ET: Lat. multus = mnogi, mnogo, mnogostruk;
mnozina od lat. medium = sredina, ono $to posre-
duje, od medius = srednji, koji posreduje ((KLU),
469).

DF: 1) »(Naziv za) zajednicko djelovanje ljudi i
objekata, svjetla, zraka, glazbe i +Sumova¢... (koji
se) po koncepciji javlja ve¢ u Wagnerovoj predodzbi
Gesamtkunstwerka, a onda i u manifestima futuri-
sta. Kurt Schwitters (Merzbiihne, 1921)... 1 El Lisic-
ki (sa svojim ’suprematskim teatrom’)... nisu pret-
hodnici, nego uzori danasnjici... Skladatelj Dieter
Schénbach (Hysteria, Paradies schwarz, 1961) in-
tenzivno, zajedno sa... slikarima, radi na multime-
dijalnim konceptima, polazeéi od tzv. environmen-
tnih skladbi (v. +environment, environmentna um-
jetnost® — op. N. G.). Cesto multimedia nije...
daleko od *happeninga*.« ((EH), 209)

2) »(Naziv za) kreativan izraz u kojemu se rabe dvije
ili vise umjetnickih formi. Najce$ce se kombiniraju
glazba, vizualne umjetnosti (ukljucujudi film), ples
i teatar. Neki su primjeri za multimedia Dead
Horses on the Moon (1969) Allena Strangea, s
projekcijama filmova i snimljenim ¢zvukom¢; The
Maze(1967) Larrya Austina, s publikom, svjetlo-
snim efektima i izvoda¢ima koji su takoder glumci;
Third Planet from the Sun (1969) Ramona Zupka,
s elektroni¢kim ¢zvukovima¢, snimljenim glasovi-
ma, glumcima koji su i pantomimicari, plesa¢ima,
zborom koji govori, pjeva i glumi, s instrumentali-
stima i projekcijama filmova...« ((FR), 54-55)

3) »(Naziv za) djelo u kojem se rabe dvije ili vise
tradicionalno razdvojenih umjetni¢kih formi.
"¢Happeninzi*’ su multimedijalni dogadaji koji su
manje viSe koncipirani aleatoricki. Multimedia se
Cesto naziva *mixed media¢.« ((CP1), 241)

KR: Sve tri DF upozoravaju na tako Siroko znacenje
pojma da je pod njega (i ne samo) u ¢glazbi 20.
stoljeca® moguée svrstati sve $to ne rabi samo jednu
vrstu umjetnosti (slicno *totalnom teatru¢). Navo-
denje recentnijih primjera u DF ni¢im ne ogranicuje
njegovo znacenje — dapace, jos ga olabavljuje, jer su
primjeri takoder divergentni. Jo§ veéu konfuziju
stvaraju istoznacnice ¢*intermedia (art)* i *mixed
media (art)*, a u KOSTELANETZ 1968 govori se
¢akio »theatre of mixed means«. Zato je od tri pojma
najbolje rabiti taj, jer je najéeséi.
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Preporucuje se pojam rabiti u EN izvornom obliku
jer bi se njegovim prevodenjem na hrvatski dokraja
zamaglila njegova ionako sumnjiva funkcija tehnic-
kog pojma, odnosno struéne rijeci, npr. u »multime-
diji«, »viSemediji« (>multimedija« je besmisleno jer
je to samo fonetska transkripcija EN izvornika).
»Mediji« kao hrvatska rije¢ imaju osim toga i zna-
¢enjske konotacije koje ne idu u one $to ih podrazu-
mijeva »media« u m. — npr. u »masovnim mediji-
mac ili u »medijima komunikacije«. Buduéi da je na
EN pojam u mnozini ($to se ne primjecuje zato S$to
se na EN najéesce rabi u pridjevskoj funkeiji),
javljaju se stanoviti problemi oko njegova sklanja-
nja. Preporucuje se stoga pojam na hrvatskome ne
sklanjati. Osim primjera u DF (v. i DF 1 i KM
+glazbenog teatra¢) evo jo$ nekih za ilustraciju: 1)
On je struénjak za multimedia. 2) Iskazao se
naroito u multimedia. 3) Postigao je uspjeh na
podrudju multimedia. Itd. Sukladno tome takoder
se preporucuje internacionalni pridjevski oblik
»multimedijalan« umjesto kroatiziranog »multime-
dijski«, izmedu ostalog i zato $to se na hrvatskom
pridjev »medijski« — izveden iz imenice »medij(i)«
— takoder vise odnosi na »medije« — npr. na
»masovne medije« i na »medije komunikacije« —
koji se bas ne podrazumijevaju u m. U tom bi smislu
prijevod pojma na hrvatski kao »multimedijalna
umjetnost« (a ne »multimedijska umjetnost«) bio
to¢an — ali nepotreban.

V: *environment, environmentna umjetnost¢, +flu-
xus¢, *fonoplastika¢, +glazbeni teatar¢, ¢happe-
ning¢, *kolektivna improvizacija¢, ¢*performances,
+totalni teatar+, +zvucna skulpturas.

USP: +intermedia (art)* = *mixed media (art)¢.

(BKR), III, 167-168; (BOSS), 93 = istoznacnica s »*interme-
dia*« i *mixed media¢; (IM), 256; (RAN), 515, uputnica na
+mixed media¢; (THO), 158 = uputnica na *mixed media¢

MULTIMETAR
EN: multimeter.

ET: Lat. multus = mnogi, mnogo, mnogostruk;
*metar®.

DF: »(Naziv za) metarsku shemu u kojoj se u
skladbi ¢esto mijenja *metar+, npr. nakon dva takta
u 3/4 +mjeri¢ slijedi jedan takt u 2/4 *mjeri¢, a njega
slijede tri takta u 3/8 *mjeri¢. Stravinski je obilato
rabio multimetar.« ((APE), 185)

KM: Sljedeéi je primjer metarska shema pocetka
Posvetnog plesa (izabrane) iz Stravinskieva Posvede-
nja proljeca (1913):

3 (2 |3 2 |2 |3 2 |3

M. je po DF isto $to i horizontalni ¢polimetar¢ (v.
DF 1 +polimetras¢).

KR: U (RAN), 515, navodi se pridjev »multimetric«
(= »multimetarski«) i definira se kao nesto Sto
karakteriziraju ¢este promjene *metra¢. Tu se opet
mijeSaju horizontalni i vertikalni ¢polimetar+. No
kako smo istakli u KR *polimetra¢, njega se po DF 1
mora shvacéati u horizontalnom i vertikalnom smi-
slu, pa je prema tome m. samo istoznacnica s
horizontalnim ¢polimetrome¢.

V: sheterometar* = (*heterometrija¢) = (¢hetero-
metrika¢), *metare.

USP: +polimetar¢ = (+polimetrija¢) = (¢polimetri-
ka¢), ¢varijabilni metar* = (+promjenljiva metri-
kas¢).

MULTITONALITET

EN: multitonality.

ET: Lat. multus = mnogi, mnogo, mnogostruk;
stonalitete.

DF: »Naziv za tonalitetnu shemu tipi¢nu za kasno
19. stoljece po kojoj se Cesto mijenja *tonalitet¢
skladbe.« ((APE), 185)

KM: Gré. sufiks »poly—«istoznacan je s lat. sufiksom
»multi—«, pa bi m. morao znaditi isto $to i +politona-
litet+. No to nije tako!

V: eantitonalitet+, *atonikalitet, atonikalitetnost,
atonikalnost+, ¢bitonalitet+, ¢nestalni tonalitet¢,
spantonalitet+, ¢politonalitets, ¢progresivni tona-
litet+, *proSireni tonalitete, ¢slobodni tonalitet¢,
ssuspendirani tonalitet+.

USP: +atonalitet*, ¢*metatonalitet¢, *mikrotona-
litete, emultitonalitetnost® = (¢multitonalnost¢),
sprototonalitet*, *slobodni atonalitet+, *tonalitets.

MULTITONALITETNOST =
(*“MULTITONALNOST+)

ET: +Multitonalitet*; sufiks —ost oznac¢uje osobinu,
svojstvo, stanje i sl. ((BAB), 290-292).

DF: Naziv za kvalitetu, svojstvo, odliku +multitona-
litetas.

KM: U KM za ¢tonalitetnost* upozoreno je na
tvorbu rijeéi sa sufiksom —ost.

KR: Pojam se preporucuje rabiti u njegovu specific¢-
nom znaCenju spram ¢multitonaliteta*, kako je
navedeno u DF.

V: eantitonalitetnost* = (+antitonalnost¢), *atoni-
kalitet, atonikalitetnost, atonikalnost¢, ¢bitonali-
tetnost® = (¢bitonalnost*), *pantonalitetnosts =
(+pantonalnost*), *politonalitetnost* = (¢politonal-
nost+).
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USP: +atonalitetnost* = (*atonalnost¢), *meta-
tonalitetnost® = (*metatonalnost+), *mikrotonali-
tetnost* = (¢mikrotonalnost¢), ¢*multitonalitete,
(emultitonalnost*), +prototonalitetnost¢ = (+proto-
tonalnost*+), *tonalitetnost¢ = (¢tonalnost¢).

(MULTITONALNOST) =
+*MULTITONALITETNOST*

(EN: multitonality.)

ET: Od pridjevskoga oblika imenice ¢multitonali-
tete; sufiks —ost oznacuje osobinu, svojstvo, stanje i
sl. (BAB), 290-292).

DF: Naziv, ali neto¢an, za kvalitetu, svojstvo,
odliku *multitonalitetas.

KM: U KR +tonaliteta* upozorava se na sadrzajno
dvojbeni hrvatski oblik pridjeva »tonalan«, do koje-
gaje vjerojatno doslo nepromisljenim prijevodom sa
stranih jezika.

KR: Dok je uporaba sufiksa »—ost« u ¢*multitonali-
tetnosti¢ izdasna i preporudljiva, m. — i sve iz nje
izvedene pojmove — treba iskljuciti iz uporabe zbog
dvojbene pridjevske osnove »-tonalan« (umjesto
»-tonalitetan«).

V: eantitonalitetnost® = (*antitonalnost+), *atoni-
kalitet, atonikalitetnost, atonikalnost¢, ¢bitonali-
tetnost® = (¢bitonalnost+), *pantonalitetnosts =
(¢+pantonalnost*), *politonalitetnost* = (+politonal-
nost+).

USP: +atonalitetnost* = (¢atonalnost¢), *meta-
tonalitetnost* = (¢metatonalnost+), *mikrotonali-
tetnost* = (¢mikrotonalnost¢), *multitonalitet®,
smultitonalitetnost*, *prototonalitetnost+ = (¢pro-
totonalnost+), *tonalitetnost* = (¢tonalnost+).

MUSICAL

EN: musical (comedy), musical (play); NJ: Musical,
FR: musical, comédie musicale; TL: musical, com-
media musicale.

ET: EN musical comedy = glazbena komedija,
musical play = glazbeni igrokaz; u skraéenu, najce-
$¢e koristenu obliku pridjev »musical« postaje ime-
nica.

DF: »(Naziv za) popularnu formu ¢glazbenog tea-
tra* u 20. stoljeéu koja se pretezno razvila u Sjedi-
njenim Americkim Drzavama i u Engleskoj. Po
sstrukturi® i po opéem stilu slicna je europskoj
opereti s govorenim dijalozima u kojima se razvijaju
dramatske situacije za pjesmu, za brojeve s ansam-
blom i za ples... Najpoznatiji i najpopularniji musi-
cali su Kiss Me, Kate (1948) C. Portera, West Side
Story (1957) L. Bernsteina i Fiddler On the Roof
(1964) J. Bocka, odnosno (u nas) Plava limuzina
(1963) M. Kerblera, Jalta, Jalta (1971) A. Kabilja i
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Dundo Margje 72 (1972) D. Jusica.« ((RAN), 518;
(MELZ), 11, 630-631)

KM: Pojmovi su na NJ, FR i TL kao prijevodi
izvornog EN pojma ponudeni u (BR), 148-149.
Ondje je izvorni EN pojam naveden kao »musical
comedy«. EN istoznaénica »musical play« ponudena
jeu(MELZ), I, 630.

KR: »Popularnu formu *glazbenog teatra¢*« u DF
bolje bi bilo zamijeniti »popularnom vrstom...«

M. ne ide u *glazbeni teatar+ u uzem — i toénom —
znacenju toga pojma (v. KR ¢glazbenog teatra¢).
V: sglazbeni teatar¢, ¢popularna glazba¢, *rock-
musical¢, ¢rock-opera¢, *rock-oratorij¢, +zabavna
glazbas.

(BASS), 111, 276-278; (BKR), III, 172-173; (BKR), V, 74;
(GR®), XII, 811 = uputnica na »musical comedy«; (HI), 303;

(M), 545; (P), 187; (RIC), TII, 243-244; (RL), 598-599; (V),
501-504

(MUSIC FOR TAPE, TAPE MUSIC) =
*GLAZBA ZA VRPCU*

MUSIC FOR TAPE, TAPE MUSIC

EN: music for tape, tape music; NdJ: music for tape,
tape music, (Bandmusik — v. KR), (Tonbandmusik
—v. KR); FR: music for tape, tape music, (musique
pour bande magnétique — v. KR); TL: music for
tape, tape music, (musica su nastro — v. KR),
(musica per nastro — v. KR).

ET: EN tape = vrpca (u ovom slu¢aju magnetofon-
ska), music = glazba.

DF: »Oko 1950. u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzava-
ma naziv za postupak s magnetofonskom vrpcom
koji je djelomiéno slian snimanju s mikrofonom u
skonkretnoj glazbi¢, ali rabi elektri¢nu glazbu i
+elektri¢ne glazbene instrumente¢ kao izvore ¢zvu-
kas. Njujorskoj grupi za tape music pripadali su
Vladimir Ussachevsky, Otto Luening, Louis i Bebe
Barron. U glazbi Barronovih za apstraktne filmove
rabili su se *generator sinusoidnog tona¢* i efekti
spovratne sprege¢*. Drugim je putem do sliénih
rezultata do$ao u svojoj 'nacrtanoj’ filmskoj glazbi
Kanadanin Norman McLaren (crtani filmovi sa
sinteti¢kim, nacrtanim *tonom¢). U Cageovu opusu
neka djela, npr. Fontana Mix (1958), takoder idu u
tape music (premda ih on naziva »magnet tape«).«
(EH), 210-211)

KR: DF je posve zbrkana: »elektriéna glazba« za-
pravo je nepostojeéi pojam, a ¢elektriéni glazbeni
instrumenti¢ vrlo su problemati¢na znacenja, pogo-
tovou tome kontekstu (v. KR ¢elektriénih glazbenih
instrumenata¢). Po ponudenim primjerima ispada
da se pojam rabi kao rubrika za one vrste glazbe koje
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se ne daju svrstati pod »Cistu« *elektroni¢ku glaz-
bu¢ (tj. *elektronische Musik¢*), odnosno *konkret-
nu glazbu¢ (tj. *musique concrete+). Tocniji su i
precizniji primjeri skladbe Lueninga i Ussachev-
skog izvedene na prvom koncertu m. f. t. u Muzeju
moderne umjetnosti u New Yorku 28. listopada
1952: Ussachevskieva Sonic Contours, Lueningove
Low Speed, Invention i Fantasy in Space (LUE-
NING 1975:17;(BOSS), 163). Cageova Fontana mix
(1958) nije najbolji primjer za m. f. t., jer je graficki
predlozak te skladbe moguée realizirati i za kakav
proizvoljan vokalno-instrumentalni sastav, premda
je sam Cage realizirao kao m. f. t. u Studiu di
fonologia RAI-a u Milanu. Mnogo je poznatiji pri-
mjer zam. f. t. njegova skladba Williams Mix (1954)
(v. CAGE 1962: 41; LUENING 1975: 18).

Pojam u tako odredenom znacenju treba rabiti u
izvornom EN obliku da bi se razlikovao od *glazbe
za vrpcu*, koja je gotovo istoznacna s *elektronic-
kom glazbom¢ i ¢konkretnom glazbom¢+ (v. KR
+glazbe za vrpcu¢, DF 101 t. j u KR ¢elektronicke
glazbe*). Zato su NJ, FR i TL pojmovi, koji odstu-
paju od EN izvornika (gore u zagradama — v. (L),
373), ovdje neuporabljivi.

V: «citat, citatna tehnika (skladanja)+, *elektronic-
ka glazba¢ = (+elektronska glazba¢), *kolaz, kolaz-
na tehnika (skladanja)* = (collage), *konkretna
glazba* = (*musique concreéte¢), #montaza, tehnika
montazes.

USP: +glazba za vrpcu¢ = (music for tape, tape
music).

(BASS), II, 127; (CH), 307; CHION 1982: 8; CHION-REI-

BEL 1976: 43-44; (HO), 75; (HU), 27-29; (LARE), 517;
(RIC), IV, 350-351

(MUSIQUE CONCRETE) =

+KONKRETNA GLAZBA*

ET FR = ¢konkretna glazbas.

KM: Pojam se preporucuje rabiti u promisljenijim
znanstvenim i struénim tekstovima ako se misli na

onu *konkretnu glazbu¢ koja je, kao suprotnost
kelnskoj +elektronische Musik¢, nastajala pod okri-
ljem P. Schaeffera u Parizu (v. DF i KR ¢konkretne
glazbes; takoder i KR ¢elektronicke glazbe¢).
USP: +konkretna glazba¢.

MUZAK

EN: muzak; NJ: Muzak.

ET: Po nazivu tvrtke, osnovane 1934. godine, koja
proizvodi takvu glazbu ((KN), 141).

DF: »(Naziv za) snimljenu pozadinsku glazbu koja
se pusta u javnim ustanovama kao $to su supermar-
keti, banke, aerodromi i zdravstvene ustanove...
Rano djelo na tome podrudju stvorio je George
Squire jos 1911, ali se cijeli sistem razvio pedesetih
godina. Racuna se da je 1957. godine 75,000.000
Amerikanaca bilo izloZeno muzaku u kakvu dijelu
dana. Muzak je sroCen tako da stvori odredene
tipove raspolozenja uporabom laganih... melodija za
dorucka, balada s mnogo gudackog ¢zvuka* za
ruckaiu rano poslijepodne te... posebnih *aranzma-
na¢ za rane vecernje sate, kada se ljudi osjeéaju
umornima i psihicki iscrpljenima. Tipi¢ni programi
muzaka napravljeni su za sva 24 sata, a glazba je
podijeljena na tri dijela, s tri razlicite vrpce. Racuna
se da muzak ne bi trebalo slusati na bilo koji nacin
kojim bi se mogao nametati... psihi slusatelja.«
(FR), 56)

KR: Premda je znacenje pojma to¢no odredeno DF,
postoje u ¢glazhbi 20. stoljeca* i razne druge vrste
glazbe koje, na slican nacin, pretpostavljaju krajnju
slusateljsku pasivnost.

V: *ambijentalna glazba¢, *environment, environ-
mentna umjetnost¢, *glazba kao namjestaj¢, ¢pro-
storna glazba¢, *tapetna glazba¢, +zvukolike.

(BKR), III, 193 = uputnica na »Arbeitsmusik« (= »glazba
uz rad«); (HK), 256-257; (M), 545; (RAN), 524
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NAPULJSKA DURSKA LJESTVICA

EN: neapolitan major scale.

ET: Lat. (cantus) durus = opori (¢+zvuke¢), zbog
velike terce izmedu prvoga i tredega stupnja u
durskoj +ljestvici¢ ((KLU), 161).

DF: »(Naziv za) ¢sintetsku ljestvicu* koja sadrzi
sedam nota... Naziv *ljestvice+ dolazi od polustepen-
skog odnosa izmedu prvog i drugog stupnja...«

0
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o

(FR), 56)

KM: U notnom je primjeru iz (FR), 56, pogresno
naveden es umjesto e. U naSem primjeru ta je greska
ispravljena.

V: ¢ljestvica¢, *sintetska ljestvica+.

USP: *napuljska molska ljestvica¢.

(JON), 308

NAPULJSKA MOLSKA LJESTVICA

EN: neapolitan minor scale.

ET: Lat. mollis = mekan (zbog male terce izmedu
prvoga i treega stupnja u molskoj ¢ljestvici¢)
(KLU), 485).

DF: »(Naziv za) *sintetsku ljestvicu* koja sadrzi
sedam nota. Sli¢na je *napuljskoj durskoj ljestvici*
ali u njoj polustepen postoji i izmedu petog i Sestog
stupnja. «

(FR), 56-57)

V: +]jestvica¢, *sintetska ljestvicas.
USP: *napuljska durska ljestvica¢.
(JON), 308
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NECUJNA GLAZBA

EN: inaudible music.

DF: »(Naziv za) glazbu pisanu za elektronicke
instrumente koji sadrze *visine tona¢ iznad ili ispod
Cujnog *spektra¢. *Multimedia¢, koja su samo vizu-
alna i bez ¢zvuka¢, takoder idu u tu kategoriju.
Pocetkom 20. stoljeca skladatelji Nicolas Obukhov
i Michael Magne prvi su eksperimentirali ne¢ujnom
glazbom. Obukhov je zbog toga projektirao ’kristal-
na’i’eterska’ glazbala (koja se nikada nisu konstru-
irala), a Magne je skladao Symphonie humaine u
¢ujnoj i nefujnoj verziji. Cageova skladba 4°33”
(1952), djelo za bilo koju kombinaciju glazbala,
treba izvoditi necujno u tri stavka. Ta i druga djela
+avangarde*, kao sto je skladba Composition #6 La
Monte Younga, u kojoj izvodadi sjede i bulje jedan u
drugoga i u publiku, mogu se takoder svrstati u
necujnu glazbu.« ((FR), 42)

KR: Pojam je u DF tako zbrkano obrazlozen da bi
ga bilo najbolje odmah odbaciti. No ipak je potrebno
DF kriticki analizirati:

a) U *multimedia¢ koja su bez ¢zvuka¢ ionako se
nema $to ¢uti, pa ih je besmisleno svrstavati u n. g.
b) +Eksperimenti* s ultra-i infrazvukom uglavnom
su ostali bez odjeka, pa ovdje imaju samo povijesnu
vrijednost.

¢) U Cageovoj skladbi 4’33’ ne smije se namjerno
proizvesti nijedan ¢zvuk¢, ali se, po logici *slucaja¢,
pretpostavlja da tri njezina stavka nece proteéi u
+tiSini¢ (v. KM ¢slucaja¢).

d) Youngova skladba Composition #6 svojevrstan je
komentar Cageove skladbe 4’337, jer isto tako
raCuna na nenamjerno proizvedeno zvukovlje u
publici, ali nije tako strogo organizirana kao Cage-
ova. Osim toga ona prije ide u *proznu glazbu¢ (v.
dvije druge Youngove sli¢ne skladbe u KM ¢prozne
glazbe¢).

Pojam je dakle djelomi¢no jedino relevantan u vezi
s t. d), tj. ovisno o tome pretpostavlja li kakav
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predlozak ili koncept realizaciju u *zvuku¢ ili ne.
Ako je rije¢ o ¢privatnoj glazhi¢, pojam je posve
prihvatljiv.

V: eantiglazba¢, +fluxuse, ¢glazba na papirue,
+glazba za Citanje¢, *glazba za oCi¢, *glazbena gra-
fika¢, *nedeterminacija¢ = (indeterminacija), *pri-
vatna glazba¢, +prozna glazba¢, +slucaj¢, +tiSina¢,
+vidljiva glazbas.

(SLON), 1458

NEDETERMINACIJA =
(INDETERMINACIJA)

EN: indeterminacy; NdJ: Indetermination, Unbe-
stimmtheit; FR: indétermination.

ET: Lat. prefiks in- negira osnovu ((KLU), 329), pa
se ovdje prevodi kao ne-; determinatio = granica,
kraj, od determinare = ograniciti, odrediti, od pri-
jedl. de = od i terminare = ograniéiti, zakljuéiti
(KLU), 129, 138).

DF: 1) »Nedeterminacija se odnosi na glazbenu
gradu koja je nepredvidljiva prije izvedbe. Pojam se
takoder rabi kao naziv za glazbu koja je predvidljiva
prije izvedbe, ali je skladana *operacijama sa sluca-
jems¢... Pojam ¢aleatorika¢ Boulezova je pedantna
istoznacnica s nedeterminacijom, koju danas vise
rabe pisci, nego skladatelji.« ((V), 336)

2) »Pojam $to ga je uveo Cage i kojemu je dao
prednost pred *aleatorikom¢. On je razlikovao djela
koja su 'nedeterminirana po nacinu skladanja’ (tj.
konvencionalna partitura dobiva se *operacijama sa
slu¢ajem*) i ona koja su ‘nedeterminirana po izved-
bi’ (tj. partitura ostavlja dosta odluka izvodacima).
Primjer za prvu vrstu nedeterminacije jest Music of
Changes i druga djela iz pedesetih godina. U drugu
vrstu idu mnoga Cageova kasnija djela koja otkri-
vaju Sirok raspon sredstava kojima se izbjegava
isticanje skladateljske namjere: *graficka notacija¢
(Concert), +verbalna partitura¢ (Inlet), raspolaganje
mnos$tvom moguénosti (HPSCHD).« ((GR), 96)

3) »Interpretacija kakve nedeterminirane partiture
nuzno je jedinstvena. Ne moze se ponoviti. Ako se
izvodi drugi put, rezultat je razli¢it. Izvedbom se
dakle ni$ta ne postize jer se takva izvedba moze
shvatiti samo kao objekt u vremenu. Snimka takve
izvedbe nema vecu vrijednost od razglednice. Ona
samo omogucuje uvid u nesto $to je proslo, dok je
medutim sama akcija bila ne-poznavanje necega sto
se jo$ nije dogodilo.« (CAGE 1961a: 39)

KM: DF 1 i 2 namjerno su izabrane zato $to jasno
naglasavaju razliku izmedu ¢aleatorike* i n.

KR: U DF 4 +aleatorike¢ nastoji se utvrditi razlika
izmedu ¢aleatorike* i n. koja se neoprezno zanema-
ruje u (FR), 3, 42, (GR6), I, 237242, (GR6), IX, 64

(= uputnica na ¢aleatoriku¢), u (IM), 7, 181, u
(JON), 9-11 i u (RAN), 28-29, 394. U (EH), 406,
jasno se kritizira uporaba ¢slucaja¢* u aleatorickim
skladbama kao $to su Stockhausenov Klavierstiick
XI, Boulezova III. klavirska sonata i Pousseurovi
Scambi: »Ono $to se u tim skladbama spominje kao
+slucaj¢ u stvari su prije formalne sheme permuta-
cije. U terminologijskom su smislu iz takvih srede-
nja forme nastali sumnjivi nazivi kao usmjereni,
upravljani ili dirigirani +slucaj¢, pri ¢emu se promje-
ne na koje je utjecao *slucaj* nisu opisale *sluca-
jem¢, nego kao formalne manipulacije.«

Nije preporucljivo n. izjednacavati sa ¢stokastickom
glazbom¢, jer se u njoj *slucaj* rabi u uzem smislu,
tj. u onome koji mu pripada u teoriji vjerojatnosti,
na kojoj po¢iva Xenakisova ¢stokasticka glazba¢ (v.
KR ¢+stokasticke glazbe*).

V: +eksperiment, eksperimentalna glazba¢, +ge-
nerator slucaja¢ (DF 2), *improvizacija¢, *indivi-
dualna forma¢, *kolektivna improvizacija¢, *kon-
trolirana improvizacija¢, *ne¢ujna glazba¢, *opera-
cije sa slucajem¢, *otvorena forma¢, *postserijalna
glazba¢, +slucaj¢, +statisticka glazba¢, +stokasticka
glazba¢, *work in progress* = (djelo u nastajanju).
USP: +aleatorikas.

(BOSS), 70-72; (CP1), 240; (CP2), 341 = »indeterminate
music; (G), 134-139; (GR6), IX, 64 = uputnica na *aleato-
rikue; (M), 549; (SLON), 1458

NEGATIVNA GLAZBA
EN: negative music.
ET: Lat. negare = uskratiti, nijekati.

DF: »Negativna je glazba istoznacna s *antiglaz-
bom¢, ali postoji mala razlika izmedu tih dvaju
pojmova. *Antiglazba¢ naglasava svoje suprotstav-
ljanje ma kojoj glazbenoj akciji, dok negativna glaz-
ba djeluje pod pretpostavkom da mogu postojati
negativne frekvencije kao matematicke apstrakeije
koje se prema ¢ujnoj glazbi odnose kao negativ
prema pozitivu u fotografiji. Negativna e glazba
obrnuti dinamicke vrijednosti; vokalni tekst koji
sadrZi njeZne osjecaje harmonizirat ée se glasnom
disonantnom bukom; i, obratno, simfonijska pjesma
na temu nuklearnog rata opisat ¢e se profinjenom
destilacijom monodijski koncentriranih +tonova¢. U
negativnoj je glazbi podrudje *eksperimenta¢ bez-
grani¢no, upravo zato $to je nemoguce razmisljati o
njezingj prirodi.« ((SLONY), 1470)

KR: Znacenje pojma u DF ni¢im ne obvezuje jer ga
je oCito, kako je to najéesée u (SLON), izmislio sam
autor DF (doduse, ne bez fantazije). No na koju se
glazbu tu konkretno misli, tesko je procijeniti.

171



NEG

Pojam ima stanovito znacenje u odnosu nekih skla-
datelja (npr. H. Lachenmanna), narocito Sezdesetih
isedamdesetih godina, prema suvremenoj glazbenoj
praksi opcenito. Tako se ansambl $to ga je osnovao
i vodio Reiner Riehn zvao Musica negativa. Izvan
tog znacenjskog konteksta pojam nije potrebno
rabiti.

V: «antiglazbae.

NEGRO SPIRITUAL = (SPIRITUAL)

EN: negro spiritual, spiritual; NJ: Negro spiritual,
Negro Spiritual, geistliche Musik der Farbigen; FR:
negro spiritual, négro spirituel, musique religieuse
des noirs; TL: negro spiritual(s), musica religiosa
dei neri americani.

ET: EN, odnosno americ¢ki negro = crnac, crnacki;
spiritual = duhovna pjesma; od lat. spiritus = duh.
DF: »(Naziv za) duhovni Zanr, odnosno za pripada-
juée mu pjesme americkih crnaca koje su nastale u
19. stoljeéu pod utjecajem white spiritualsa, a u vezi
s tradicijom europske crkvene pjesme i s elementi-
ma afroameri¢kog crnackog folkloral... U izvornom
se spiritualu pjevaci prate pljeskanjem ruku i lupa-
njem nogu u *off-beatu*, $to je uizravnoj vezis *old
time jazzom¢.« ((HI), 314-315)

KM: Spiritual nije posve istoznacan s n. s. jer su
novijaistrazivanja utvrdila ((BASS), IV, 761; (GR6),
XVIII, 1-7; (HI), 521; (MELZ), ITI, 414; (MGG), XTI,
1051-1052; (RAN), 804) da je postojao i tzv. »white
spiritual« (= »bijeli spiritual«; v. DF) uz mnogo
poznatiji n. s. No za nas je ovdje mnogo vazniji n. s.
zbog svoje povezanosti s ¢jazzome¢, pa time i s
+glazbom 20. stoljeéa* u cjelini.

NJ, FR, i TL ekvivalenti koji se razlikuju od EN
izvornika ponudeni su u (BR), 236-2317.

U (MELZ), III, 414, pretpostavlja se da je oblik
»spirituals« nastao kradenjem rije¢i »spiritual
(songs)«, ali se pritom ne spominje da je oblik
»spiritual« jednostavno i imeni¢ka jednina od »spi-
rituals«.

V. ¢gospel*, ¢jazze.

(APE), 282 = »spirituals«; (BASS), III, 319 = ¢negro spiri-
tual¢; (BKR), III, 199 = +Negro Spiritual*; (DG), 394 =
»Negro Spirituals«; (FR), 85 = e¢spiritual+; (HI), 444 =
+spiritual* (uputnica na *Negro spritual* i na »bijeli ¢spiri-
tual+«; (HK), 258 = +Negro Spiritual* (uputnica na *Spiri-
tual¢); (HO), 657 = +negro spiritual¢; (IM), 364 = +spiritual*
(uputnica na *Negro spiritual¢); (KN), 142 = +Negro Spiri-
tual* (uputnica na ¢Spiritual+); (LARE), 1085 = ¢negro
spiritual¢; (M), 541 = *Negro Spiritual+; (MELZ), II, 669 =
*Negro spiritual* (uputnica na »Spirituals«); (MGG), XII,
1052-1053 = ¢Negro Spiritual+; (P), 304; (RAN), 804 =
+Spiritual¢; (RIC), III, 263-264 = »negro spirituals«; (RL),
895 = e+gpiritual* (uputnica na *Negro spiritual*)

1 U izvorniku stoji »Negerfolklore«. V. KR ¢folka, folk—
glazbe, folk-stila¢.
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NEKOMBINATORICNI NIZ, SERIJA

EN: non-combinatorial row, set.

ET: +Kombinatori¢nost¢; ¢serija¢

DF': »(Naziv za) *dvanaesttonski niz, seriju* koji ne
posjeduje svojstvo *kombinatori¢nosti¢.« ((FR), 59)
V: +dvanaesttonski niz, serija*, *kombinatori¢-
nost*, *niz¢, *oblik niza, serije¢, *serija¢.

USP: +kombinatori¢ni niz, serija¢, *svekombinato-
riéni niz, serija¢.

(NEOBAROK) = *NOVOBAROK*

(NEOKLASICIZAM) =
+*NOVOKLASICIZAM+

(NEOMODALITET) =
*NOVOMODALITET+

(NEOMODALITETNOST) =
(*'NOVOMODALITETNOST?®) =
(*NOVOMODALNOST")

(NEOMODALNOST) =
(*'NOVOMODALNOST") =
(*'NOVOMODALITETNOST?)

(NEOROMANTIZAM) =
*NOVOROMANTIZAM ¢+

NERETROGRADNI RITAM

EN: nonretrogradable rhythm, non-retrogradable
rhythm; NdJ: nicht-umkehrbarer Rhythmus; FR:
rythme non rétrogradable.

ET: Lat. prilog retro = natrag; gradus = korak;
sritams.

DF: »(Naziv za) one *ritmove* kod kojih poredak
njihovih vrijednosti ostaje isti bez obzira na to ¢itaju
li se zdesna nalijevo ili slijeva nadesno. Jednostavan
primjer:

Vrijednosti su s kraja identicne, a vrijednost je u
sredini slobodna. Svi su *ritmovi* s tri vrijednosti,
koje se tako postave, neretrogradni:

~
~

Ako napustimo 3 vrijednosti, nacelo se poveéava, pa
moramo reéi: svi su *ritmovi¢ koji se dadu podijeliti
u dvije grupe od kojih je jedna radji oblik druge, sa
zajednic¢kom vrijednoséu u sredini, neretrogradni:
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~

Grupa je B radji oblik grupe A; ¢etvrtinka povezana
sa Sesnaestinkom (zajednicka vrijednost ¢ije *traja-
nje¢ odgovara trajanju pet Sesnaestinki) zajednicka
je objema grupama.« (MESSIAEN 1944: 12)

KM: N. r. jedan je od tipi¢nih pojmova iz skladatelj-
ske teorije O. Messiaena (v. *modus ogranicenih
moguénosti transpozicije¢, *dodana vrijednost¢).

O uporabi pojma »grupa« u Messiaena usp. KR
*modusa ogranic¢enih mogucénosti transpozicije*.
KR: N. r. nije posve precizan prijevod FR izvornika.
No kako bi precizan prijevod nuzno morao biti
opisan (npr: »*ritam¢ koji se ne da prevesti u racji
oblik«, tj. jednak je osnovnom obliku), taj se prijevod
ipak preporucuje, pogotovo zato $to jasno sugerira
ono na $to se misli u FR izvorniku.

V: eritame.

(BOSS), 145-146; (FR), 59; (G), 58; (GR), 129; (JON),
191-192

NESTALNI TONALITET

EN: fluctuating tonality.

ET: +Tonalitete.

DF: »(Naziv za) relativno brzo izmjenjivanje dvaju
+tonaliteta¢.« ((JON), 100)

KM: »Razlika izmedu nestalnog tonaliteta i +bito-
naliteta* jest u tome $to se kod nestalnog tonaliteta
dva ¢tonaliteta* ne pojavljuju istodobno.« (CAR-
NER 1955: 48)

V: +antitonalitet+, *atonikalitet, atonikalitetnost,
atonikalnoste,  ¢bitonalitet®, ¢multitonalitete,
+pantonalitet+, ¢politonalitet*, ¢progresivni tona-
litet+, *proSireni tonalitet*, ¢slobodni tonalitet¢,
+suspendirani tonalitet+.

USP: +atonalitet*, *metatonalitet¢, *mikrotonali-
tete, ¢prototonalitet¢, *slobodni atonalitet+, +tona-
litete.

(NEUE EINFACHHEIT) = +NOVA
JEDNOSTAVNOST

NEUE SACHLICHKEIT = (NOVA
OBJEKTIVNOST)

EN: Neue Sachlichkeit, (new objectivity); NJ: Neue
Sachlichkeit, Verismus ((THO), 167; v. KR); FR:
néo-classicisme allemand ((P), 206); TL: Neue
Sachlichkeit, nuova oggettivita ((P), 206).

DF: 1) »Kao protupokret velikoj apstrakciji kubiz-
ma, *futurizma¢ te patetitnom emocionalizmu ek-
spresionista oko 1918. formirala se u njemackom

slikarstvu (prije svega u Berlinu i Dresdenu), medu
ostalim s umjetnicima kao §to su Otto Dix, Carl
Grossberg, George Grosz, Karl Hubbuch, Anton
Réderscheidt, Christian Schad i Rudolf Schlichter,
tendencija prema ¢realizmu¢, koja je opet trazila
'vlastitu pravilnost predmetnog svijeta’ i koja se
trudila oko osjetilne dinamike i stvarnosti. Taj
realisticki (veristicki) pokret nazvao se Neue Sach-
lichkeit ili 'magié¢ni realizam’...« ((THO), 167-168)
2) »Pojam §to su ga dvadesetih godina rabili njemac-
ki pisci da bi njime oznacili pokret koji se suprot-
stavljao subjektivnom izrazu karakteristitnom za
romantizam; u glazbi on najbolje odgovara Hinde-
mithovim i Weillovim djelima iz toga razdoblja,
premda je o¢ito dio istog fenomena kao $to je
*novoklasicizam¢.« ((GR), 127)

KM: DF 1 odnosi se na N. S. u slikarstvu, a DF 2 na
N. S. u glazbi.

KR: *Verizam* se kao istoznacnica s N. S. javlja u
(THO), 167, no taj pojam u tom smislu nije prepo-
rudljivo rabiti jer je njegovo primarno znacenje u
glazbenom nazivlju vezano uz stil u razvoju talijan-
ske opere krajem 19. stoljeéa (v. KR ¢verizma¢).

U HINTON 1989 temeljito je istrazena povijest
pojma, iz koje je moguée uociti da sadrzi vrlo
povrsne i neobvezne referencije na glazbu, koje se,
kao $to je istaknuto u DF 2, ni po ¢emu ne razlikuju
od *novoklasicizma¢ (v. i DF 5 i KR — t. e *novo-
klasicizma¢). Osim toga i te slabasne referencije
ogranicene su samo na NdJ govorno podrudje (sliéno
kaoiu *novobaroku* — v. DF i KR *novobaroka+).
Pojam stoga nema nikakva razloga rabiti; a ako se
vec rabi, onda je bolje rabiti njegov NJ oblik, koji ga
ipak jasno razlikuje od kojekakvih »novih objektiv-
nosti«, koje su se, kao reakcije na razne »stare
subjektivnosti«, javljale kroz cijelu povijest umjet-
nosti (i ne samo) 20. stoljeca.

V: *novoklasicizam* = (neoklasicizam).

USP: +verizam+.

(BASS), III, 322; (RIC), 111, 267

NEW AGE (MUSIC)

EN: new age; NJ: New Age.

ET: EN = novo doba.

DF: »(Naziv za) astrolosko-ezotericki svjetonazor
po kojemu se smatra da se razvoj ¢ovjecanstva odvija
u epohama koje su ¢vrsto povezane uz tzv. svjetsku
ili platonsku godinu. A to opet proizlazi iz produze-
ne zemaljske osi kroz cijeli horoskop, po ¢emu
svjetska godina traje 25.868 godina po gregorijan-
skom kalendaru. Sada se po tom shvacéanju ¢ovje-
¢anstvo nalazi na prijelazu iz ribe u vodenjaka, $to
pruza priliku za stvaranje nove humanosti i za
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otvaranje viSeg stupnja svijesti. Glazba koja prati to
rajsko stanje postojala je prije nego $to je pojam new
age dosao u modu: ...Deuter, Chris Hinze, Kitaro,
David Thorn, Mark Isham i drugi uspje$no su
djelovali u ¢jazzu¢ i u *rocku¢ jos dok se ploce s
etiketom New Age Music nisu dobro prodavale.
Glazba §to je stvaraju ti glazbenici uglavnom je
mirna... i podobna za meditaciju. Najéeséi su instru-
menti *sekvencer* i ¢sintetizators. No rabe se i
jednostavna akusticka glazbala... New age ima s
*rock—glazbom* zajednicko jedino to $to se ploce
takva svjetonazora u prodavaonicama nalaze na
istim policama na kojima se nalazi i *rock+.« (HK),
258)

KM: DF potvrduje opravdanost uvrstenja pojma u
ovaj Vodié, premda bi strastveni poklonici n. a.
zacijelo rado polemizirali s nekim tvrdnjama iz nje.
Bitno je medutim $to je u DF istaknuta astrolosko—
ezotericka pozadina n. a. Precizno odredenje isklju-
¢ivo glazbenih znacajki pojma nezahvalan je i gotovo
uzaludan posao, jer se pod pojam nerijetko svrstava
i glazba koja nema nikakve veze s navedenim
svjetonazorom.

KR: N. a. usprkos svojoj meditativnosti nema nika-
kve veze s *meditativnom glazbom¢ i *meditativ-
nim rockom¢ (v. KR *meditativne glazbe* i *medi-
tativnog rockas).

N. a. zapravo podrazumijeva »new age music, ali je
pisanje bez »music« ¢esce.

U uputnicama se navodi *popularna glazba¢+ zato
Sto je n. a. doista tesko klasificirati, a u +popularnu
glazbu¢ zacijelo ide ako ni zbog ¢ega drugog, a ono
zbog svoje nesumnjive popularnosti. N. a. jo$ je
pa se zato na *rock-glazbu* ni ne upucuje.

V: ¢popularna glazbas.

NEW ORLEANS JAZZ

EN: New Orleans jazz, New Orleans/Old time jazz;
NdJ: New Orleans jazz, New-Orleans—Jazz, erste
Form des schwarzen Jazz; FR: New Orleans jazz,
premiére forme de jazz; TL: New Orleans jazz,
prima forma del jazz.

ET: Po gradu New Orleansu u Louisiani (SAD);
Yjazze.

DF: »(Naziv za) prvi samostojni stil u *jazzu+ sto su
ga crni i kreolski glazbenici (¢Creole jazz¢) oko
1890. godine razvili u New Orleansu, sredistu juz-
nih drzava u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama,
pod utjecajem uli¢nih koracnica, *bluesa¢ i *ragti-
mea*... New Orleans jazz oponasa se u *dixielandu ¢
a dvadesetih ga godina nasljeduje *Chicago jazz+ i
*swing*.« ((HI), 315-316)
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KM: U (GRJ), I1, 168, upozorava se da neki teoreti-
Cari +dixieland+ rabe samo u vezi s bijelim glazbeni-
cima.

KR: Oblik pojma s crticom ponegdje se nalazi i na
EN, ées¢enaNdJ, ana FRiTL takav se nacin pisanja
nije susreo. Preporucuje se da se na hrvatskom ne
rabi crtica.

Nazivi razliciti od izvornika na EN, NJ, FR i TL
predloZeni su u (BR), 236-237. To su samo opisi, a
ne ekvivalenti izvornog pojma, u kojima bi naglasak
trebao biti na vrsti, a ne na formi.

Ne preporucuje se rabiti hrvatski prijevod toga
pojma (= »jazz iz New Orleansa«), jer u njemu nisu
dovoljno izrazene stilske znacajke $to ih podrazumi-
jevaizvornik. Zato se i na NdJ, FR i TL najéesce rabi
izvorni EN oblik.

V: +blues¢, +Chicago jazz*+, *Creole jazz*+, *dixie-
lands, +jazz¢, +old time jazz*, +ragtime, rage.
(BKRY, 11, 207; (GR6), XIII, 169; (M), 539; (MELZ), II, 676;
(RAN), 539; (RL), 632

NEW WAVE

EN: new wave, New Wave, New Wave 1975; NJ:
new Wave, New Wave, andere Art von Rock; FR:
new wave, New Wave, autre forme de rock; TL: new
wave, New Wave, altra forma di Rock.

ET: EN = novi val.

DF: 1) »(Opéi naziv za) za ¢rock-glazbu¢ koju
sviragju mnogi engleski i americ¢ki *bandovi¢ od
kasnih sedamdesetih godina. Pojam se odnosi na
razli¢ite stilove €iji je izravni prethodnik ¢punk
rocke¢, ali ¢ije forme i ¢ritmovi* izravno proizlaze iz
+rock and rolla¢+ pedesetih i Sezdesetih godina. New
wave zapoceo je u pubovima i malim klubovima kao
reakcija na *heavy metale..., a uz preferenciju jed-
nostavnijih formi. Vazni su predstavnici Elvis Co-
stello, Graham Parker, Dave Edmunds, Patti
Smith, Talking Heads i Brian Eno.« ((RAN), 539)
2) »Pojam koji se ¢esto odnosi na ¢jazz+ Sto ga
sviraju glazbenici kao John Coltrane, Don Cherry,
Ornette Coleman, Charles Taylor, Charlie Mingus i
Eric Dolphy, a u kojemu se, kao izvor okvira za
simprovizaciju¢, postiZe stanovita sloboda izbjega-
vanjem tradicionalnih akordnih... obrazaca i formi.
Umjesto toga naglasak se stavlja na melodiju...,
ukljucujuéi obilatu uporabu ¢mikrostepena¢. Osim
toga su se Cesto poduzimale i modifikacije na glaz-
balima da bi se doslo do novih sredstava za proizvod-
nju +zvuka¢. Pokret je poceo Sezdesetih godina.«
(FR), 58-59)

KM: Pojmovi na NJ, FR i TL (kao i »New Wave
1975« na EN), koji se razlikuju od EN izvornika,
ponudeni su u (BR), 236-237, kao svojevrsno tuma-
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¢enje izvornika u smislu DF 1, pri ¢emu bi trebalo
naglasiti da tu ipak nije rije¢ o formi nego o vrsti
(*rocka¢).

Pisanje s velikim pocetnim slovima uobicajeno je
kada se misli na toénu specifikaciju stila ili smjera
(naroéito u smislu DF 1).

KR: N. w. obilato je tro$en pojam. U DF su izabrana
dva najoditija znacenja, premda se i medu njima ono
u DF 1 najéescée rabi. (No krivo bi bilo pomisliti da
jeiutom smislu, dakle u nazivlju *rock-glazbe¢, n.
w. jednoznacan pojam. U (HI), 316, recimo, nude se
dvije ovakve DF: »Od 1976/717. godine nediferenci-
rano rabljen naziv za 1) *punk rock¢, koji se nado-
vezuje na *hard rock* i na *heavy rock¢ i za 2) na¢in
muziciranja u *rock—glazbi* koje se oslobada ’pree-
lektroniziranja’... i opet tezi prirodnom elektri¢no
amplificiranom instrumentalnom ¢zvuku¢.«) Po-
jam se u znacenju u DF 2 (u vezi s nekim pojavama
u *jazzu*) vrlo rijetko rabi (npr. u tako kompeten-
tnom priruéniku kao $to je (GRJ) uopée se ne
nalazi). Umjesto njega mnogo je popularniji ¢free
jazz+.

V: ¢jazz+, +free jazz*, *pop, pop-glazba¢, *popular-
na glazba¢, ¢punk (rock)+, ¢rock and roll¢, +rock,
rock-glazba¢.

(HK), 258-261; (KN), 142-143

NISKOPROPUSNI FILTER

EN: low-pass filter; NdJ: Tiefpafi(filter); FR: filtre
passe-bas.

ET: +Filter(i)+.

DF: »(Naziv za) +filter¢ koji propusta niske, duboke
frekvencije, a visoke frekvencije potiskuje prema
tome na koje se vrijednosti prilagodi. Zajedno s
+visokopropusnim filterom+ tvori *pojasnopropusni
filters.« (EH), 353)

V: selektronicka glazba¢ = (+elektronska glazba¢),
+filter(i)e.

USP: +filter formanata+ = filter zvukovne boje,
+filter s kontrolom napona* = (VCF) = (voltage-
controlled filter), +filter Sumav, filter zvukovne bhoje
= +filter formanata¢, *oktavni filter¢, *pojasnopro-
pusni filter+, +pojasnozaustavni filter¢, +univerzal-
ni filtere, *visokopropusni filters.

(DOBY, 73; (EN), 81; (FR), 49; (HI), 156; (HO), 378; (HU), 82;
(RN, 72; (M), 63; (POU), 200; (RAN), 307; (RL), 289

NIZ

EN: (note) row, (tone) row, series, set; NdJ: (Ton)rei-
he, Serie; FR: série; TL: seria ((HI), 386; (RL), 788),
serie ((BR), 138, BEICHE 1984: 1) — toé¢no je
»serie«!

DF: Kao kracenica od *dvanaesttonskog niza, seri-
je* naziv za temeljnu zvukovnu gradu u *dvanaes-
ttonskoj tehnici¢. Niz je dakle ponajprije slijed od
dvanaest ¢tonova¢ kromatske ¢ljestvice*, koji se
artikulira tako da se nijedan *ton* ne smije ponoviti
dok se ne izredaju svi ostali. Teoretski je i kromat-
ska ¢ljestvica* *dvanaesttonski niz, serija¢.

KR: U nazivlju ¢glazbe 20. stolje¢a® n. se mora
ograniciti na znacenje $to ga poprima iz specifiéne
funkecije u *dvanaesttonskoj tehnici¢. (U (EH), 281~
283, pod *oblicima niza¢* navode se i n. koji nemaju
nikakve veze s *dvanaesttonskom tehnikom¢ i ¢se-
rijalnom tehnikom¢, npr. aritmeticki n., geometrij-
ski n., +Fibonacciev niz+ itd., a u (FR), 94, upozora-
va se da »niz moze imati bilo koji broj *tonova¢s —
prema zelji skladatelja — ali je *dvanaesttonski niz¢
najceséi«.) Pojam »ljestviéni n.« (v. npr. DF +pen-
tatonike¢) pleonazam je, tj. istoznacan s ¢ljestvi-
com¢*, pa ga je, s obzirom na specifi¢no znacenje n.
u nazivlju ¢glazbe 20. stoljea* bolje ne rabiti,
upravo zato $to je *dvanaestonski niz, serija¢ tako-
der ljestviéni n., koji medutim nema ni po ¢emu ni
karakter ni funkciju ¢ljestvice¢. (Moze se reéi da je
kromatska ¢ljestvica* takoder ljestviéni n., no u
+dvanaesttonskoj tehnici¢ i ¢serijalnoj tehnici¢
*dvanaesttonski niz, serija® nikada i nikako ne
mogu biti isto §to i kromatska +ljestvica¢.) Vjerojat-
no se zbog takvih (i sliénih) slucajeva n. — u smislu
$to ga posjeduje u nazivlju *glazbe 20. stoljeéas —
nastoji izbjeéi, pa se umjesto njega rabe drugi nazivi
(npr. *modus®, *trop*).

Na hrvatskom jeziku n. nikako ne treba rabiti kao
istoznacnicu sa *serijom¢. N. neka je dakle kraceni-
ca za *dvanaesttonski niz¢ u *dvanaesttonskoj teh-
nici¢+, a *serija* za ma koju *seriju* u *serijalnoj
tehnici*. (Nesto sliéno sugerira se u (RAN), 744,
kada se s pojma »row« upucuje na *dvanaesttonsku
glazbu¢, a s pojma »series« na *serijalnu glazbus¢.)
V: +agregat (DF 2), ¢derivirani niz, serija¢, *dvana-
esttonska tehnika (skladanja)¢ = (¢dodekafonija¢),
+dvanaesttonski niz, serija¢, *dvanaesttonski svein-
tervalski niz, serija® = sveintervalski niz, serija,
+dvanaesttonsko polje*, *heksakord+, *jednointer-
valski niz, serija¢, *klasa visine tona* = (tonska
klasa), *kombinatori¢ni niz, serija¢*, *kombinatoric-
nost*, ¢*nekombinatoriéni niz, serija¢, *oblik niza,
serije?, *obrat (niza, serije)* = (¢inverzija [niza,
serije]*), *osni ton*, *osnovni niz, serija¢ = (Grund-
reihe), *osnovni oblik (niza, serije)* = (+Grund-
gestalt+), *parametar+, +pentakord¢, *permutacija
(niza, serije)*, *podniz, podserija¢, ¢predsredenje
grade¢, +ragji oblik (niza, serije)* = (¢retrogradni
oblik [niza, serije])*, *racji obrat (niza, serije)* =
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(¢retrogradna inverzija [niza, serije]*), ¢rotacija
(niza, serije)*, *segment (niza, serije)*, *sekundarni
niz, serija¢, *serijalna tehnika (skladanja)¢, ¢sime-
tri¢éni niz, serija¢, *sustav+, sveintervalski niz, serija
= +dvanaesttonski sveintervalski niz, serija¢, ¢sve-
kombinatori¢ni niz, serija¢, +tetrakord¢, *transpo-
zicija (niza, serije)*, *trikord+, ¢viSedimenzionalni
glazbeni prostore, ¢zrcalni obrat (niza, serije)* =
(+zrcalna inverzija [niza, serije]*).

USP: ¢+]jestvica¢, *modus*, *serija¢, *trop*.

(APE), 268 = »series« (uputnica na *dvanaesttonsku tehni-
ku+); BEICHE 1984, (DIB), 340-342; (EH), 280-181; (FR),
77 = »row« (uputnica na »tone row«), 80 = »series«, 94 =
»tone row«; (G), 41-45; (GR6), XVII, 169 = »series«, »rows,
»tone row«, »note row«; (GR6), XVII, 197-199 = »set«; (HI),
386-387; (HO), 930 = »série« (uputnica na *dodekafoniju* i
na ¢*serijalnu glazbus); (IM), 348; (L), 470; (MI), III, 696-697;
(RAN), 719 = »rowc, 743 = »series« (uputnica na *dvanaes-
ttonsku glazbu* i na *serijalnu glazbu¢, 744 = »set« (uput-
nica na *dvanaesttonsku glazbue¢, istoznaénica s »rows;
(RL), 788-790; (V), 635 = »row« (uputnica na »set« i na
sdvanaesttonsku tehniku¢+), 674 = »series« (uputnica na
»set« i na *dvanaesttonsku tehniku¢)

NOVA GLAZBA

EN: new music, New music; NJ: neue Musik, Neue
Musik; FR: musique nouvelle; TL: musica nuova,
nuova musica.

DF: 1) »Nutarnji razvojni cilj nove glazbe... ne moze
se shvatiti nikako drugacije nego kao svjesno stre-
mljenje k obnovi nasega osjeéanja melodije..., koje
ne teZi samo drugim moguénostima kombinacija
medu *tonovima¢ unutar danih normi, nego za
pretpostavku ima i temeljnu psihicku obnovu i
prosirenje nasega osjecanja glazbe.« (BEKKER
19205: 31-32)

2) »Sto u svakom sludaju ide u 'Novu glazbu’?
Schonberg — uvijek ¢e se on prvi spomenuti kada
se govori o novoj glazbi. Webern, Schonbergova
skola...tojeta Nova glazb a koja dolazi iz
B e ¢ a ikoja nastavlja tradiciju *ekspresionizma¢
i koja je karakteristi¢na po tome $to se ¢vrsto drzi
promjene grade.« (KRENEK 1937: 6, 13)

3) »Nakon $to je faza 'Nove glazbe’ u bitnome
prosla, prezentira se novo, koje vise nije 'Nova
glazba’, u normalnoj razvojnoj formi postupna na-
stajanja, izrastanja i Sirenja. Ugladeni obicaji u
razmisljanju izracunali su da se nakon II. svjetskog
rata u glazbi mora dogoditi nesto slicno kao nakon
1. svjetskog rata; no ’prijelom’ se nije ponovio.
Danas su se mladi... odvojili od Schonberga i Stra-
vinskog, ne buno i s protestom, takoder ne u
grupama is programatskim proglasima, nego nepri-
mjetno, pojedina¢no, postupno se ispitujuéi, da bi
konaéno sada stvorili nesto kao pokret u kojemu su
istomisljenici nasli nov odnos prema glazbenoj gra-
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di. Bez mnogo medusobna dogovaranja ovdje tako-
der vlada jedinstvo oko priznanja Antona Weberna
kao polazista i prekretnice toga razvoja. Novo seri-
jalno skladanje ima pred sobom cijeli red kao kakav
glazbeni globus. Njezina je Cista kristalizacija ’+se-
rija¢*’, do sada— nakon zablude da *dvanaesttonska
tehnika* moze nositi tradicionalne forme — jedini
pravi formalni element koji je nase stoljeée donijelo
u glazbu.« (EIMERT 1955: 7)

4) »Nova glazba, s velikim N, podrazumijeva odlo-
mak povijesti, no time ne izhjegava problematiku
svih naziva za epohe u glazbi. Ipak, udomaceni
pojam Nova glazba preko svoje imenice ostaje pove-
zan s umjetnos$éu koju oznacuje. Drugi nazivi za
epohe u glazbi po tome imaju manje moguénosti
izbora, pa zbog toga u sebi nose odjek svojega
podrijetla kao znak svoje nedostatnosti: 'romantika’
potjece iz knjiZevnosti, ¢impresionizam¢+’ iz slikar-
stva, ’barok’ iz arhitekture, 'renesansa’ iz opce
povijesti kulture, a ’Ars nova’ najprije je oznacavala
vrstu notnog pisma... Pojam je Nova glazba, napro-
tiv, slobodan od balasta koji je stran njegovu pred-
metu, ali je zato i relativno siromasan u znacenju.
On takoreéi predstavlja donju graniénu vrijednost u
brizljivu imenovanju epoha po stolje¢ima koje se u
muzikologiji sve viSe rabi. U stvari bi se umjesto o
Novoj glazbi isto tako moglo govoriti i o glazbi prve
polovice 20. stoljeca; to bi se vjerojatno poklapalo i
s oba povijesno grani¢na datuma: 1908. (prva ato-
nalitetna djela u Schonberga i Weberna) i 1950.
(prva posve prokonstruirana glazba u Messiaena,
kraj klasicistickog razdoblja u Stravinskog, poc¢etak
sserijalne glazbe*). No pojam je Nova glazba ipak
nesto vise od puka registriranja godina, zato $to je
u njemu sacuvano nesto od proklamiranih postula-
ta, takoder od antiromantickog stava generacije
nakon rata. Ta se kvalitativna razlika... izrazava u
pisanju s velikim N. Onda bi naziv 'nova glazba’, s
malim n, bio povijesno promjenljiviji, rastezljiviji i
neodredeniji; nista konaéno ne sprecava da se pri-
mijeni na svaku novu glazbu, dakle sukladno svomu
doslovnom znacenju. Ali obratno, 'nova glazba’
mogla bi svom tezinom naglasiti i povijesni prekid
1908; objasniti je grani¢nikom izmedu doba tonali-
tetne, 'stare’ glazbe i novog razvoja koji sada poci-
nje, ¢ije se... dimenzije jos ne mogu sagledati. O tome
se iz danasnje pozicije ne da polemizirati ni s kojim
argumentima — osim s manjkavom oStrinom u
znacenju pojmova... Glavnina autora slaze se u tome
da se razvoj od 1950. s velikim naporom moze
podvesti pod do tada rabljeni pojam Nova glazba...
Oni zato reagiraju sa superlativima, kao $to su
‘'najmlada’ ili ’najnovija’ glazba,... ili s prilicno
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borbenim formulacijama, kao $to su ‘napredna’ ili
’savangardna glazba+’. No one su zbog svoga apolo-
getskog naglasavanja i zbog Zurbe oko svrstavanja
u vrijeme isto tako neprikladne kao i... ¢suvreme-
na¢’ ili ’danasnja glazba’. Pojam... ’¢#moderna glaz-
ba¢’... ne izbjegava sve mane, no odmjeren je, u
svakodnevnoj je uporabi i dovoljno je precizan.«
((DIB), 334-335)

5) »Naziv $to se ¢esto rabi za oznacavanje razli¢itih
radikalnih i eksperimentalnih tendencija u *glazbi
20. stoljeca* koje zapocinju oko 1910, a predstavljaju
ih skladatelji kao $to su Schonberg i Stravinski, za
razliku od drugih koji su priklonjeniji nastaviti
tradicionalnim smjerom, od romantizma, +impresi-
onizma¢, nacionalizma itd.« ((APE), 191)

6) »Opéi pojam koji ukljuéuje mnoge glazbene idio-
me i tehnike u 20. stoljeéu, kao $to su *atonalitet+®,
+serijalizame, *modalitete, *aleatorika¢ i *elektro-
nicka glazba¢. Pojam je prvi put postao popularan
oko 1920, a danas je ponesto zastario. Ponegdje se
rabi kao istoznacnica s *avangardom¢.« ((FR), 58)
7) »1. Rabi se kao pojam, gotovo kao slogan, za
oznacavanje glazbe koja bas nije nova, nego +avan-
gardna¢. Ceki¢ bez gospodara bio je nova glazba;
Sostakoviteva X. simfonija nije. Upozoravanje na
razliku bilo je bez ikakve svrhe, a danas je, nakon
kraja tradicije *avangarde*, pojam suvisan. 2. Naziv
za seriju Cowellovih izdanja partitura i ploca od
1927. do 1950, u kojoj su predstavljena djela Ivesa,
Rugglesa, Antheila, Crawfordove, Seegera, Rudhya-
ra itd.« ((GR), 127)

8) »...(Naziv za) mnoge nove tehnike koje se rabe u
skladanju u ranom 20. stoljecu, kao $to su *serijali-
zam* i *atonalitet+. Pojam je izveden iz njemackog
pojma neue Musik.« ((IM), 264)

9) »...Pojam nova glazba postao je popularan oko
1920; oznacavao je tip *moderne glazbe* koji je
karakterizirao disonantni kontrapunkt, ¢atonali-
tet+ i kratkoéa izraza. Kasnije je nova glazba postala
istoznatna s ultramodernom glazbom.« ((SLON}),
1472)

KM: DF 1 navedena je (i) zato $to se i u njezinu
izvoru pojam prvi put pojavljuje u naslovu kakve
publikacije (barem na NJ govornom podrucju — v.
BLUMRODER 1980: 3).

KR: DF su izabrane po kriteriju maksimalne razli-
Citosti, premda bi ih bilo moguée i znacenjski grupi-
rati; no to u ovom slucaju nije potrebno. Potrebno
ih je medutim komentirati s nekoliko aspekata koji
otkrivaju gotovo sve poteskoée u terminologijskoj
obradi toga pojma:

1) Bitna je razlika u znacenju pojma s obzirom na
ortografiju (nova ili Nova glazba). DF 4 na to upo-

zorava na polemican nacin (kojije u stvari argument
za autorovo preferiranje *moderne glazbet — v. KR
+moderne glazbe¢, t. 4), ali je mnogo vaznije nijan-
siranje u DF 2, koje je ve¢ na tragu periodizacijske
funkcije znacenja s velikim N (N. g. od oko 1910.
nasljeduje glazbenu modernu; v. *moderna, glazbe-
na¢). Nova je glazba dakle oznaka za onu glazbu u
20. stoljeéu koja zapoc¢inje Schénbergovim rusenjem
stonaliteta¢, tj. +atonalitetom¢, zatim vodi — preko
inicijativa kasnoga Webernova opusa — do *serija-
lizmae, ¢ija se iskustva rabe i u ¢elektronickoj
glazbi*, a na poseban nafin — kao svojevrsna
reakcija na *serijalizam¢ — u *aleatorici¢ i *nede-
terminaciji¢ te u svim drugim posljedicama te reak-
cije (+improvizacija¢, +prozna glazba¢...). O tome v.
detaljnije u (GL), 31-44, narocito komentare tablica
sa str. 114, 115. na str. 42. 1 43-44.

2) U DF 6 moze zbuniti »atonalism« (umjesto *ato-
nalitet+). O takvim i sl. pojmovima na stranim
jezicima v. KR ¢dodekafonije+. Nerazumljivo je
zasto u nabrajanju autor spominje i *modalitete.
Valjda mu je i to pojam koji negira +tonalitet+!

3) T. 1uDF 7kulminacija je nepreciznostiipotpuna
nerazumijevanja pojma, koje ne treba posebno ob-
jasnjavati.

4) DF 8 posve je zbrkana: a) *atonalitet* nije tehni-
ka, nego stanje grade; b) *serijalizam¢, naravno, ne
ide u rano 20. stoljeée (ali je na EN to ponekad
istoznaénica s *dvanaesttonskom tehnikome¢ — v.
KR +dodekafonije*); c) tvrdnja da je EN pojam »new
music« potekao iz NJ »neue Musik« posve je proi-
zvoljna, premda se i u (BASS), III, 369, s TL pojma
»nuova musica« iz posve neobjasnjivih razloga upu-
¢uje na NJ pojam »Neue Musik«.

5) Pojam »ultra-modern music« u DF 9 gest je u
(SLON) (v. npr. str. 1499 i DF 2 eakuzmatike,
akuzmaticke glazbe*), a nije opéenito rijedak ni na
EN (v. DF *modernizma¢), ali je besmisleno na
njemu inzistirati kao na tehnickom pojmu i strucnoj
rijeci, kada je dostatno problemati¢na njegova osno-
va *modernizam¢* (v. npr. KR ¢postmodernizma¢).
6) Posvemasnje mijesanje N. g. s *avangardnom
glazbom¢ (DF 61 7; (M), 519, 547; u (BASS), 111, 369
s TL se pojma »nuova musica« upucuje na NJ pojam
»Neue Musike, koji se, u (BASS), III, 322, definira
kao istoznacnica s *avangardom¢, a u (CAN), 374
375, znacenje se pojma izjednacuje s *avangardom ¢
od kraja pedesetih godina ovog stoljeé¢a) i *moder-
nom glazbom¢ (DF 9; (JON), 186; (M), 519, 547,
(MELZ), 11, 698-700) nepromisljeno je i neprikladno
preciznom pristupu znacenju pojma (pogotovo u
(M), 519, 547, gdje se uvijek navodi ortografija s
velikim N).
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U terminologijskom je smislu pogresno povijest
pojma istrazivati od Srednjeg vijeka (Ars nova)
preko druge polovice 16. stoljeca u Italiji i dalje (kao
$to se to npr. ¢ini u (IM), 264, (MELZ), II, 698-700,
iu(SLON), 1472; nov.i EGGEBRECHT 1961) zato
$to prije svega ima drugaciji oblik, a i bitno drugacije
znacenje od n. g. u 20. stoljecu. Zato se ne bez razloga
i u BLUMRODER 1980, kao vrlo kompetentnu
izvoru, znadenje ograniCuje samo na ¢*glazbu 20.
stoljeca¢. Kako je ve¢ navedeno u t. 1 KR, N. g. (s
velikim N) tada ima posve specifi¢no i jasno, preci-
zno znacenje.

USP: +avangarda, avangardna glazba¢, +eksperi-
ment, eksperimentalna glazba¢, *glazba 20. stolje-
¢a¢, *moderna glazba¢, *suvremena glazba¢.
(BKRY), III, 202-203; (BKR), V, 78; (EIN), 444-447; (MGG),
XVI, 1360-1401; (RL), 628-629

1 U izvorniku se navodi »atonalism«.

NOVA JEDNOSTAVNOST = (NEUE
EINFACHHEIT)

EN: new simplicity; NdJ: neue Einfachheit; FR:
neue Einfachheit, nouvelle simplicité.

DF: 1) »Dok je cvjetao *novoklasicizame¢, slogan
‘nova jednostavnost’ nastao je medu skladateljima
koji su se zeljeli osloboditi izrazite sofistikacije toga
razdoblja. U praksi je nova jednostavnost znacila
povratak elementarnoj... melodiji i *harmoniji¢... s
jedva zamjetnim... disonancama.« ((SLON), 1472)
2) »Pojam koji je stvoren sedamdesetih godina da bi
se opisala glazba pod utjecajem *minimalne glazbes,
a koja se najéeSée povezivala s kakvim mladim
njemackim, skandinavskim i nizozemskim sklada-
teljima.« ((GR), 128)

3) »Zelja da ponovno usvoje glazbene dimenzije koje
su decenijima zapostavljali njihovi prethodnici —
kao npr. fenomen melodije — natjerala je mnoge
skladatelje, naroéito poc¢etkom osamdesetih godina,
da se radikalno udalje od nacela formalne slozenosti
koju se istraZivalo u glavnini tendencija u aktualnoj
glazbi, da se okrenu prema ’'novoj jednostavnosti’.
Za Wolfganga Rihma *avangarda¢* je postala akade-
mizam danasnjice. Vise njemackih skladatelja, me-
du njima Manfred Trojahn, von Bose... ili D. Miil-
ler-Siemens, reducirali su zbog toga sredstva skla-
danja, tezeéi neposrednijem i osjetilnijem odnosu s
publikom.« ((BOSS), 98-99)

KM: U (BOSS), 98, navodi se — osim FR — i NJ
pojam.

Po (M), 519, n. j. »opet donosi subjektivan, neposre-
dan izraz osjecaja (u kompliciranim partiturama)«.
Za A. Reimanna (BINAL 1983: nepag.) »glazba je
bez emocija sterilna glazba«, za von Bosea (BOSE
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1978: 36, 39) glazba je medij »koji oslobada osjetilne
podrazaje, emocije, stanja osjeéaja... Stvarno silno
Zelim... pisati izravno pojmljivy, lapidarnu glazbu.«
KR: N.j. tipi¢an je pojam koji se — premda skovan
zurnalisti¢ki povrsno (v. RIHM 1977) — stalno
nastoji uvuéi u znanstveno nazivlje, dakle medu
tehnicke pojmove i strucne rijeci *glazbe 20. stolje-
¢a¢. Otuda i nastojanja da se definira u stru¢noj
literaturi. Iz nemustosti njegova znacenja proizlaze
i razlike u znadenju medu prethodnim DF: a) Skla-
datelji *novoklasicizma¢ nikada u svojim esteti¢kim
nazorima nisu pomisljali na n. j., odnosno nikada
svoju glazbu nisu smatrali »novojednostavnom« (jer
bi to za nju bilo ponizavajuée — osim toga, na koji
su to na¢in novojednostavni Stravinskiev Oktet i
Pulcinella?) spram — recimo — Schonbergove
+dvanaesttonske glazbe¢. U tom je smislu DF 1
posve bespredmetna. b) Pogresno je n. j. povezivati
s *minimalnom glazbom¢* kao u DF 2. Autor se DF
inace tesko snalazi u raznim »vraéanjima« u *glazbi
20. stoljeca¢ (v. DF 2 *avangarde, avangardne glaz-
be¢, kraj DF 2 ¢glazbe 20. stolje¢a* i DF 7 ¢nove
glazbe*), $to oCito proizlazi iz njegove preskriptiv-
ne koncepcije glazbe, po kojoj se *avangarda¢ i
+eksperiment¢ uvijek moraju vratiti u nesto opce-
glazbeno. Otuda i posvemasnje, namjerno nerazu-
mijevanje pojmova koji se kose s tom koncepcijom.
¢) DF 3 jedina definira pravo znacenje pojma, pa ga
treba rabiti iskljué¢ivo u tom smislu, premda uvijek
sa svijeS¢éu o njegovoj kontradiktornosti: koja je to
uopce stara jednostavnost sto se u n. j. priziva?
Osim toga reprezentativna djela predstavnika n. j.
— kako se napominje u (M), 519 — uopée nisu
jednostavna.

V: *novoklasicizam* = (neoklasicizam), *postmo-
dernizam¢ = (*postmoderna¢).

USP: *minimalna glazba¢, *novi romantizam¢.
BLUMRODER 1982a; KOLLERITSCH 1981

NOVAKORD
EN: novachord; NdJ: Novachord; TL: novachord.

ET: Lat. novus = nov; gré. khordé = zica ((DE),
169).

DF: »(Naziv za) jednomanualne viseglasne ¢elek-
tronicke orgulje* Sto ih proizvodi americka tvrtka
Hammond Organ od 1939. godine. +Zvuk* se proi-
zvodi *oscilatorom¢. Novakord mozZe oponasSati niz
orkestralnih instrumenata. Upotrijebio ga je H.
Eisler u svojoj Komornoj simfoniji.« (RUF), 339)
V: selektronicke orgulje* = (¢elektronske orgulje+),
+elektronicki glazbeni instrumenti¢+ = (*elektron-
ski glazbeni instrumenti+).
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(APE), 194; (BASS), III, 368; (FR), 59; (GRI), II, 782-783;
(IM), 267; (RIC), III, 288

(NOVA OBJEKTIVNOST) = +NEUE
SACHLICHKEIT

NOVATRON = +BIROTRON* =
+MELOTRON*

EN: novatron; NdJ: Novatron.

ET: Nova- vjerojatno od lat. novus = nov; —tron od
EN electronic kao *melotron*; vjerojatno u smislu:
novi model *melotronas.

DF: Naziv za *melotron® s kraéim ¢beskrajnim
vrpcamas.

V: ¢elektronicki glazbeni instrumenti¢ = (¢elek-
tronski glazbeni instrumentis).

USP: +birotron* = *melotrons.

(DOB), 112 = uputnica na *melotron¢; (EN), 162 = uputnica
na *melotron¢; (GRI), II, 783 = uputnica na *melotron¢*

NOVI ROMANTIZAM

EN: new romanticism.

ET: FR romantisme od lat. Romanus = rimski, od
Roma = Rim; FR roman, iz staroFR romanz =
doslovno: knjiga napisana na FR; u prenesenom
znacenju pridjev = pun maste, pun atmosfere
(KLU}, 604-605).

DF: »Pojam je tezak kao i *novoklasicizam¢. Uve-
den je sedamdesetih godina u Sjedinjenim Ameri¢-
kim Drzavama da bi se opisao povratak mnogih
skladatelja $irokim, mekanim gestama, velikim for-
mama, standardnim vrstama, a katkad i dijatonskoj
*harmoniji¢. Medutim takoder bi se mogao rabiti
kao naziv za inzistiranje na subjektivnu izrazu u La
Jeune France 1936. godine ili kao naziv za izraz $to
ga je nametnulo Sovjetsko drustvo skladatelja iste
godine...« ((GR), 127-128)

KR: Znacenje pojma izvan konteksta odredenih
pojava u americkoj glazbi sedamdesetih godina, $to
se sugerira u drugom dijelu DF, treba odbaciti (usp.
*novoromantizame; ¢socijalisti¢ki realizam¢). Po-
trebno ga je dakle ograniciti na ono $to se sugerira
u prvom dijelu DF, pa je u tom smislu on djelomi¢no
istoznacan s *novom jednostavnosti¢ (koja je medu-
tim »specijalitet« NJ govornog podrudja).

V: +nova jednostavnost®* = (neue Einfachheit),
+postmodernizam¢ = (*postmoderna¢).

USP: *novoromantizam+ = (neoromantizam).

NOVOBAROK = (NEOBAROK)

NdJ: Neobarock.

ET: Prefiks neo- od gré. néos = nov ovdje se prevodi
kao novo—; portugalski barocco = nepravilni biser;
podrijetlo se ne da sigurno objasniti ((KLU), 61).

DF: »...Dokaz (protivljenju ukidanja *tonaliteta¢)
bila je restauracija i pogled u proslost, priklanjanje
*novoklasicizmu* i novobaroku, pri ¢emu je ovaj
drugi (s Hindemithom) viSe vazan za Njemacku, dok
je prvi (uglavnom sa Stravinskim) postigao svjetski
ugled.« ((G), 24)

KM: DF je ujedno i DF 4 +novoklasicizmas.

KR: U zaklju¢ku KR *novoklasicizma¢ napominje
se da je n., i bez obzira na to $to je po DF ogranicen
samo na Hindemitha, tj. na NJ govorno podrudje,
pogresan pojam jer podrazumijeva restituciju epo-
he, za razliku od *novoklasicizma¢, koji — po osnovi
»klasicizam« — podrazumijeva novo »oslanjanje na
klasiéne uzore« ((RL), 463; v. raspravu o razlici
izmedu »klasicizma« i »klasike« u KM *novoklasi-
cizmas).

Pojam objektivno nema nikakva razloga rabiti, po-
gotovo zato Sto je smisaono pogreSan, a nema
nikakva posebna znacenja ni kao navodna podvrsta
*novoklasicizma¢ (v. zaklju¢ak KR *novoklasiciz-
mas).

USP: *novoklasicizam¢ = (neoklasicizam).

(HO), 657 = uputnica na *novoklasicizam¢; (M), 535

NOVOKLASICIZAM =
(NEOKLASICIZAM)

EN: neoclassicism, neo—classicism; NdJ: Neoklassi-
zimus, Neo-klassizismus; FR: néoclassicisme, néo—
classicisme; TL: neoclassicismo.

ET: Prefiks neo- od gré. néos = nov ovdje se prevodi
kao novo-; srednjolat. classicus = uzoran, primje-
ran, od lat. classicus = onaj koji pripada rimskoj
gradanskoj klasi, od classis = klasa, razred ((KLU),
374).

DF: 1) »Pojam koji se pojavio krajem 19. stoljeéa u
knjizevnosti i jo§ ocitije u poeziji kao produzetak
‘romanske $kole’ Jeana Moréasa. U vezi s likovnim
umjetnostima on oznacuje povratak idealima grcke
Antike. Za 1. svjetskog rata uveden je u glazbeni
rjeénik, gdje je oznacavao opéi povratak klasicizmu
17.118. stoljeéa (pa otuda ponekad i uporaba pojma
*novobarok¢). Kao reakcija na romantizam i na
harmonijsku zasi¢enost prethodne epohe novoklasi-
cizam je bio moda, prije svega u krugu oko J.
Cocteauaigrupe Les Six, pa sve do pedesetih godina.
U stvari veé je krajem 19. stoljeca M. Emmanuel
skladao svoje dvije prve Sonatine za klavir; 1905. M.
Ravel skladao je svoju (sonatu), koju, izmedu 1914.
i 1917. slijedi Couperinov grob, dok je 1917. Proko-
fjev skladao svoju Klasiénu simfoniju. 1. Stravin-
ski... obiljezio je novoklasicisticku tradiciju od Pul-
cinelle (1919, po Pergolesiu) do Zivota razvratnika
(1948-51), nadahnjujuéi se Bachom u Oktetu za
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puhade (1923) ili u Klavirskom koncertu (1922-24),
J. Stamicem u Simfoniji in C (1940) i G. F. Hande-
lom u Oedipus Rex (1927). Kao novoklasicisti tako-
der se predstavljaju A. Roussel (Suita za klavir,
1910), P. Hindemith, D. Milhaud i F. Poulenc, a
slu¢ajno i A. Schonberg u svojoj Serenadi, op. 24, ili
u svojim Suitama, op. 25 i1 29 te A. Berg u Violin-
skom koncertu (1935). I skarlatizam M. de Falle
takoder otkriva novoklasicisti¢ku estetiku. U Sirem
je naime smislu novoklasicizam esteti¢ka tendencija
u koju se moze smjestiti Mendelssohnov povratak
Bachu, Brahmsov konzervativizam — naspram Lis-
ztu i Wagneru — ili pak Regera i Busonia...« ((HO),
657)

2) »...U svrstavanju mnogih Schonbergovih skladbi
nastalih izmedu 1920. i 1930. u novoklasicizam
mozda ima malo nesvjesne ironije. Sam se Schon-
berg ostro suprotstavljao pokretu: njegova... kanta-
ta Nouvi klasicizam (1925) ruga se 'malom Modern-
skom’ zato §to hode nositi periku tate Bacha. No
njegova Suita za klavir sadrzi naslove baroknih
plesova (gavotte, musette itd.), a njegov Puhacki
kvintet i ITI. gudacki kvartet oZivljavaju ¢etverosta-
vaénu simfonijsku formu... Mozda bi on tvrdio da su
lekcije starih majstora stalno vazne i da je tako
njegova (skladateljska) praksa bila jednostavno kla-
si¢na, ne novoklasi¢na...« ((GR), 127)

3) »1920. godine proglasio je Ferruccio Busoni svoj
ideal ‘'mlade klasi¢nosti’ i definirao ga kao 'ovlada-
vanje, ispitivanje i koristenje svih nasljeda prethod-
nih *eksperimenata¢: iskoristavanje i njihovo uno-
senje u lijepe, ¢vrste forme’. Time se ne Zeli reéi da
ta formulacija predstavlja program novoklasicizma,
premda bi se — s obzirom na vrijeme kada je
objavljena — moglo to tvrditi. No u jednome se
Busoni i novoklasicizam u svakom slucaju poklapa-
ju: u nastojanju da se ponovno dosegne 'klasi¢na’
uravnotezenost forme i supstance... Novoklasici-
zam ide u glavne tendencije ¢*Nove glazbe*...« ((H),
27)

4) »...Dokaz (protivljenju ukidanja +tonaliteta¢) bila
je restauracija i pogled u proslost, priklanjanje
novoklasicizmu i *novobaroku*, pri éemu je ovaj
drugi (s Hindemithom) vi§e vazan za Njemacku, dok
je prvi (uglavnom sa Stravinskim) postigao svjetski
ugled.« (G), 24)

5) »...RazoCaranje u doskorasnje ideale i suoCavanje
individue sa grubom stvarno§éu podjednako su lisili
uverljivosti kako subjektivne emocionalne izlive
romantike i *ekspresionizma¢, tako i rafiniranu
pitoresknost ¢impresionizma¢. Nova, antiroman-
ticna estetika, tzv. *Nova objektivnost¢ (od nem.
termina *Neue Sachlichkeit*), zastupa treznu, uz-
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drzanu, ’apolinijsku’ umetnost, u kojoj bi vaskrsli
klasi¢ni ideali... Naklonost polifoniji, koja cesto
potiskuje harmonski moment, vodi do oslonca na
kompozicione postupke baroka (¢neobarok+), pa i
jo§ starijih epoha (renesansa, gotika)...« ((MELZ),
11, 670)

6) »...Novoklasicizam ima $ire implikacije nego $to
se ponekad pretpostavlja, jer je to dio opcenitijeg
bavljenja prosloséu u 20. stoljeéu.« ((IM), 263)

7) »...Povik ’Natrag k Bachu!’ §irio se cijelom Euro-
pom. Tome se dodala parola *nove jednostavnosti¢.
Bududi da se vise nije moglo naprijed, glazbeni su se
ukusi pomocu intelektualne racionalizacije okrenuli
za 180° prema proslosti...« ((SLON), 1470)

KM: Sufiks -izam obi¢no sugerira naziv za stil,
epohu i sli¢no (opSirnije o tvorbi hrvatskih rije¢i sa
sufiksom —izam v. (BAB), 253-255). S obzirom na
osnovu u n. potrebno je upozoriti na ovo:

U (RL), 463, ovako se odreduje znacenje pojma
»klasicizam«: »Klasicizam oznacuje formalno osla-
njanje kakva djela ili kakva smjera u umjetnosti na
klasi¢ne uzore... Kao klasicisticki u najsirem smislu
nazivaju se svi umjetnic¢ki izrazi na Zapadu, uklju-
¢ujudi i Renesansu, koja je neposredno stajala pod
utjecajem klasi¢ne Antike... Pojam se u uzem glaz-
benopovijesnom smislu povezuje sa sljedbenicima
Becke klasike, pretezno na podrudju instrumental-
nih skladbi i s primislima na Schuberta i Mendel-
ssohna. Pritom se klasi¢nost ne smije osuditi kao
puko oponasanje i epigonstvo, pa treba misliti na to
da je umijeée skladanja u 19. stoljeu opéenito
proizaslo iz Pretklasike i Klasike, a ponovnim otkri-
¢em Bachai Palestrine pocelo se oslanjatiinastilove
proslosti, koji su postojali mnogo prije Becke klasi-
ke, npr. u Brahmsa, Regera, Busonia, Hindemitha...
Pariska grupa oko Stravinskog, Les Six i Cocteau za
svoje su posezanje za glazbom 18. stoljeca izabrali
naziv novoklasicizam.« Za razliku od »klasike« (da-
kako, ako se izuzme Becka klasika), »klasicizam«
sadrzi jasniju tendenciju — valjda zbog sufiksa
»—izam« — prema oznaci stila, epohe.

Nasuprot tome se u (RL), 462, o »klasici« raspravlja
ovako: »Pojam klasi¢nog (ili klasickog — v. KR; op.
N. G.) sjedinjuje u sebi normativno i povijesno
znacenje. S jedne strane njime se oznacuje ono $to
je potpuno savrseno, $to vazi kao uzor, a s druge (je
to) strane kategorija stila, no ona kojoj nije potrebno
upotrijebiti pomisao na natpovijesne vrijednosti.
Tako se u umjetnosti klasika rabi (kao oznaka) i za
pojedinacna djela, pojedine majstore (klasike) i za
cijele epohe...« (V. takoder (MELZ), II, 327-329,
gdje se, nazalost, kao i u (P), 134, 202, mijesaju
»klasika« 1 »klasicizam«, §to je, naravno, potpuno
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pogresno, pogotovo zato $to se na drugim jezicima
— osim na NJ — ne moZe uspostaviti takva korisna
znacenjska distinkcija — usp. (BASS), I, 571-581;
(GR6), IV, 449-454; (LARE), 326-327; (MI), 1, 555;
(RIC), 1, 489-490).

O n. u knjizevnosti i likovnim umjetnostima, koji se
spominje u DF 1, v. BANDUR 1994: 2-3.

O Busonievu udjelu u profiliranju pojma, koje se
spominje u DF 3, v. BUSONI 1956: 35-36, gdje se,
osim »mlade klasi¢nosti« (= »junge Klassizitét«),
spominje i »nova klasi¢nost« (= »neue Klassizitdt«);
o razlogu zbog kojeg je Busoni rabio »klasi¢nost« a
ne »klasicizam« v. BANDUR 1994: 11; u BANDUR
1994: 11 navodi se i Busonievo podcjenjivanje pojma
»nova klasi¢nost«.

KR: Odvajanje je prefiksa od osnove nepotrebno, ali
se svejedno Cesto rabi na stranim jezicima. Na
hrvatskom je to posebno nepotrebno.

DF zahtijevaju sljedeée komentare:

a) DF 1 sveobuhvatna je i po tome posebno vrijedna.
Zato je ovdje stavljena na prvo mjesto. No u njoj je
pogresno spominjanje »povratka klasicizmu 17.118.
stoljeca«. »Klasicizam« tu jednostavno treba zami-
jeniti »klasikom« (u normativnom, a ne u povije-
snom smislu), pa je odmah sve jasno (v. raspravu o
razlici izmedu »klasicizma« i »klasike« u KM).
Takoder je na stanovit nacin upitan, pa i polemicki
intoniran onaj dio u kojem se Schonberg i Berg
svrstavaju u n. (Ide li Bergov Violinski koncert
mozda u n. po tonalitetnim recidivima u *strukturi¢
njegova *dvanaesttonskog niza+?)

b) DF 2 komentira dio DF 1 koji se odnosi na
svrstavanja Schonberga u n. Argumenti koji se
odnose na formalne modele nisu pogresni (v. o tome
i (GL), 72-73), no Schénbergov je odnos prema
restituciji *tonaliteta* u tom razdoblju (dakle, izme-
du 1920. i 1930) bio toliko negativan da je svrstava-
nje navedenih njegovih opusa u n. doista »nesvjesna
ironija«. No svjesna ironija nije suprotstavljanje
Stravinskoga Schonbergu upravo po kriteriju regre-
sa, odnosno progresa, $to je kao model razmisljanja
provedeno u ADORNO 1972, ne bez negativnih
posljedica, na koje se u DF 2 indirektno pokusava
upozoriti.

¢) DF 3 jasno upozorava na nipo$to nebitan Busoni-
ev doprinos n. kao duhovnom pokretu. Njegovim se
zalaganjem n. kao pokret §iri i izvan FR podrugja,
odnosno doista postaje »svjetski«, kako se tvrdi u
DF 4.

d) DF 4 usporeduje i razlikuje n. i *novobarok¢ (v.
o tome KR ¢novobaroka¢).

e) Nerazumljivo je zasto se u DF 5 spominje *Neue
Sachlichkeit+, kada je znacenje tog pojma u vezi s
glazbom vrlo problematiéno (v. KR ¢*Neue Sachlic-
hkeit+), an.ionako posjeduje sve karakteristike koje
se tu pripisuju *Neue Sachlichkeit¢. Takoder se
*novobarok¢ spominje kao podvrsta n. Velik je
problem odrediti $to bi mogla znadciti »glazbena
gotikax.

f) U DF 6 opasno se sugerira presiroko poopéenje
pojma, ¢ime bi on posve izgubio funkciju oznake
epohe i/ili stila.

2) *Nova jednostavnost* u vezi s n. u DF 7 puka je
izmisljotina autora DF (v. i DF 11 KR *nove jedno-
stavnosti¢).

U (M), 532, n. se tumaci kao »vrsta nove klasikex,
sto je, dakako, s obzirom na razliku izmedu »klasi-
ke«1i »klasicizma« navedene u KM, posve pogresno.
Premda je naime ono ¢emu se obracdaju skladatelji
n. (u uZzem smislu, dakle s jedne strane Stravinski i
grupa Les Six, s druge strane Busoni — svi dvada-
desetih godina ovoga stoljeca) i »klasika« u norma-
tivnom i »Klasika« u povijesnom smislu, osnova
»klasicizam« u n. ipak je opravdana jer se njome —
kako je razvidno iz rasprave o razlici izmedu »klasi-
ke«1i »klasicizma« u KM — oznacuje »oslanjanje na
klasi¢ne uzore« unormativnom smislu opcenito, bez
obzira na razdoblje (tj. na povijesni smisao »Klasi-
ke«). Time se temeljito dovodi u pitanje smisao
pojma ¢novobarok*, jer se njima doslovno podrazu-
mijeva restitucija epohe. No ¢novobarok+ moze biti
(ograni¢ena — v. DF 4) podvrsta +novoklasicizmas,
ali bi bio suprotnost neuporabljivom pojmu »novo-
klasika« (o raznim pojmovima koji su trebali zami-
jeniti n. v. BANDUR 1994: 8-9, 11-12).

Pojam je ponajprije uporabljiv za oznacavanje resti-
tucijskih pokreta dvadesetih i tridesetih godina. S
njegovom protezno$céu na cijelo 20. stoljeée (u smislu
DF 6 i 7) treba biti narocito oprezan.

Potrebno je takoder upozoriti (premda se to izravno
ne tife n.) na razliku u znacenju izmedu pridjeva
»klasian« i »klasicki«: »Klasi¢an« (i u kolokvijal-
nom smislu) znadi gotovo isto $to i »uobicajenc, ali
u smislu tehnickog pojma i/ili struéne rijeci oznacuje
ono $to je, kao »normativno« (v. KM), u vrijedno-
snom smislu nadvremensko, izvanvremensko, da-
kle suprotnost »modernom«. Nasuprot tome »kla-
sicki« se odnosi na »klasiku« u »povijesnom znace-
nju« (v. KM), kada se »klasika« kao oznaka epohe
Haydna, Mozarta i (ranog) Beethovena mora pisati
velikim slovom (Klasika) (sli¢no kao i Pretklasika,
koja je takoder oznaka epohe) ili — jo$ jednostavnije
— Becka klasika (dakle s velikim B), jer inace gubi
dimenziju uska i funkcionalna »povijesnog znace-
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nja«. Na te je nijanse u razlici izmedu »klasi¢nog« i
»klasickog« korisno pripaziti jer ih je morfoloski u
svjetskim jezicima nemoguée istaknuti.

V: *neue Sachlichkeit+ = (nova objektivnost), ¢nova
jednostavnost* = (neue Einfachheit) (narodito
DF 1), *pandijatonika¢.

USP: *novobarok+ = (neobarok).

(APE), 189-190; (BASS), III, 320-321; (BKR), II, 301; (-
BOSS), 94-98; (FR), 57; (GR6), XIII, 104-105 = kao pridjev
»neo-classical«; (JON), 182-185; (LARE), 1086; (MI), III,
281-282; (RAN), 535 = pridjev »neoclassical«; (RIC), III,
265; (V), 508

NOVOMODALITET = (NEOMODALITET)
EN: neo-modality; NJ: Neomodalitat; FR: néomo-
dalité; TL: neomodalita, neomodalismo (v. KM).
ET: Prefiks neo- od gr¢. néos = nov ovdje se prevodi
kao novo-; *modalitete.

DF: »(Naziv za) koristenje modusnih +ljestvica* (t].
*modusa*® — op. N. G.) i *harmonija¢ u suvremeno-
me glazbenom djelu. Skladatelji kao $to su B. Bartok
(koji je proudavao modusnu folklornu glazbu! u
zemljama kao $to su Madarska, Rumunjska i Tran-
silvanija, pa je onda ukljucio tu gradu u vlastita
djela, npr. u Mikrokozmos), J. Sibelius (IV. simfoni-
ja), A. Copland (Violinska sonata), R. Harris (Ame-
ricke balade) i R. Thompson (I. gudacki kvartet)
ponovno su ispitivali potencijal modusne grade da
bi stvorili razli¢itost zvukovlja koju ne ometaju neka
ogranicenja dijatonskih durskih i molskih ¢ljestvi-
ca¢. I *rock+—glazbenici takoder efektno rabe modu-
sne melodije i harmonijske progresije. Oni Cesto
rabe paralelne modusne harmonijske obrasce i iz-
bjegavaju tradicionalan prizvuk autenti¢ne kadence
preko uporabe frigijske kadence i sniZenjem VII.
stupnja (vodice).« ((FR), 57)

KM: N. — kako je vidljivo iz DF — podrazumijeva
i stanovito oZivljenje srednjovjekovnih ¢modusa¢, a
ne samo uporabu novih ljestviénih *sustava¢, koji
nemaju veze s dursko-molskim ¢tonalitetome¢. (O
uporabi tih ¢modusa¢ u ¢glazbi 20. stoljeéa+ v.
VINCENT 1974.) Zanimljiv je n. u Bartéka: s jedne
je strane poznat njegov stav po kojemu mu je studij
folklora omogucéio da se oslobodi vladavine dursko-
molskog ¢tonalitetas (SZABOLCSI 1972: 94), s
druge pak strane drugo znacenje *modalitetas po
DF 1 upravo se odnosi na neeuropske tonske ¢su-
stave¢. U Bartdka bi dakle n. mogao imati svoje
puno znacenje.

U(RIC),I11, 265-266, pridjev se »neomodale« vezuje
uz glazbu koja se temelji na +ljestvicama¢ razlic¢itim
od dursko-molske tonalitetne ¢ljestvice*, premda
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se, takoder u (RIC), III, 190, 192, peto znacenje
*modusa* ogranicuje upravo na dursko-molsku
tonalitetnu ¢ljestvicu¢ (usp. KR *modusa¢).

U (BASS), I1I, 321, »novomodalizam« (= »neomo-
dalismo«) se definira kao »pojam (koji) se u evoluciji
glazbenog jezika... odnosi na interes prema starom
smodalitetu* $to su ga gajili mnogi glazbenici u
drugoj polovici 19. stoljeca. Takav stav ocituje se u
uporabi gregorijanskih ¢*modusa* i u konstrukeiji
novih... *modusa¢, inspiriranih izvaneuropskim
glazbama«. Pojam je problematican ne samo po
znacenju nego i po obliku s obzirom na sufiks -izam
koji bi trebao znaciti stilsku orijentaciju (opSirnije o
tvorbi hrvatskih rijeéi sa sufiksom —izam v. (BAB),
253-255). Usp. takoder i pojam »polimodalizam«
(= »polimodalismo«) iz istog izvora ((BASS), III,
679), odnosno raspravu o njemu u KM ¢polimodali-
tetas.

KR: Ako n., poput *modaliteta¢+, smatramo novim
»skupnim nazivom« za ¢*sustav+ ma kojih *modusa¢
(v. DF 1 i KR *modaliteta¢), onda je pojam n.
besmislen. No bolji ne postoji!

U prijevodu DF rabi se pridjevski oblik »modusni«,
a ne »modalni« (v. KM *modalnosti* i KR ¢*modu-
sa*).

V: emodalitet*, *modus*.

USP: (*novomodalitetnost*) = (neomodalitetnost)
= (*novomodalnost*), ¢*polimodalitet¢.

(APE), 190: (GR6), XIII, 107 = kao pridjev »neo-modal<;
(HO), 619-620; (SLON), 1471

1 Uizvorniku stoji »folk music«. V. KR ¢folka, folk-glazbe,
folk-stilas.

(NOVOMODALITETNOST) =
(NEOMODALITETNOST) =
(*'NOVOMODALNOST?)

ET: Prefiks neo- od gré. néos = nov ovdje se prevodi
kao novo—; *modalitetnost.

DF: Naziv za novu kvalitetu, svojstvo, odliku
smodalitetnostie.

KR: Buduéi da *modalitetnost+ sadrzi dva istoznac-
na sufiksa (internacionalni -itet i njegov hrvatski
ekvivalent —ost), pojam ne treba rabiti (v. KR ¢mo-
dalitetnosti*), pogotovo zato §to ni prefiks novo- to
ni¢im ne opravdava.

V: (*#modalitetnost+) = (*modalnost¢), *modus®.

USP: ¢novomodalitet* = (neomodalitet), (*novo-
modalnost*) = (neomodalnost), (¢polimodalitet-
nost*) = (*polimodalnoste).
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(NOVOMODALNOST) =
(NEOMODALNOST) =
(*‘NOVOMODALITETNOST®*)

(EN: neo-modality; NeJ: Neomodalitit; FR: néomo-
dalité; TL: neomodalita.)

ET: Prefiks neo- od gré. néos = nov ovdje se prevodi
kao novo-; *modalnoste.

DF: Isto Sto i *novomodalitet*, bez obzira na *mo-
dalnoste.

KR: N. se mozZe prihvatiti (v. KR *modusa¢, KM
+modalnosti* i KR ¢polimodalnosti¢), ali znaci isto
$to i *novomodalitet*.

V: (*modalnost¢) = (¢#modalitetnost+), *moduss.
USP: *novomodalitet* = (neomodalitet), (*novo-
modalitetnost*) = (neomodalitetnost), (+polimodal-
nost+) = (¢+polimodalitetnost¢).

NOVOROMANTIZAM =
(NEOROMANTIZAM)

EN: neo-romanticism; NdJ: Neuromantik, Neoro-
mantismus; FR: néo-romantisme; TL: neoroman-
ticismo.

ET: Prefiks neo- od gr¢. néos = nov ovdje se prevodi
kao novo-; FR romantisme od lat. Romanus =
rimski, od Roma = Rim; FR roman, iz staroFR
romanz = doslovno: knjiga napisana na FR; u
prenesenom znacenju pridjev = pun maste, pun
atmosfere ((KLU), 604-605).

DF: 1) »(Naziv za) struju... u okviru muzickog
romantizma, koja — za razliku od ranih romantica-
ra... — zastupa misljenje da muziku treba staviti u
sluzbu poetske ideje, teZeéi ostvarenju omiljele za-
misli romantike o sintezi razli¢itih umetnosti...
Neoromantiéari se... orijenti$u ka orkestarskoj pro-
gramskoj muzici, kojoj je zacetnik H. Berlioz... Kod
neoromanti¢ara se orkestarska programska muzika
prvenstveno ostvaruje u jednostavackoj simfonij-
skoj poemi (F. Liszt,... B. Smetana, R. Strauss i
dr.)... U Zelji za $to jasnijim iskazivanjem poetske
sadrzine simfonijskog dela ¢esto se orkestru pridru-
zuje ljudski glas, ¢ime se simfonija blizi kantati
(Lisztove simfonije 'Faust’ i 'Dante’, vise simfonija
G. Mahlera i dr.)... Ideje i sredstva neoromantizma
prihvatio je niz stvaralaca poslednjih decenija pros-
log veka, od kojih mnogi zalaze Zivotom i radom u
XX vek (G. Mahler, R. Strauss, H. Pfitzner, mladi
A. Schonberg)...« (MELZ), I, 671)

2) »Novoromantizam predstavlja sekundarnu fazu
modernoga stilskog preokreta, slijedeéi prijezir pre-
ma programnoj glazbi kao vjerodostojnu mediju.
Frustracije L. svjetskog rata zaostrile su razocaranje
medu pjesnicima, umjetnicima i glazbenicima ali
posve negativni intelektualni pokreti, kao dadai-

zam, uskoro su iscrpili snagu Soka i ustupili mjesto
ublazujuéem tipu romanticke glazbe u obliku novo-
romantizma. Koloristicke elemente, tako izazovno
rabljene u Sibeliusovim simfonijama, u simfonij-
skim pjesmama Richarda Straussa i u ranim Stra-
vinskievim baletnim partiturama, novoromanticki
skladatelji rabili su s razumljivim oprezom. Pred-
stavljacka onomatopeja i doslovna reprodukcija pri-
rodnih +zvukova¢* zamijenili su subjektivne izljeve
moderne slikovitosti. Brittenovi galebovi u interlu-
dijima njegove opere Peter Grimes, pti¢ji pjev u
Messiaenovoj Chronochromie i snimka pjeva pravog
slavuja u Respighievim Rimskim pinijama moderni
su primjeri novoromantizma.« ((SLON), 1472)

3) »(Naziv za) umjetnicki pokret u drugoj ¢etvrtini
20. stoljeca koji je bio reakcija na objektivne, znan-
stvene i analiticke stilove postimpresionizma, ku-
bizma, fovizma i *novoklasicizmas... U glazbi se to
ocitovalo u ponovnu interesu prema dramatskoj,
poetskoj i programnoj glazbi s naglasavanjem melo-
dije vokalnije prirode. Medu skladbama su koje se
mogu svrstati u novoromantizam Koncert za orke-
star (1944) Béle Bartoka i Slikar Mathis (1938)
Paula Hindemitha. Skladatelji su koji su uglavnom
pisali — ili jo$ piSu — u tome smjeru Carl Orff,
William Walton, Virgil Thomson, Howard Hanson i
Samuel Barber.« ((FR), 58)

4) »Naziv koji se ponekad rabi za glazbu koju su
tridesetih i Cetrdesetih godina pisali Prokofjev, Hin-
demith itd., sugerirajuéi povratak vrijednostima 19.
stoljeéa.« ((GRY), 127)

5) »(Naziv za) pokret u glazbi u 20. stoljeéu u kojemu
su se skladatelji, kao npr. Schonberg, vratili ideali-
ma romanticke glazbe, reagirajuci tako protiv +no-
voklasicizma¢.« ((IM), 263)

KM: Sufiks -izam obi¢no sugerira naziv za stil,
epohu i sli¢no (opSirnije o tvorbi hrvatskih rijeci sa
sufiksom -izam v. (BAB), 253-255), pa bi i ovdje
morao sadrzavati to znacenje, $to je — na temelju
DF — tesko potvrditi.

KR: DF su posve neujednacene:

a) DF 1 znacdenje pojma zapravo ograni¢uje na dru-
gu polovicu 19. stoljeéa (»Novonjemacka skola«
npr.), ne uzimajuéi uopée u obzir pojave u *glazbi
20. stoljeéa* koje se navode u ostalim DF (inace se
pojam slicno tretira i u (BASS), IV, 144, kao i u
(RIC), I1I, 266, a temeljito je u tom smislu termino-
logijski obraden u DAHLAHUS 1973). (N. kao
periodizacijski pojam u glazbi 19. stoljeéa krajnje je
problematican, ali ovdje nije mjesto za raspravu o
tom problemu.)

b) DF 2 neprecizna je jer smjera na znacenje pojma
koje viSe izrazava duhovnu klimu nego kakav jasan
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stilski smjer. Zato bi se — u tom znacenju — mogao
premjestati po cijeloj povijesti glazbe.

c) DF 3 i 4 poku$avaju odrediti znafenje pojma u
odnosu prema kakvu pokretu, odnosno stilu, no
primjeri su previse raznorodni i vremenski disper-
zirani, tako da se znacenje opet djelomi¢no svodi na
duhovnu klimu, kako je sugerirano u DF 2.

d) DF 5 potpuno je besmislena: u kojoj je to svojoj
skladbi Schénberg reagirao na ¢novoklasicizam¢
tako da se vratio idealima romanticke glazbe?
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Ako se pojam rabi s obzirom na ¢glazbu 20. stolje-
Ca¢, treba biti svjestan da je njime nemoguce ozna-
¢iti kakav jasan stil ili razdoblje. U smislu naznake
duhovnog stava (DF 2) n. je medutim priliéno neu-
tralna znacenja. Ne vidi se, zapravo, neka velika
korist od postojanja toga pojma u nazivlju ¢glazbe
20. stoljecas.

V: +glazba 20. stoljeca¢.

USP: *+novi romantizams¢.

(P), 202-203
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(OBJET MUSICAL) = *GLAZBENI
OBJEKT"

(OBJET SONORE) = (ZVUCNI OBJEKT)
= +ZVUKOVNI OBJEKT*

OBLIK NIZA, SERIJE

EN: set form, set-form (set complex, set-complex);
NdJ: Reihenform; FR: forme de la série; TL: forma
de la serie.

ET: +Serija¢.

DF: »Naziv za bilo koji od ¢etrdeset osam razli¢itih
oblika ¢*dvanaesttonskog niza, serije¢ koji se dobiva-
ju *transpozicijom¢ Cetiriju transformacija ¢*dvana-
esttonskog niza, serije* (*osnovnog oblika¢, ¢obra-
ta¢, *raCjeg oblika¢ i *radjeg obrata¢) na svih dva-
naest *tonova* kromatske +ljestvice+.« ((FR), 81)
KR: Iz DF je ve¢ jasno koliko je pojmu tesko odrediti
precizno znacenje: govori se o »Cetiri transformaci-
je« *dvanaesttonskog niza, serije* i pritom se u njih
uvrstavai *osnovni oblik¢, premda on nije transfor-
macija; transformacije su (*osnovnog oblika+) dakle
sobrate, *racji oblik* i ¢racji obrat+. Potrebno bi
dakle bilo 48 o. n. razgraniéiti na tri razine: 1)
+osnovni oblik¢; 2) iz njega izvedeni o. bez ¢*tran-
spozicije*: *obrat¢, +radji oblik¢ i ¢racji obrat¢; 3)
preostala 42 o. do kojih se dolazi *transpozicijom¢
0.1z 1)12).

Prijedlog je manjkav iz dva razloga: 1) Ne postoji
ujednaceno nazivlje kojim bi se precizno mogle
razgraniciti predlozene tri razine: a) *osnovni ob-
lik+ sugerira stanovit prioritet, premda su u teoriji
*dvanaesttonske* i ¢serijalne tehnike* svi o. n.
(barem teoretski) ravnopravni; b) na drugoj razini
tri »izvedena oblika« mijesaju se npr. s *deriviranim
nizom, serijom¢, s pojmom koji posve legitimno i
jasno takoder oznadava jedan o. n. i koji je opet
pandan ¢segmentu niza, serije¢ (*derivacija¢ i *se-
gmentacija® dva su vrlo vazna postupka u ¢dvana-

esttonskoj* i ¢serijalnoj tehnici+). 2) Kaoiu DF, tim
se ograniCenjem znacenja o. n. iskljuc¢uju svi oni o.
n. koji se nalaze izvan o. uokvirenih s navedene tri
razine, a oni su bitan dio *dvanaesttonske¢ i ¢seri-
jalne tehnike¢, koje o. n. kao natpojam apsolutno
mora ukljuditi, opet zbog nacela teoretske ravno-
pravnosti svih o. n. Kakvo konstruktivno rjesenje tu
je nemoguce predloziti. Skladateljske teorije nude
nam poloviéna rjeSenja (Babbittova je na EN i
ameritkom govornom podrucju pokusala ponuditi
neka sveobuhvatna terminologijska rjesenja, no bez
izrazitih rezultata; Schonbergova izaziva samo jos
vecu zbrku, pogotovo ako u obzir uzmemo povrsne
Schénbergove prijevode NJ pojmova na EN: npr.
+Grundgestalt® kao »basic set«, »basic row«, pri
¢emu je jos uvijek nejasno je li *Grundgestalt+ bas
posve to¢no *osnovni oblik niza, serije¢ ili je ipak i
nesto drugo; v. KR *osnovnog oblika niza, serije*)
koja se nikada nisu uspjela domoéi kakva iole suvi-
slijega zatvorenoga pojmovnog sistema. Predlaze se
stoga da se 0. n. uvijek rabi sa svijeSéu o ambiguitet-
nosti i pojmovnoj nepreciznosti koje su u njemu
sadrzane.

Kao dodatni primjer za upravo navedeno neka nam
posluzi obrada pojma u (inace izuzetno pouzdanom)
(EH), 281-282. Ondje se medu o. n. ¢ak svrstavaju
i *ljestvice?, Sto je, dakako, neprihvatljivo. U (L),
470, se pak navodi NJ pojam »Ablaufform« kao
istoznacnica s »Reihenform« te posve krivi ekviva-
lenti na EN (= »chain/serial form«), FR (= »forme
sérielle«) i TL (= »forma seriale«).

V: +agregat+ (DF 2), ¢derivirani niz, serija¢, *dva-
naesttonska tehnika (skladanja)¢ = (*dodekafoni-
jas), *dvanaesttonski niz, serija¢, *dvanaesttonski
sveintervalski niz, serija® = sveintervalski niz, se-
rija, *heksakord*, ¢jednointervalski niz, serija¢,
*kombinatoriéni niz, serija¢, ¢nekombinatoriéni
niz, serija¢, *niz¢, *obrat (niza, serije)* = (*inverzi-
ja [niza, serije]*), *osnovni niz, serija¢ = (Grundrei-
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he), *osnovni oblik (niza, serije)* = (¢*Grundge-
stalt+), *pentakord¢, *podniz, podserija¢, +predsre-
denje gradee, *radji oblik (niza, serije)* = (¢retro-
gradni oblik [niza, serije]*+), +racji obrat (niza, seri-
je)* = (eretrogradna inverzija [niza, serije]*), ¢se-
gment (niza, serije)¢*, *sekundarni niz, serija¢, ¢se-
rija*, ¢serijalna tehnika (skladanja)¢, ¢simetri¢ni
niz serija¢, sveintervalski niz, serija = ¢dvanaes-
ttonski sveintervalski niz, serija¢, *svekombinato-
ricki niz, serija¢, *tetrakorde¢, +transpozicija (niza,
serije)*, +trikord*, ¢zrcalni obrat (niza, serije)* =
(¢zrcalna inverzija [niza, serije]*).

(JON), 272-276

OBOJENI SUM

EN: colo(uw)red noise; NdJ: farbiges Gerausch, farbi-
ges Rauschen; FR: son timbré, bruit coloré; TL:
suono colorato.

DF: »(Naziv za) *zvuk* koji nastaje kada se *filte-
rom¢* posebno istakne kakav ¢pojas¢ *bijelog Su-
ma¢.« ((FR), 16)

KM: O (zanemarljivoj) razlici izmedu NJ pojmova
»Gerdusch« i »Rausch(en)« v. KM ¢$umas.

KR: U DF se pogresno spominje ¢zvuk¢ umjesto
+$um+ (koji je ¢ak i sastavni dio pojma), ne uvaza-
vajudi tako bitnu razliku izmedu *zvuka¢ i +Sumas.
U (L), 463, se, umjesto TL pojma, navodi ovakav
njegov opis: »lagani *zvuk¢, no karakteristi¢an po
posebnoj +boji*« (= »suono leggero ma caratterizza-
to da un timbro particolare«). Osim $to je opis
netocan, u njemu se navodi i posve nerazumljiv
pojam »lagani *zvuk¢«.

V: +bijeli Sume¢, *Sums.

USP: ¢crni zvuks¢, +plavi Sum¢, +ruzicasti Sums.
(EH), 90; (HI), 152; (P), 208; (POU), 207

OBRAT (NIZA, SERIJE) = (+JINVERZIJA
[NIZA, SERIJE]+)

EN: (row, set) inversion; NJ: Umkehrung (der
Reihe); FR: renversement (de la série); TL: inver-
sione, rivolto (della serie).

ET: +Serija¢.

DF: U nazivlju ¢glazbe 20. stolje¢a¢, posebno u
+dvanaesttonskoj¢ i ¢serijalnoj tehnici¢, naziv za
jedan od ¢oblika niza, serije* koji se dobiva tako da
se uzlazni intervali u *osnovnom obliku niza¢ mije-
njaju u silazne, a silazni u uzlazne.

+osnovni oblik niza, serije+:
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obrat niza, serije:

0 ob | 4
¥ 7 o b

% e 5
(A. Schonberg, Varijacije za orkestar, op. 31)

V: ¢+dvanaesttonska tehnika (skladanja)* = (+dode-
kafonija¢), *dvanaesttonski niz, serija¢, ¢oblik niza,
serije*, *serijalna tehnika (skladanja)+.

USP: (+inverzija [niza, serije]*), *osni ton¢, *osnov-
ni oblik (niza, serije)* = (*Grundgestalt¢), ¢racji
oblik (niza, serije)* = (¢retrogradni oblik [niza,
serije]*), *racji obrat (niza, serije)* = (¢+retrogradna
inverzija [niza, serije]*).

(APE), 143-144; (BASS), I1, 65; (BKR), IV, 281; (CAN), 156;
(CH), 305; (FR), 44; (JON), 141-142; (L), 614; (M), 102-103;
(MELZ), 11, 715-716; (MI), III, 562-563; (RAN), 403-404;
(RIC), 11, 73; (VO), 107
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OFF-BEAT

EN: off-beat, offbeat, weak beat; NdJ: off-beat,
Off-Beat, schwacher Taktteil, schlechter Taktteil;
FR: off-beat, temps faible; TL: off-beat, tempo
debole.

ET: EN = izvan dobe, pored dobe; *beat¢.

DF: »(U ¢jazzu* naziv za) neznatni, ali ipak osjetni
razmak izmedu melodijskog akcenta i dobe osnov-
nog *metra* (*beat*)... (Off-beatom se) u *jazzu¢
postiZze znacajan *drive* i *swing+.« (MELZ), II,
720)

KM: EN pojam »weak beat« i NJ, FR i TL ekviva-
lenti koji odstupaju od originala nude se u (BR),
140-141.

KR: O.-b. je nepotrebno (i nemoguce) prevesti na
hrvatski.

V: sjazze.

USP: ¢*beat¢ (DF 1).

(BKR), 111, 224; (GRJ), II, 265; (GR6), XIII, 509; (HI), 326;
(HK), 265-266; (KN, 144; (RL), 648

OGRANICENA ALEATORIKA

NdJ: begrentzte Aleatorik; FR: aléatoire controlé,
aléatoire limité.

ET: +Aleatorikas.

DF': U skladateljskoj teoriji W. Lutoslawskog naziv
za posebnu vrstu *aleatorike+ koja se razlikuje od
apsolutne ¢aleatorike* i koja pociva na posebno
kontroliranim slobodama izvodaca.

KM: U LUTOSLAWSKI 1969: 457-458 Lutoslaw-
ski naglagava da treba organizirati »okolnosti u
kojima ¢sluéaj¢ moze nastupiti u obliku stvarnih
zvuénih rezultata«. On razlikuje »apsolutnu *alea-
toriku¢« (ili »*aleatoriku¢ forme«), u kojoj je kona-
¢an redoslijed zapisanih elemenata fleksibilan (kao
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npr. u *varijabilnoj¢ ili *viSeznaénoj formi¢) i o. a.
(ili »*+aleatoriku* *teksture*«) koja postoji u odrede-
nim odlomcima $to ih glazbenici u ansamblu izvode
posve samostalno, dakle neovisno o ostalim ¢lanovi-
ma ansambla: »Najtipi¢niji oblik ’ogranicene’ *ale-
atorike* jest kolektivna svirka ad libitum u kakvu
instrumentalnom ili vokalnom ansamblu. Karakte-
risti¢na je osobina... takve glazbe nepostojanje za-
jednitke *mjere+! koja je na jednak naéin obvezna
za sve sudionike. U mojim djelima ogranicuje se to
na one fenomene koji se javljaju unutar razgranice-
nja medu pojedinim odlomcima kakve zadane glaz-
bene forme. Taktne crte medu veéim pojedina¢nim
odlomcima vaze podjednako za sve svirace, tj. oni svi
zajedno zapocéinju svirku. Iz toga proizlazi ¢injenica
da formu djela kao nizanje pojedinac¢nih veéih odlo-
maka u potpunosti fiksira skladatelj. Podjela na
manje vremenske dijelove postoji samo u kraéim
odlomcima forme. No to je dovoljno da bi se ritam-
ska fiziognomija takve glazbe bitno razlikovala od
bilo koje druge glazbe... U stvari, +struktura¢ jednog
"ad libitum kolektiva’ odgovara ukupnu zbiru ri-
tamskih ¢struktura¢ koje se javljaju u pojedinim
odlomcima... (Niz moguénosti) proizlazi iz nacela
sto ga je skladatelj unaprijed prihvatio, a po kojemu
svaki glazbenik unutar odredena, unaprijed fiksira-
na vremenskog tijeka svira kao da svira za sebe, tj.
kao da ga se ne tice $to se vremenski zbiva u
dionicama §to ih izvode drugi ¢lanovi ansambla. Pri
tom postupku ritamska +tekstura¢+ dobiva ’fleksibil-
nost’, koja je karakteristi¢na odlika te glazbe i koja
se ne da dobiti ni na jedan drugi naéin.« (Zanimljiv

pizz.

je ovdje pojam »ritamska ¢tekstura*«, koji toéno
odreduje teksturno priblizne odnose medu dionica-
ma u slobodnoj svirci pojedinacnih izvodaca, prem-
da je po zapisu rije¢ o *strukturi¢.)

U komentaru svoga Gudackog kvarteta (1964) Lu-
toslawski u LUTOSLAWSKI 1968: 86-87 ovako
opisuje koordinaciju medu dionicama u ovoj svojoj
skladbi: »Prijelaz od jedne ¢sekcije¢ (DF 1) na drugu
realizira se na razli¢ite nacine i ponekad zahtijeva
priliéno slozen sistem signala. Sistem je naro¢ito
vazan kada je tempo brz i kada bi i najkraéi prekid
naru$io kontinuitet glazbe. Taj primjer ilustrira
nain organiziranja prijelaza od jedne ¢sekcije?
(DF 1) na drugu u svakoj od Cetiri dionice.

U dionici prve violine javlja se kao u primjeru 1 (v.
dolje), u dionici druge violine kao u primjeru 2 (v.
dolje), dionici viole kao u primjeru 3 (v. dolje) i u
dionici violoncela kao u primjeru 4 (v. dolje).«

KR: Premda je pojam »apsolutna ¢aleatorika*« kao
suprotnost o. a. neuporabljiv, pogotovo kao isto-
znacnica s »+aleatorikom¢ forme« (i sam ga Luto-
slawski u LUTOSLAWSKI 1969: 457 odbacuje kao
neprimjeren njegovu skladateljskom habitusu), o. a.
koristan je pojam, i ne samo u skladateljskoj teoriji
W. Lutoslawskog. Rijec¢ je doista o vrsti *aleatorike¢
kojom se, kako je vidljivo iz primjera u KM, postizu
zanimljivi teksturni rezultati. U tom ga je smislu
mogucde rabiti i izvan Lutoslawskieve skladateljske
teorije.

V: +aleatorika¢, *teksturae.

(BOSS), 15; (GL), 71

1 U izvorniku je »ZeitmaB«.
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OGRANICENA ALEATORIKA: Lutoslawski, Gudacki kvartet
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OKIDNI SIGNAL = (*TRIGGER*)

EN: trigger; NdJ: Trigger; FR: trigger; TL: trigger.
ET: +Signal¢

DF: »(Naziv za) *signal¢, vrlo kratak *impuls¢, koji
pokrece upravljanje i sinkronizaciju razli¢itih elek-
tronickih procesa i uredaja (npr. *sekvencera¢).«
((EN), 96)

V: ¢signale.

USP: +okidni sklop¢, (+trigger+).

(BASS), I1, 124; (FR), 96; (POU), 207

OKIDNI SKLOP = (*TRIGGER®*)

EN: trigger; NdJ: Trigger; FR.: trigger; TL: trigger.
DF: Naziv za uredaj koji sluzi za proizvodenje
+okidnog signalas+.

KM: U literaturi se »trigger« definira iskljuéivo kao
+okidni signal*. No u (SPR), 567, nudi se, kao
prijevod »triggerac, i o. s. (takoder: »okidni krug«),
posve opravdano jer to i jest naziv za uredaj koji
inicira *okidni signal+. U DF *Hammondovih orgu-
ljas (RUF), 178) tipke koje djeluju kao prekidaci
(NJ = »Schalter«) takoder su o. s., jer induktivnu
struju kao ¢signal* vode do pojacala, pa onda u
zvuénike. Na sli¢an je nacin i kod ¢sekvencera¢
dugme (odnosno tipka) o. s. koji inicira *okidni
signal*. U oba slucaja tipke dakle nemaju onu
funkciju koju inace imaju kod akusti¢kih glazbala s
tipkama.

USP: +okidni signale, (¢triggers).

(BASS), I1, 124; (POU), 207

OKTATONSKA LJESTVICA

EN: octatonic scale.

ET: Gr¢. oktd = osam; *tone.

DF: »(Naziv za) +sintetsku ljestvicu¢* s osam *tono-
va* koja odgovara drugom Messiaenovu *modusu
ogranic¢enih mogucénosti transpozicije+... s karakte-
ristiénim izmjenjivanjem polustepena i cijelog ste-
pena (male i velike sekunde). Upotrijebio je i Stra-
vinski u Svadbi u ovome obliku:«
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((JON), 196-197)

KM: O. ]j. takoder ide u ¢visetonske ljestvice¢, a
identi¢na je *simetri¢noj ljestvicie.

V: ¢ljestvica®, *modus ograni¢enih moguénosti
transpozicije¢, *sintetska ljestvica¢, ¢visetonska lje-
stvica¢.

USP: ¢simetri¢na ljestvicae.

(FR), 60
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OKTAVNI FILTER

EN: treble filter (v. KR); NdJ: Oktavbandpal}, Ok-
tavfilter, Oktavsieb (zastarjelo); FR: filtre des ai-
gus; TL: filtro d’ottava.

ET: Lat. octavus = osmi; *filter(i)¢.

DF: »(Naziv za) *pojasnopropusni filter+ s propu-
snim podruéjem od jedne oktave. Donja i gornja
grani¢na frekvencija uvijek suu odnosu 1: 2.« (EH),
238)

KR: EN pojam »treble filter« navodi se u (L), 400.
U ostaloj konzultiranoj literaturi nije se pronasao.
V: ¢elektronicka glazba¢ = (+elektronska glazba¢),
+filter(i)s.

USP: filter formanata* = filter zvukovne boje,
+filter s kontrolom napona¢ = (VCF) = (voltage-
controlled filter), +filter Suma¢, filter zvukovne boje
= +filter formanata¢, *niskopropusni filter¢, +poja-
snopropusni filter+, *pojasnozaustavni filter, +uni-

verzalni filter¢, *visokopropusni filters.
(HI), 327; (RL), 288

OKVIRNA NOTACIJA

EN: frame notation; NJ: Rahmennotation.

ET: Lat. notatio = biljezenje, oznac¢avanje, od nota-
re = oznaiti, obiljeziti, od nota = znak, biljeg,
pismeni znak ((KLU), 508).

DF: »(Naziv za vrstu notacije u kojoj) postoji mo-
guénost izbora unutar évrsto uspostavljenih grani-
ca.« (KARKOSCHKA 1966: 57)

KM: U KARKOSCHKA 1966: 60 naveden je sljedeéi
primjer iz skladbe Topofonica (1960) Boguslawa
Schéffera (u ¢ijem se predgovoru pojam spominje
prvi put):

V: +graficka notacija¢, *uputna notacija¢.
(FR), 32; (GR6), XIII, 414; (KS), 168-170

OLD TIME JAZZ

EN: old time jazz, old-time-jazz, New Orleans
1900; NdJ: Old-Time-Jazz, erste Form des schwar-
zen Jazz; FR: old time jazz, premiére forme de jazz;
TL: old time jazz, prima forma del jazz.

ET: EN old time = staro doba, staro vrijeme; +jazz+.
DF: »(Naziv za) izvornu vrstu *jazza* koja se u
juznim drzavama Sjedinjenih Ameri¢kih Drzava
razvila povezivanjem pretezno vokalnoga afroame-
rickoga crnackog folkloral, snegro spirituala+, *blu-
esa* itd. s amerikaniziranom europskom narod-
nom, plesnom i ¢zabavnom glazbom¢. Zajedno s
+New Orleans jazzom¢, ¢dixielandom¢* i +Chicago
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jazzom¢* old time jazz odreduje i prvo glavno razdo-
blje urazvoju *jazza¢ (1890-1929).« ((HI), 328-329)
KM: Nazivi razli¢iti od izvornika na EN, NJ, FR i
TL predlozeni su u {BR), 236-237. To su samo opisi,
a ne ekvivalenti izvornoga pojma, u kojima bi
naglasak trebao biti na vrsti, a ne na formi.

KR: Ne preporucuje se rabiti hrvatski prijevod toga
pojma (= »jazz iz starog doba«), jer u njemu ne bi
bile dovoljno izrazene stilske znacajke $to ih podra-
zumijeva izvornik. Zato se i na NJ, FR i TL najéesce
rabi izvorni EN oblik.

Oblik pojma s crticom ponegdje se nalazi i na EN,
¢eSée na NJ, ana FR i TL se takav nacin pisanja nije
susreo. Preporucuje se da se na hrvatskom ne rabi
crtica.

V: +blues¢, ¢Chicago jazz¢, ¢dixieland+, ¢jazz¢,
*negro spiritual® = (spiritual), *New Orleans jazz+.
1 U izvorniku stoji »Negerfolklore«. V. KR ¢folka,
folk-glazbe, folk-stila¢.

(ONDES MARTENOT) = (ONDES
MUSICALES) = *MARTENOTOVI
VALOVI*

(ONDES MUSICALES) = (ONDES
MARTENOT) = *+MARTENOTOVI
VALOVI+

ONE-STEP

EN: one-step, onestep (v. KR); NJ: One-step, One-
step (v. KR); FR: one-step, onestep (v. KR); TL:
one-step, onestep (v. KR).

ET: EN = jednokorak.

DF: »(Naziv za) vrlo brz drustveni ples, slican
koraénici... u 2/4 (rjede 6/8) taktu, s jednostavnim
koracima, koji je oko 1910. iz Sjedinjenih Ameri¢kih
Drzava doSao u Europu. Prije I. svjetskog rata
postojale su i neke kratkotrajne varijante one-stepa
(turkey trot, grizzly bear, juddy walk i dr.). One--
step je prethodnik +foxtrota¢+.« ((BKR), III, 230)
KM: U (GR6), XIII, 543, napominje se da je 0.-s.
prihvatio elemente ¢ragtimea¢, narocito u plesovi-
ma koji su se plesali na Alexander’s Ragtime Band
(1911) Irvinga Berlina.

KR: Pisanje bez crtice (kao »onestep«) zapravo je
pogresno: o.-s. je u stvari, kao i *two-step*, krace-
nica od »one-step dance«, pa je »one« i »step«
opravdano povezati crticom da bi se istakla pridjev-
ska funkcija pojma, koja u kraéenici postaje identié-
na imenickoj funkciji.

V: +foxtrot+, *popularna glazba¢, *two-step*, ¢za-
bavna glazbas+.

(BASS), III, 394; (GR6), XIII, 543; (HI), 329 = »onesteps;
(HOY, 685; (MELZ), II, 724-725; (P), 345; (RAN), 561; (RIC),
111, 307; (RL), 654 = »onestep«

OPERACIJE SA SLUCAJEM

EN: chance operations; NdJ: Zufallsoperationen;
FR: opérations de hasard.

ET: Lat. operatio = djelovanje, posao, od operari =
raditi (KLU), 517).

DF: Naziv za metodu skladanja koju je narocito
razvio J. Cage, a u kojoj se rabe razli¢iti *generatori
slucaja¢ (DF 2).

V: ¢generator slucaja¢ (DF 2), +slucaj¢.

CHARLES 1978: 37-47; (G), 154-159; (GR), 48

ORGANIZIRANI ZVUK

EN: organized sound; FR: son organisé.

ET: Gré. 6rganon = orude, sprava ((KLU), 519).
DF: 1) »Pojam $to ga je rabio Varese da bi izbjegao
konotacije ’glazbe’.« ((GR), 133)

2) »...Edgard Varese (smatrao je) organizirani zvuk
kompleksom sukcesivnih akusti¢kih fenomena koji
jedan prema drugome nisu ni u kakvu odnosu osim
$to se (u njima) vodi ratuna o zvukovnoj ravnote-
71...« ((SLON), 1473-1474)

KM: Obje su DF povrsne (Stovise, formulacija iz
DF 2 nigdje se nije mogla pronaéi u Varéseovim
spisima), pa ih je potrebno nadopuniti Vareseovim
razmatranjima o o. z., izuzetno vaznu pojmu u
njegovoj skladateljskoj teoriji. U VARESE 1983: 108
Varese pise: »Bududi da se pojam ’glazba’ ¢ini sve
ogranicenijim, pa oznacuje mnogo manje od onoga
Sto bi trebalo, radije rabim izraz 'organizirani zvuk’
te tako izbjegavam i vjetno pitanje: 'No je li to
glazba?. ’Organizirani zvuk’ viSe vodi ra¢una o
dvostrukom aspektu glazbe kao o umjetnosti-zna-
nostil, povezanoj sa svim recentnim otkriéima u
laboratoriju, koja nam dopusta nadu u potpuno
oslobodenje glazbe, uklju¢ujuéi, naravno, i moju
vlastitu sadasnju glazbu kao i sve njezine potrebe.«
U vezi sa svojom skladbom Déserts (1950-1954) za
instrumentalni ansambl i magnetofonsku vrpcu,
koja se inace spominje u (GR), 133, Varese u VARE-
SE 1983a: 142 pise: »Déserts su koncipirane za dva
razli¢ita medija: za instrumentalne *zvukove* i za
stvarne ¢zvukove* (snimljene i obradene) sto ih
glazbeni instrumenti nisu u stanju proizvesti. Na-
kon $to sam koncipirao djelo kao cjelinu, napisao
sam partituru za instrumente, pri ¢emu sam stalno
vodio racuna o njezinu odnosu sa slijedom ¢zvuko-
va¢ konstruiranih na magnetofonskoj vrpci da bi ih
umetnuo u tri razli¢ita trenutka u partituru. Uvijek
sam svijet industrije smatrao neiscrpnim izvorom
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veli¢anstvena zvukovlja, neiskoristenim glazbenim
rudnikom. Oti$ao sam dakle u vise tvornica traziti
+zvukove* koji su mi trebali za Déserts i snimio sam
ih. Ti su *Sumovi* predstavljali sirovinu iz koje su
(nakon obrade elektroni¢kim sredstvima) skladane
interpolacije organiziranih zvukova. Partitura Dé-
serts sadrzi dva razli¢ita elementa: 1) instrumental-
ni ansambl od cetrnaest puhackih glazbala, razlici-
tih udaraljki §to ih svira pet glazbenika i od klavira
kao elementa rezonancije; 2) magnetofonske vrpce
s organiziranim zvukovima $to se prenose preko dva
kanala stereofonijskim sistemom da bi se u slusate-
lja stvorio dojam prostorne distribucije izvora ¢zvu-
kas.«

KR: Premda je pojam ograni¢en na Varéseovu
skladateljsku teoriju, u nazivlju *glazbe 20. stolje-
¢a¢ vazan je kao jedan od osebujnih supstituta za
glazbu. U tom ga je smislu mogudée rabiti i izvan
konteksta Vareseove skladateljske teorije, pogotovo
u smislu razlikovanja *konkretne¢ od *elektronicke
glazbe+ (v. KM ¢elektronische Musik¢ i *musique
concrete¢, te KR +elektronicke glazbe* i *konkretne
glazbe¢).

V: ezvuke.

1 Uizvorniku stoji poznati Vareseov pojam »art-science«.
V. o tome takoder VARESE 1978.

ORGULJE

EN: organ; NdJ: Orgel; FR: orgue; TL: organo.
ET: Gré. 6rganon = orude, sprava ((KLU), 519).
KM: Taj se pojam uvrstava u ovaj Vodi¢ zato Sto se
u organologijskom nazivlju ¢glazbe 20. stoljeca¢
javlja niz pojmova koji oznacavaju nove vrste o.,
temeljene na novoj, mahom elektronickoj tehnolo-
giji.

U KR ¢elektroakustickih orgulja¢ predlaze se da se
sve vrste neakustickih o. u 20. stolje¢u podvedu pod
+elektronicke orgulje*, jer je strogo i jasno razdva-
janje *elektroakustickih orgulja¢ od *elektronickih
orgulja® nemoguce. (Tako se takoder u KR +elektro-
nickih glazbenih instrumenata¢ predlaze da se — iz
gotovo identi¢nih razloga — ¢elektroakusticki glaz-
beni instrumenti* podvedu pod ¢elektronicke glaz-
bene instrumente¢.) Ovdje su dakle *elektronicke
orgulje* *Hammondove orgulje¢, *svjetlosne orgu-
lie* i *Wurlitzerove orguljet. (Elektri¢ne su o.
jednostavno tradicionalne akusti¢ke o. na elektriéni
pogon — v. (MELZ), I, 516-517, odnosno KR i bilj.
u *elektroakustickim orguljamas.)

V: +dinamofon¢ = ¢telharmonij¢, *elektroakusti¢-
ke orgulje¢, *elektrofon* (DF 1), *elektronicke or-
guljes = (+elektronske orgulje?), *elektronicki glaz-
beni instrumenti* = (+elektronski glazbeni instru-
menti¢+), *fototon* = ¢svjetlosne orgulje* (DF 1),
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+Hammondove orgulje¢, *kaleidofon* (DF 1), +lesli-
e*, *novakord¢, *partiturofons, +sferofons, +svje-
tlosne orguljet ZB = (DF 1) = +fototon¢, *telhar-
monij* = *dinamofon¢, *Wurlitzerove orgulje¢.
(BR), 38-39; (L), 408; (P), 217

ORIJENTALNA LJESTVICA

EN: oriental scale.

ET: Lat. orientalis = isto¢ni, od oriens = istok, od
oriri = dizati se, izlaziti (KLU), 519).

DF': Naziv za vrstu *sintetske ljestvices:

0H
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T Yy 33
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i o a
o o

((JON}), 308)
V: ¢ljestvice¢, +sintetska ljestvicas¢.

OSCILATOR()

EN: oscillator; NdJ: Oszillator; FR: oscillateur; TL:
oscillatore.

ET: Lat. oscillare = ljuljati se, od oscillum = njihaj,
zamah ((KLU), 521).

DF: 1) »(Naziv za) *generator* koji sluzi za proizvo-
denje titraja... Oscilator koji proizvodi ¢ujne titraje
naziva se *generatorom¢ frekvencije *tona¢, audio-
generatorom ili audiooscilatorom.« ((EN), 164)

2) »Za razliku od *generatora¢ frekvencije ¢*tona¢
oscilator je samostalno titrajuéi dio kakva uredaja
koji elektroni¢kim putem proizvodi iskljucivo fre-
kvencije.« ((EH), 239)

KM: Razlika u znadenju izmedu *generatora¢ i o.,
koju se sugerira u DF 2, prakticki je zanemariva,
tako da se ti pojmovi, narocito u nazivlju *elektro-
nicke glazbe*, mogu smatrati istoznacnima ((DOB),
120-121; (M), 61; (RUF), 325; (V), 549).

KR: U (CP1), 241, navodi se da je o. »*elektronicki
instrument* konstruiran za stvaranje *sinusoidnih
valova*«, $to je, dakako, pogresno.

U (FR), 62, o. se definira gotovo istoznacéno s
+generatorom¢, ali se pritom uopée ne upucuje na
sgeneratore.

V: ¢elektronicka glazba¢ = (+elektronska glazba¢),
+oscilator s kontrolom napona¢ = (VCO) = (volta-
ge-controlled oscillator).

USP: +generator(i)+.

(BASS), 11, 124; (GR), 134; (GRI), 11, 975; (HU), 78-79

OSCILATOR S KONTROLOM NAPONA =
(VCO) = (VOLTAGE-CONTROLLED
OSCILLATOR)

EN: voltage—controlled oscillator; NJ: spannungs-
gesteurter Oszillator.
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ET: +Oscilator¢; *kontrola napona¢.

DF: »(Naziv za) najvazniji *modul* u +*analognom
sintetizatoru* za proizvodenje titraja koji se kasnije
obraduju ¢filterima s kontrolom napona¢ i drugim
*modulima¢ (v. +sintezu zvuka¢).« ((EN), 266)

V: ¢kontrola napona¢ = (VC) = (voltage control),
*modul*, +oscilator(i)¢.

(DOBY), 161; (EH), 371; (FR), 100

OSNI TON

EN: axis tone.

ET: ¢Tone.

DF: »(Naziv za *ton*) koji se nalazi na sredini kakve
simetri¢ne ¢zvucnosti¢, tj. ¢+zvucénosti¢ koja se moze
analizirati u dva segmenta, pri ¢emu je jedan se-
gment obrat drugoga. U simetri¢noj *zvucnosti¢
as-b-c-d-e npr. ¢ je osni ton...« ((JON), 32)

KM: Pojam se najcesce rabi u americkim analizama
sstrukture+ *niza¢ ili *serije¢, ali se moze rabitiiu
drugim kontekstima kada se isti¢e nacelo simetric-
nosti.

V: ¢dvanaesttonski niz, serija¢®, *kombinatoriéni
niz, serija¢, *kombinatori¢nost¢, ¢niz¢, ¢obrat
(niza, serije)* = (*inverzija [niza, serije]*), *seg-
ment (niza, serije)*, *segmentacija (niza, serije)*,
+serija¢*, *simetricna ljestvica¢, ¢simetri¢ni niz, se-
rija¢, *tone.

(FR), 8

OSNOVNI NIZ, SERIJA =
(GRUNDREIHE)

NdJ: Grundreihe.

ET: +Serija.

DF: Naziv za *osnovni oblik niza, serije* u nazivlju
$to ga rabi J. Rufer (RUFER 19662: 33, 47, 61).
KR: Pojam je u odnosu prema *osnovnom obliku
niza, serije* u hrvatskom jeziku nedovoljno izdife-
renciran, pa ga je bolje ne rabiti, pogotovo zato sto
je i u Rufera, kao vje¢no problemati¢na tumaca
Schonbergovih nazora, neuvjerljiv (usp. DF 4 i KR
— t. 1 *osnovnog oblika niza, serije*). Znacenjska
razlika izmedu o. n., s. (= »Grundreihe«) i *osnov-
nog oblika niza, serije¢ (= »*Grundgestalt+«), koja
se sugerira u (GR6), VII, 762, proizvoljna je i
netofna jer povr$no tumaci znacenje ¢osnovnog
oblika niza, serije* (v. DF 415, te KR — t. 1
+osnovnog oblika niza, serije¢).

V: ¢niz+, +oblik niza, serije?, ¢serija¢.

USP: ¢osnovni oblik (niza, serije)* = (¢Grundge-
stalt+).

BEICHE 1983: 16; (FR), 36 = »Grundreihe«; (JON), 118 =
»Grundreihe«

OSNOVNI OBLIK (NIZA, SERIJE) =
(*GRUNDGESTALT?")

EN: basic row, basic series/set, basic shape, original
form, original note/tone, row, prime (set); Nd:
Grundgestalt; FR: série originale, forme originale
de la série, forme originelle de la série, série de base;
TL: serie originale.

ET: +Serija¢.

DF: 1) »U tekstovima o Schonbergovim skladatelj-
skim postupcima cesto se ¢dvanaesttonski niz¢
oznacuje kao osnovni oblik, tako da osnovni oblik u
opéem znacenju stoji kao istoznacnica s *dvanaest-
tonskim nizom¢+. Istoznac¢na uporaba obaju pojmova
dokazuje da se *dvanaesttonski niz+ u skladbi skla-
danoj *dvanaesttonskom tehnikom¢ shvaéa kao
osnovni oblik.« (BEICHE 1983: 10)

2) »Osim §to se rabi kao istoznacnica s *dvanaest-
tonskim nizom¢* pojam... se javlja u vezi s *dvana-
esttonskom tehnikom¢ kao naziv za prvi *oblik¢ u
kojemu se javlja kakav ¢dvanaesttonski niz¢. U
ovom sluéaju (pojam) se javlja kao kracenica od
’osnovnog oblika ¢dvanaesttonskog niza+’... Kao
prvi *oblik+ u kojemu se javlja kakav *dvanaestton-
ski niz+ osnovni oblik treba uglavnom shvatiti kao
(vremenski) prvi *oblik niza* koji se javlja u skladbi
kao i +oblik niza* koji "lezi u osnovi’ skladbe, a iz
kojeg se... 'izvode’... tri druga *oblika¢. Jednoznac-
no razlikovanje izmedu obaju znacenja... nece se
naéi u mnogim tekstovima, a mozda nije bila ni
namjera to razlikovanje postiéi. To Sto se Cesto ne
razlikuje *dvanaesttonski niz¢ kao takav i prvi od
Cetiriju razlicitih *oblika niza* mozda je primarno
utemeljeno u ¢injenici da su *dvanaesttonski niz+,
koji je temelj kakve skladbe (kao ’osnovni oblik’
skladbe), i prvi njegov *oblik¢+ u kojemu se pojavljuje
(kao ’osnovni oblik’ *dvanaesttonskog niza+) iden-
tiéni.« (BEICHE 1983: 13)

3) »U literaturi ¢e se ponekad pronaéi (pojam)
osnovni oblik kao naziv za sva Cetiri *oblika nizas.
Proklamirana ravnopravnost Cetiriju ¢oblika niza¢,
zbog ¢ega bi se moglo govoriti o ¢etiri osnovna oblika
*dvanaesttonskog niza® kao o netransponiranim
oblicima, za razliku od jedanaest ¢transpozicija¢
svakoga od njih, mogla bi biti vazan razlog za takvo
znacenje osnovnog oblika...« (BEICHE 1983: 15)
4) »J. Rufer rabi pojam... u bitno drugacijem smislu
od prethodna tri... S obzirom na autenti¢nost $to ih
Rufer pripisuje svojim izvodima zacudujuéi su pro-
tuslovni podaci o kontekstu u kojemu se pojam...
prvi put javlja u Schonberga, pa se time postavlja i
pitanje je li se pojam stvorio u vezi s *dvanaestton-
skom tehnikom¢ ili se najprije rabio u drugom
kontekstu, a tek se kasnije, s razvojem Schonbergo-
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vih kompozicijskih postupaka, preuzeo u nazivlje
+dvanaesttonske tehnike¢. 1971. godine Rufer sma-
tra da je Schonberg najprije govorio o obliku, a tek
je razvojem ¢dvanaesttonske tehnike+ poceo govo-
riti 0 osnovnom obliku: ’Za razumijevanje Schon-
bergova stvaranja od samog je pofetka naroCito
vazan upravo sredi$nji pojam oblik?... Cim je Schon-
berg... u pouci pofeo spominjati *dvanaesttonsku
tehniku*, on se promijenio u osnovni oblik’2. (RU-
FER 1971: 281)... S druge pak strane Rufer 1974.
napominje: 'Rije¢ i pojam osnovni oblik rabio je
Schénberg veé od 1919, kada jo$ nije bilo govora o
+dvanaesttonskoj tehnici+.” (RUFER 1978: 174) Za
Rufera je osnovni oblik identi¢an s kategorijom
glazbene ideje, dosjetke, inspiracije, kojima se i u
+dvanaesttonskoj tehnici® pripisuje neograni¢en
primat u procesu skladanja. ’...glazbena ideja, koja
jeuosnovi djela,... stvar je stvaralackog pronalaska.
Nju poti¢e i ona proizlazi iz glazbene dosjetke,
inspiracije3, koju zato nazivamo osnovnim oblikom.
Iz njega pronalazi skladatelj djelo po svojoj ideji koja
mu dopusta da cjelinu pred sobom vidi u duhu i da
je onda oblikuje. U tom je kompleksnom smislu
onda i ideja, svjesno ili nesvjesno, dosjetka, inspira-
cija’®. (RUFER 19662: 56)« (BEICHE 1983: 15-16)
5) »1. (Naziv za) frazu, temu ili klicu koja je temelj
skladbe. 2. +Osnovni niz+*ili *serija+® u *dvanaest-
tonskoj tehnici¢, s ¢ritmom¢, akcentom itd. Sklada-
telj A. Schonberg prvi je upotrijebio pojam na taj
nacin.« ((FR), 36; natuknica je »*Grundgestalt+«.)
6) »(Naziv za) u pravilu prvi *oblik ¢ u kojem se javlja
+dvanaesttonski niz¢ u kakvoj skladbi skladanoj
+dvanaesttonskom tehnikom¢, spram koje se onda
odnose daljnji, ne posve ravnopravni..., *oblici niza¢
(+obrate, *radji oblik¢, *radji obrat+).« ((HI), 189)
7) »Engleski naziv za izlazni spoj, osnovni spoj,
jednostavno programiranje elektronickih instrume-
nata (npr. *sintetizatora¢) i uredaja (npr. uredaja za
jeku).« ((EN), 24; natuknica je »basic set«.)

KM: U BEICHE 1983: 1, 3-10, upozorava se i na
znacenja pojma koja, premda djelomi¢no takoder
potjecu od Schonberga, nisu u izravnoj vezi s naziv-
ljem *dvanaesttonske tehnike¢. Ta znacenja ovdje
ne uzimamo u obzir.

KR: Razli¢itost DF upozorava na dvoslojno znade-
nje pojma:

1) S jedne je strane on mnogoznacan, ali ipak do
stanovite mjere uokviren u skladateljskoj teoriji A.
Schénberga. Ako se na pojam misli u tom znacenju,
onda se preporucuje rabiti ga u izvornom obliku, tj.
kao »Grundgestalt«, kao $to je to u DF 5, za koju se
u BEICHE 1983: 17, eksplicitno tvrdi da je pod
utjecajem znacenja navedenog u DF 4, a koje se opet
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mozZe smatrati interpretacijom Schonbergove skla-
dateljske teorije, bez obzira na to koliko ona bila
proizvoljna. (Josef Rufer je naime vje¢no problema-
ti¢an i svakako najograniceniji tumaé¢ Schonbergo-
vih nazora, u ¢iju se autentiCnost uvijek mora
sumnjati, $to je, medu ostalim, nesumnjivoiiz zbrke
u DF 4.) Nemoguce je ovdje upozoriti na sve poslje-
dice te zbrke, ali je npr. uputno procitati natuknicu
»Grundgestalt« u (GR6), VII, 761-762, da bi se
zakljuéilo kako pretjerano, nekriticko povjerenje u
Ruferove iskaze uvijek vodi na pogresan put — kao
iuDF4i5.

2) S druge je strane znacenje pojma ograni¢eno na
naziv za jedan od *oblika niza, serije+, kao sto je
specificirano u DF 6 (premda je u njoj neutemeljena
tvrdnja da daljnji *oblici niza* nisu ba$ posve rav-
nopravni).

DF 7 — koja je inace nebitna za znacenje pojma u
uzem smislu — upucéuje na probleme koji su se
pojavili sa (Schonbergovim) prijevodom »Grundge-
stalta« na EN kao »basic set« (u (FR) se, recimo,
»basic set« uopée ne pojavljuje kao natuknica, ali se
umjesto njega pojavljuje mnogo rjeda istoznacnica
»prime«, odnosno »prime set«), a o ¢emu se, na
temelju najrecentnijeg uvida u gradu, moze procita-
ti u BEICHE 1983: 11-12. Za znacenje pojma na
hrvatskom jeziku ta je problematika nebitna, pa se
EN naziv »basic set« uzima kao ekvivalent za o. o.
n., s. u smislu u kojem se — uz prethodne ograde —
specificira u DF 6.

U(L), 238,1u(P), 220, navodi se neobi¢an FR pojam
»forme directe de la série« (= »izravni oblik *niza¢,
+serije*«), na koji se nije naislo u konzultiranoj
literaturi.

V: *niz+, +oblik niza, serije¢, *+serija¢, *transpozicija
(niza, serije)*.

USP: (+Grundgestalt+), *obrat (niza, serije)* =
(+inverzija [niza, serije]*), *osnovni niz, serija® =
(Grundreihe), *ragji oblik (niza, serije)* = (¢retro-
gradni oblik [niza, serije]*), *racji obrat (niza, seri-
je)* = (¢retrogradna inverzija [niza, serije]*).
(BASS), I1, 65; (BKR), II, 154 = uputnica na *niz¢ (*seriju*)
i *dvanaesttonsku tehniku¢; (CAN), 156; (JON), 117-118 =
+Grundgestalt+; (RAN), 655 = »prime«; (RIC), II, 73; STEP-
HAN 1974

1 U izvorniku stoji »Gestalt«.

2 U izvorniku stoji »Grundgestalt«.

3 U izvorniku stoji »Einfall«, jedan od sredi$njih pojmova
u Schonbergovoj inspirativnoj skladateljskoj teoriji, koji je
ovdje preveden kao »ideja«, »dosjetka«, »inspiracija«, jer
jednostavno — kako je vidljivo iz konteksta — znadéi sve to.
1z takve viSeznac¢nosti najocitije je da se »Einfall« ne moze
prihvatiti kao tehni¢ki pojam, odnosno struéna rijec.

4 U izvorniku stoji »basic set«.

5 U izvorniku stoji »series«.
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OSNOVNI TON

EN: root (of a chord), key note ((L), 238 — v. KM),
fundamental note ((APE), 255 — v. KR); NdJ:
Grundton; FR: fondamentale; TL: fondamentale,
tonica ({L), 238 — v. KM).

ET: +Tone.

DF: »(Naziv za najdublji *ton*) nekog *akordas...,
kad su svi *tonovi* toga *akorda¢ rasporedeni po
tercama. Tako, npr. (osnovni) ton *akorda+ d—-g-h
jest g, bududi da je on kod tercne grupacije navede-
nih *tonova* najdublji.

s

Iz toga proizlazi da je i neki *akord* u (osnovnom)
obliku... onda, kad se njegov (osnovni) ton nalazi u
najnizem glasu, bez obzira na medusobni raspored
ostalih *tonova¢. Iduéi primjer pokazuje nekoliko
moguénosti (osnovnog) oblika *akorda* g—h—d—f:«

= H
(8] O i)

s ) — Es N

s 2 o o

(MELZ), III, 557)

KM: NJ je pojam troznacan: 1) o. t. *akorda¢; 2)
tonika ili pocetni *ton¢+ ma koje *ljestvice* (premda
bi toniku trebalo ograniciti na prvi stupanj dursko—
molske tonalitetne *ljestvice+); najdublji *parcijal®,
tj. *temeljni ton¢, kako se definira u Vodic¢u (v.
(BKR), I1, 154-155; (HI), 189; (HK), 168; (KN), 88;
(RL), 355). EN pojam »key note« i TL pojam »toni-
ca« (= »tonika«), $to se navode u (L), 238, istoznacéni
sust. 2 NJ pojma. (NJ pojam »Fundamentston« §to
se navodi u (P), 221, nigdje nije pronaden u konzul-
tiranoj literaturi.)

KR: Tocan FR ekvivalent o. t. jest »fondamentale«
((HO), 393; (LARE), 600), dakle bez »sonc, jer je
»son fondamental« istoznacan s *temeljnim tonom¢*
((CAN), 194; (HO), 949).

Po (BASS), I1, 259, i po (RIC), II, 214, na TL postoji
samo »fondamentale«, koji podrazumijeva i o. t. i
stemeljni ton*. Zato su TL pojmovi »[nota] fonda-
mentale« ((P), 221) i »suono fondamentale« ((L},
238) pogresni ekvivalenti za o. t.

Opéenito se ni u (L) ni u (P) ne razlikuje o. t. od
stemeljnog tonas¢.

Zanimljivo je da se u (MELZ), III, 557, navodi samo
+temeljni ton¢ (kao i »temeljni oblik *akorda¢«). U
(MELZ), I, 37 (v. DF 1 #alikvota, alikvotnih tono-
va¢), spominje se medutim i o. t.,, no u smislu
stemeljnog tona¢, kako se preporucuje rabiti u
Vodicu.

DF se poziva na tercno nacelo tvorbe ¢akorda¢ u
okviru klasi¢noga harmonijskog ¢sustava¢. U ne-
kim drugim DF posebno se ne isti¢e to nacelo: U
(APE), 255, ovako se npr. definira pojam »root«:
»Osnovna nota! nad kojom se konstruira +akords
dodavanjem terci npr.« To »npr.« upuéuje na zaklju-
¢ak da se pojam ne odnosi samo na tercno nacelo.
Nasuprot tome u (RAN), 718, pojam se »root«
takoder ograni¢uje na tonalitetnu (funkcionalnu)
*harmoniju¢, ali ondje npr. stoji: »Za *akord+ koji
zvufi s osnovnim tonom na najnizoj frekvenciji kaze
se da je u osnovhom polozaju? (¢ak ako ostali
*tonovi* ne zvuce kao supostavljene terce).« Prem-
daje to formulacija koja bi takoder mogla prethoditi
drugom primjeru u DF, lako je zakljuciti da bi se o.
t. mogao rabiti i izvan konteksta tonalitetne (funk-
cionalne) *harmonije+ kao naziv za najdublji *ton¢*
ma kojeg *akorda¢. To bi bilo posebno korisno za
nazivlje *glazbe 20. stoljeca* koja rabi *akorde* bez
ikakve veze s tonalitetnom (funkcionalnom) *har-
monijom¢.

U DF je *temeljni ton* namjerno zamijenjen s o. t.
(»osnovni« u zagradama u izvornoj je DF »temelj-
ni«). +Temeljni ton¢ po svome znacenju bolje odgo-
vara onome (*sinusoidnom) tonu¢ koji, kao temelj,
inicira nad sobom titranje ¢parcijala¢. Zato ga je,
usprkos autoritetnoj uporabi u (MELZ), III, 557, a
iusprkos uvrijezenosti u nastavnoj praksi, ipak, ¢ini
se, bolje rabiti umjesto o. t., ¢ije bi znacenje trebalo
ograniciti na najdublji *ton¢+ ma kojeg *akorda¢ (v.
i KR —t. e. 1 *impresionizma¢).

V: sharmonija/harmonika¢, *ton¢, +vertikalna zvu-
¢nost¢, *zvucnost® (DF 2).

USP: +temeljni tons.

(CH), 298; (IM), 326; (ML), 11, 115; (MI), 1, 242

1 U izvorniku stoji »fundamental note«, $to je dosta neo-
bi¢no s obzirom na DF pojma »fundamental tone« u (RAN),
330, po kojoj je »fundamental tone« (kao i »fundamental « —
usp. i (FR), 33) istoznacan s *temeljnim tonome¢. (U (IM),

389, upozorava se da je »note« na americkom EN istozna¢na
s +tonom*, no to ovdje i nije toliko vazno.)

2 U izvorniku stoji »root position«.

OTVORENA FORMA

EN: open form; NdJ: offene Form; FR: forme ouver-
te; TL: forma aperta.

ET: Lat. forma = oblik.

DF: 1) »’Klavierstiick XI'... prenosi ideje *vremen-
skog polja¢ u veliku formu... ’glazba’ ne postoji
izvan njezine realizacije u *zvuku¢... Instrumental-
na glazba sve vise izbjegava ponavljanje, mehani¢-
nost, pa time i reprodukciju...; i sve vise zahtijeva
interpreta koji je... u oblikovanju! otvoren, nepred-
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vidljiv i sukreativan...« (STOCKHAUSEN 1964b:
69)

2) »Pod ’otvorenom formom’ razumijevaju se naj-
prije komadi u kojima su pojedini odlomci fiksirani
i nepromjenljivi, no slijed je dijelova varijabilan i
prepusta se interpretu. Varijabilnost je medutim
esteticki fikcija. Za slusaoca ona ne postoji; on
prihvaéa verziju koju ¢uje, a ne moguée druge
verzije koje je interpret mogao izabrati, ali nije.
+Varijabilna forma¢ na papiru u izvedbi je fiksirana;
i ako je forma kategorija koja se odnosi na rezultat
sto se Cuje, a ne na metodu, onda ’otvorena forma’
nije 'otvorena’.« (DAHLHAUS 1966a: 74)

3) »(Naslov) ’O teoriji otvorene forme’ ne zeli reci
da o tome problemu veé postoji zaokruzena teorija.
Naslov naprotiv upuéuje na suvremenu nemogué-
nost (postojanja) takve teorije. Zapravo opéi pojam
’otvorena forma’, pod kojim se sjedinjuju pokret-
nost, varijabilnost, viSezna¢nost i druga, priliéno
razli¢ita nacela, samo prikriva formu.« (BOEHMER
1967: 5)

KR: U DF 1 otvorenost se forme spominje prvi put,
ito u vezi s posebnim zadacima interpreta, premda
je Stockhausenov Klavierstiick XI primjer za ¢vise-
znaénu formu¢ kao podvrstu o. f. DF 21 3 iskazuju
razumljivu kritiénost prema pojmu, pri ¢emu je
DF 3 naro¢ito zanimljiva jer dolazi iz jedine stru¢ne
rasprave u kojoj se pokuSala utemeljiti »teorija
otvorene forme«. No gotovo sve determinacije zna-
Cenja toga pojma jednako su kriti¢ke (v. o tome i
(GL), 70-71), ali se istoj vrsti kriticnosti mogu
izloziti svi pojmovi koji svojim znacéenjem pokusava-
ju rijesiti odnos izmedu grade i forme u ¢glazbi 20.
stoljeca¢ (v. KR *individualne forme¢).

U (MELZ), 11, 714, se o. f. shvaéa kao istoznacnica
s evarijabilnom¢ ili mnogoznaénom formom. No
+varijabilna forma¢ je manje viseznacna od mnogo-
znacne forme (v. KR ¢individualne forme¢ i +mobil-
ne forme¢; mnogoznacénu formu je inace bolje zami-
jeniti +viSeznaénom formom¢+ — v. KR ¢viSeznaéne
forme?).

V: +aleatorika¢, *improvizacija*, *nedeterminaci-
ja¢* = (indeterminacija), *work in progress* = (djelo
u nastajanju).

USP: +individualna forma¢, ¢mobilna forma¢, +mo-
ment, momentna forma¢, +varijabilna formas¢, +vi-
Seznacna formas.

BLUMRODER 1984a; (BOSS), 113-120; (CAN), 403; (EH),
235-236; (G), 139-146; (GR), 132 = istoznacnica s *mobil-
nom formom¢; (IM), 272; (M), 549; (P), 221; (RAN), 561 =
uputnica na ¢*aleatori¢ku glazbu¢; (SLON), 1473; (V), 531

1 U izvorniku stoji »Formgebung« (v. KM ¢individualne
forme¢).
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OVOJNICA

EN: envelope, contour; NdJ: Hiillkurve; TL: invilup-
po.

DF: 1) »Naziv za krivulju koja 'ovija’ sliku kakva
titraja na osciloskopu kada se crtom spoje najveca
odstupanja, tj. amplitude. Ovojnica se prema tome
odreduje po vremenskim promjenama amplituda.
Njezin tijek odgovara dinamickim odnosima koji se
¢uju u kakvu procesu titranja. Npr. pri udaru
(batiéa) po zicama na klaviru koje nisu prigusene
nastaje vrlo brzo +utitravanje¢, dakle strmo penja-
nje ovojnice. Iza njega slijedi relativno dugo *istitra-
vanje¢, dakle postupno padanje ovojnice. Zvukovne
karakteristike ma kojega glazbala bitno su odredene
vrstom eutitravanja* i ¢istitravanja¢. Buduéi da
zapravo svaki +parcijal¢ kakva mehanicki proizve-
dena titraja posjeduje vlastit tijek amplitude, dakle
vlastitu ovojnicu, pri egzaktnu promatranju svih
procesa s ovojnicama nastaju vrlo kompleksne cjeli-
ne. U svakoj vremenskoj to¢ki kakva mehanickog
titraja postoje naime razliciti odnosi medu amplitu-
dama ¢parcijala¢+ koji utje¢u na promjene ¢zvukov-
ne boje*, a koje se dadu utvrditi ¢ak i kod kvazi
stacionarnih zvukovnih ¢struktura¢, kao Sto je,
recimo, *ton* violine. Za razli¢ite +visine tona¢ na
glazbalu vrijede opet razli¢ita pravila. Nasuprot
tome ovojnice je na (Cisto) *elektronickim (glazbe-
nim) instrumentima¢ (npr. na *sintetizatoru¢ ili na
+elektronickim orguljama¢), koje su programirane
ili se dadu programirati (zato $to se) uglavnom
proizvode *generatorom ovojnice¢, relativno lako
opisati jer su dinamicki procesi za svaki *parcijal¢
kakve zvukovne ¢strukturee, ¢ak i kod razlic¢itih
svisina tona¢, pretezno slicni, pa se kod svakog
+tona¢ ponavljaju matematickom preciznoséu. Toje
jedan od razloga zbog kojih se pri slusanju elektro-
nic¢ki proizvedenih ¢zvukova¢ osjeca stanovita kru-
tost, koja bi se inace kompleksnijim programira-
njem *zvuka* mogla posve izbjeéi.« ((EN), 100-101)
2) »(Naziv za) one karakteristike amplitude koje
odreduju rast i pad ¢signala¢. Ovojnice *zvuka¢ ili
szvukova* ukljuc¢uju takve varijable kao $to su
vrijeme ¢utitravanja¢, snaga ¢utitravanja¢, frek-
vencija, *boja¢, razina odrZavanja titrajal, vrijeme
pocetnog ¢istitravanja¢ i vrijeme krajnjeg ¢istitra-
vanja¢.« ((V), 224)

KM: DF 2 navedena je zato $to je to citat iz Music
Educators Journal (studeni 1968), dakle iz izvora
koji se brine o standardizaciji ameri¢kog nazivlja.
V: egenerator ovojnice*, *istitravanje¢, *utitrava-
nje¢, +sljedilo ovojnice*.

(BASS), I1, 124, (CP1), 239; (CP2), 341; (EH), 138-139; (FR),
27; (GR), 70; (GR6), VI, 210

1 U izvorniku je »sustain level«.
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PANDIJATONIKA

EN: pandiatonicism; NdJ: Pandiatonik (v. KM); FR:
pandiatonisme; TL: pandiatonicismo.

ET: Gr¢. prefiks pan- = sve, potpuno; didtonos =
(doslovno) napet, u glazbi: krecudi se (po) cijelim
stepenima ((RL), 224); tonikés = napet, od ténos =
glas, *zvuke.

DF: »(Naziv za) dijatoniku primijenjenu na mode-
ran naéin, kao $to se nalazi u neoklasicistickoj
muzici oko 1925 i kasnije, npr. kod I. Stravinskog,
S. Prokofjeva, A. Caselle i dr. Pandijatonika se
oc¢ituje u slobodnoj i neograni¢enoj upotrebi svih
sedam ¢tonova¢ dijatonske +ljestvice* kod vertikal-
nih, odnosno akordi¢kih! kombinacija (v. donji
primjer — op. N. G.).« (MELZ), I1I, 31)

KM: U (MELZ), III, 31, i u (RAN), 605, napominje
se da je pojam 1937. izmislio i u uporabu uveo N.
Slonimsky (v. (SLON), 1474-1475, i KR).

NJ pojam pronagao se samo u (LEU), 119, ali je tu
zacijelo nasilno preveden jer se u ostaloj konzultira-
noj NJ literaturi nije pronasao.

KR: Pojam se sa sufiksom -izam (»pandijatoni-
zam«) na hrvatskom jeziku nije prihvatio, $to je
dobro jer takav oblik problemati¢no sugerira stil,
epohu i sl. (opSirnije o tvorbi hrvatskih rijeci sa
sufiksom -izam v. (BAB), 253-255).

Sam Slonimsky, tvorac pojma, krajnje problematic-
no definira njegovo znacenje, npr.: »...Pandijatonika
je logitno sredstvo za tehnike *novoklasicizmas.
Mnoge milozvuéne uporabe pandijatonike mogu se
naéi u djelima Debussya, Ravela, Stravinskoga,
Caselle, Malipiera, Vaughana Williamsa, Aarona
Coplanda i Roya Harrisa. ¢*Tonalitet+ C-dura naro-
¢ito je omiljen u glazbi za klavir, zahvaljujuéi 'bije-
loj’ kvaliteti klavijature. Doista, pandijatonska kla-
virska glazba razvila se empirijski iz *slobodne
improvizacije* na bijelim tipkama. Mala djeca koja
se svojim prsti¢ima igraju po klavijaturi... stvaraju
posve slucajno pandijatonske melodije i pandijaton-
ske *harmonije* odli¢ne kvalitete.« ((SLON), 1475)
Osim neozbiljnih argumenata u korist spontanosti
nastanka p. Slonimskyevo upuéivanje na ¢novokla-
sicizam¢* neuvjerljivo je i s obzirom na njegove
reprezentativne skladatelje, koji se svi nikako ne
mogu svrstati pod ¢*novoklasicizame¢. Ocito je da je
Zelio uvesti pojam kojim bi ponajprije oznaéio onu
glazbu koja ne zastupa i ne slijedi *atonalitete i
njegove izdanke. Dakle, »dijatonika« s prefiksom
pan- tu bi morala oznaciti neko novo »uskrsnudée«
stonalitetas.

O +kromatizmu* kao toboznjoj suprotnosti p. v. KM
i KR ¢kromatizmas.

P. je vjerojatno isprovocirala tvorbu zbog tautologije
posve besmislenog i nepotrebnog pojma »pankro-
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matizame«, odnosno »pankromatika« (EN opet sa
sufiksom -ism: »panchromaticism«). U (FR), 63,
»pankromatika« se definira kao »pojam koji oznaca-
va neograni¢enu uporabu svih dvanaest ¢tonova¢
kromatske ¢ljestvicet« a u (CP1), 241, se pridjev
»pankromatski« (= »panchromatic«) definira kao
ono »$to ukljucuje sve kromatske *tonove¢. Uglav-
nom se rabi u vezi s ¢clusterom¢...« Iz obiju je
definicija jasno da su *atonalitet® i ¢cluster¢® veé
dovoljno jasni pojmovi, pa je takvim pojmom nepo-
trebno udvajati njihovo znacenje. Zbog toga ni
»pankromatika« ni »pankromatizam« nisu uvrsteni
u Vodi¢, kao uostalom ni kromatska ¢ljestvica¢ (v.
KM ¢cjelostepene ljestvice*).

V: eatonalitet+, *kromatizam¢ = +kromatika¢, ¢no-
voklasicizam¢ = (neoklasicizam), *tonalitete.

USP: ¢pantonalitet+.

(APE), 213-214; (BASSY, IT1, 533; (CP1), 241; (FR), 63; (GR),
134; (GR6), XIV, 154; (JONY, 200-202; (P), 223; (RIC), III,
367

1 Bolje bi bilo »akordnih« jer »akordi¢kih« dolazi od akor-
dike (v. KR +akorda¢).

PANTONALITET

EN: pantonality; NJ: Pantonalitat; FR: pantona-
lité; TL: pantonalita.

ET: Gré. prefiks pan- = sve, potpuno; *tonalitets.

DF: 1) »(Naziv za) verziju *tonaliteta® u kojoj se
tonalitetna sredi$ta pomicu, ulaze jedno u drugo i
mijesaju, a da se ne utvrduju kadencom na tradici-
onalan nacin. Pantonalitetna je *harmonija¢ nor-
malna znacajka Bartékove, Hindemithove, Britte-
nove i Stravinskieve glazbe (dok Stravinski nije
prihvatio ¢*dvanaesttonsku tehnikue).« ((IM), 283)

2) »Karakteristicno svojstvo pantonaliteta, preko
kojeg on postaje istinski nov koncept, a ne puka
pojacana ekspresija klasitnoga +tonaliteta*, jest
fenomen "pokretnih tonika’, tj. strukturno stanje u
kojemu nekoliko tonika istodobno otkriva svoju
gravitacijsku snagu, djelujudi i jedna protiv druge,
bez obzira na to postaje li jedna od njih zavrsna.«
(RETI 1978%: 67)

3) »...Ako se veé trazi ime (za negiranje *tonalitetae,
odnosno za *atonalitet* — op. N. G.), onda bi se

moglo misliti na pantonalitet ili na ¢politonali-
tets...« (SCHONBERG 19667: 486-487)

KM: U DF 3 Schonberg p. (i *politonalitet+) pred-
laZe umjesto *atonaliteta+, pojma protiv kojeg se
svesrdno bori (SCHONBERG 19667: 486; v. i KM
+atonaliteta*). Jedino se u (JON), 204, upozorava
na dvoznaénost toga pojma. U (IM), 203, uopce se
ne spominje znacenje u smislu DF 3.
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KR: Schonbergov prijedlog iz DF 3 nije nai$ao na
opée prihvacanje. Treba priznati da je prijedlog
neutemeljen jer — osim p. — Schonberg predlaze i
+politonalitet®* kao zamjenu za ¢atonalitet+. Isto
tako ni Rétievo nastojanje da p. razgraniéi od *tona-
liteta¢ i *atonaliteta* (DF 2) nije imalo veéeg odje-
ka. Pojam ima samo povijesno znacenje kao jedan
od (po Schoénbergu; usp. DF 3) moguc¢ih — no
svakako problemati¢nih (usp. DF 1i2) — supstituta
za *atonalitete.

U (GR6), XIV, 163, nastanak se pojma pripisuje R.
Rétiu, sto je, dakako, pogresno.

V: eantitonalitet+, *atonikalitet, atonikalitetnost,
atonikalnost¢, ¢bitonalitet®, *emancipacija diso-
nance¢, *multitonalitete, *nestalni tonalitet*, ¢po-
litonalitet+, ¢progresivni tonalitet*, +prosireni to-
nalitet*, *+slobodni tonalitet¢, +suspendirani tonali-
tete.

USP: +atonalitet*, *metatonalitet+, *mikrotonali-
tet*, *pandijatonika¢, *pantonalitetnost* = (+pan-
tonalnost*), ¢prototonalitet+, +slobodni atonalitet,
*tonalitets.

(BASS), I1I, 535 = pridjev »pantonale«; (CP1), 241; (CP2),
342; (GR), 134; (L), 415; (RAN), 606; (SLON), 1475

PANTONALITETNOST =
(*PANTONALNOST')

ET: +Pantonalitet+; sufiks —ost oznacuje osobinu,
svojstvo, stanje i sl. ((BAB), 290-292).

DF: Naziv za kvalitetu, svojstvo, odliku *pantona-
litetas.

KM: U KM za ¢tonalitetnost* upozoreno je na
tvorbu rijeci sa sufiksom -ost.

KR: Pojam se preporucuje rabiti u njegovu specific-
nom znacenju spram *pantonaliteta¢, kako je nave-
deno u DF.

V: +antitonalitetnost* = (+antitonalnost¢), *atoni-
kalitet, atonikalitetnost, atonikalnost+, ¢bitonali-
tetnost® = (¢bitonalnost¢), *multitonalitetnost+ =
(emultitonalnost+), *politonalitetnost® = (¢polito-
nalnost*).

USP: +atonalitetnost® = (*atonalnost*), *metato-
nalitetnost® = (*metatonalnost+), *mikrotonalitet-
nost* = (¢#mikrotonalnost+), +pantonalitet+, (+pan-
tonalnost*), ¢prototonalitetnost® = (¢prototonal-
nost+), *tonalitetnost® = (¢tonalnost¢).

(PANTONALNOST) =
+PANTONALITETNOST*

(EN: pantonality; NJ: Pantonalitit; FR: pantona-
lité; TL: pantonalita.)

ET: Od pridjevskoga oblika imenice ¢pantonalitete;
sufiks —ost oznacuje osobinu, svojstvo, stanje i sl.
((BAB), 290-292).



PAR

DF: Naziv, ali neto¢an, za kvalitetu, svojstvo,
odliku *pantonaliteta¢.

KM: U KR +tonaliteta* upozorava se na sadrzajno
dvojbeni hrvatski oblik pridjeva »tonalan«, do koje-
ga je vjerojatno doslo nepromisljenim prijevodom sa
stranih jezika.

KR: Dok je uporaba sufiksa »—ost« u ¢*pantonalitet-
nosti¢ izdasna i preporucljiva, p. — i sve iz nje
izvedene pojmove — treba iskljuciti iz uporabe zbog
dvojbene pridjevske osnove »-tonalan« (umjesto
»-tonalitetan).

V: eantitonalitetnost® = (*antitonalnost¢), *atoni-
kalitet, atonikalitetnost, atonikalnost¢, ¢bitonali-
tetnost® = (+bitonalnost+), *multitonalitetnost+ =
(+multitonalnost+), *politonalitetnosts = (¢polito-
nalnost+).

USP: +atonalitetnost® = (¢atonalnost*), *metato-
nalitetnost® = (¢metatonalnost+), *mikrotonalitet-
nost* = (*mikrotonalnost+), *pantonalitet¢, +pan-
tonalitetnoste, ¢prototonalitetnost® = (+prototo-
nalnost+), *tonalitetnost® = (*tonalnost*).

PARAMETAR

EN: parameter; NJ: Parameter; FR: parameétre;
TL: parametro.

ET: Gré. prijedl. pard = pokraj; métron = +mjera¢
(KLU), 526, 475).

DF: 1) »Matemati¢ki pojam parametar... oznacuje
karakteristi¢ne varijabilne veli¢ine koje omoguéuju
opisivanje ili medusobno usporedivanje funkcija ili
sistema. U fizikalnoj akustici vrijednosti triju para-
metara — frekvencije, amplitude i +faze* — ozna-
¢uju npr. *sinusoidni titraj¢. U teoriji informacija
rabi se pojam signalni parametar: ako se emitirani
+signali* dadu prikazati kakvom skalarnom ili vek-
torskom funkcijom, svaka se broj¢ana vrijednost te
funkeije shvaéa kao njihov parametar. U statistici
parametarske vrijednosti najéesée sluze za oznaca-
vanje svojstava kakve raspodjele po vjerojatnosti;
tako u analizi glazbenog djela parametarske vrijed-
nosti za podjelu *visina tona¢, do kojih se dolazi
mjerenjem ucestalosti njihova pojavljivanja, moraju
uputiti na zakljucak o stupnju stonalitetnostis! u
tom djelu.« (BLUMRODER 1982: 1)

2) »U matematickoj teoriji umjetnostiJ. Schillinge-
ra pod parametrom se razumijeva prirodoznanstve-
ne temelje umjetnickoga stvaranja. Parametar s
obzirom na glazbu oznacuje zvukovne komponente:
+visinu tona¢ (frequency, pitch), *intenzitet* (vo-
lume) i kvalitetu (quality), tj. ¢zvukovnu boju¢
(timbre) i karakter (character).« (BLUMRODER
1982: 1)

3) »Neovisno o Schillingerovu sistemu, a pod utje-
cajem W. Meyer-Epplera, parametar se od 1953.
godine rabi u teoriji *serijalne glazbe¢. Parametar
se ne pojavljuje samo u Meyer-Epplerovim teksto-
vima o akustici i fonetici nego i u mnogobrojnim
drugim raspravama u kojima se najéescée bavi pro-
blemima ¢elektronicke glazbe+. Tako u MEYER-
EPPLER 1953: 8-9, pise: "Uspjelo je... skinuti para-
metre (+visinu tona¢ ili *zvukovnu boju¢) kakvu
drugom zvukovnom zbivanju, npr. glasu koji pjeva
ili govori, i te parametre dodati kakvu elektronicki
proizvedenu ¢zvuku¢. Tako se mogu bilo koji ¢zvu-
kovi* nadopunjavati znacajkama ljudskoga glasa.’
Stockhausen medu prvim skladateljima spominje
parametar u vezi sa svojom skladbom Kontra—Pun-
kte (1952-53): "U ovom se djelu doista kontra—pun-
ktiraju zvukovne dimenzije, koje se takoder naziva-
ju parametrima, i to u... Cetverodimenzionalnom
prostoru: duZine (+trajanje¢), *visine* (frekvencije),
volumeni (+jacine*), oblici titraja (¢+zvukovne bo-
je*).” (STOCKHAUSEN 1963b: 37)« (BLUMRO-
DER 1982: 1, 3)

4) »Zbog promjena u *serijalnoj tehnici skladanjas¢,
koje od ¢punktualne glazbe* vode ka ¢grupnoj
skladbi¢, oko 1957. godine proSiruje se znacenje
parametra na sve nadredene strukturne kriterije
skladbe. Tako H. Pousseur u prvom dijelu (Variati-
ons I) svoga ciklusa Exercices de piano (1956) u
+predsredenju grade* polazi od ’Sest parametara—di-
menzija’, koji, po kriterijima statisticke organizacije
kao $to su ’+polje¢’ ili ¢gustoca¢’, uvijek reguliraju
globalnu karakteristiku kakve "¢grupee’... u skladbi
(POUSSEUR 1957: 68).« (BLUMRODER 1982: 5)

5) »Znadenje se parametra mijenja od puke fizikalne
vrijednosti prema oznacavanju zvukovnih svojstava
i podrudja samoga glazbenog sloga... Dahlhaus tako
pise da se 'izraz (parametar), koji oznacava fizikalni
korelat svojstva ¢tona¢, prenio na samo svojstvo
stona¢’ (DAHLHAUS 1966: 44), a u (DIB), 337,
moZe se procitati da se sada — za razliku od
matematike — u glazbi parametrom (nazivaju) sve
dimenzije glazbenoga toka koje se dadu izolirano
mijenjati’.« (BLUMRODER 1982: 6)

6) »U teoriji *racunalne glazbe* parametar se po
znacenju izjednacuje s varijablama u formalizi-
ranom procesu skladanja koje kontroliraju promje-
ne u bilo kojim strukturnim karakteristikama.«
(BLUMRODER 1982: 7)

KR: DF 5 upozorava na proizvoljno rabljenje i
definiranje pojma koje je vrlo ¢esto, naroéito u
anglosaksonskoj literaturi. Evo nekoliko primjera
koje, naravno, nismo mogli uvrstiti u ozbiljne DF:
1) »(Naziv za) bilo koji karakteristiCan element
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(¢zvuka¢) ili za koncept (¢zvuka¢) koji se moze
kontrolirati.« (CP1), 241 — 2) »(Naziv za) mjerljive
granice zadana subjekta.« (CP2), 342 — 3) »Naziv
posuden od matematike koji opisuje zadanu va-
rijablu u glazbi. Otuda se moze govoriti o parametru
+visine tona¢, ¢teksture®, +harmonije¢ itd.«
(FR), 64

Dahlhausovo misljenje u DF 5 prenosi se i na njego-
vorazmatranje o +zvukovnoj boji¢ kao p.: »*Zvukov-
na hoja¢ jest doduse svojstvo *tona¢, no ne i para-
metar jer ona ne zadovoljava uvjet da bude varija-
bilna neovisno o drugim parametrima.« (DAHLHA-
US 1966: 44) Drugim rije¢ima: +zvukovna boja¢ jest
rezultanta odnosa izmedu p. *visine* (po *visini¢
sudjelujuéih +alikvota¢, +formanata¢, *harmonika¢*
i *parcijala¢), *trajanja¢ (po *trajanju¢ sudjelujuéih
salikvota¢, +formanata¢, *harmonika¢ i ¢parcija-
la¢) i ¢intenziteta* (po *intenzitetu¢ sudjelujuéih
+alikvota¢, ¢formanata¢, *harmonika* i ¢parcija-
la¢), pa nije samostalna kao ostali p. Kao parafrazu
(DIB), 337, u DF 5 mogli bismo konstatirati da
+zvukovna boja* nije p. zato $to se ne da izolirano
mijenjati.

Zbunjuje stoga $to se i u najkompetentnijoj literatu-
ri (recimo u W. Meyer-Epplera u DF 3) ¢zvukovna
boja¢ ipak redovito navodi kao p. Vjerojatno je rije¢
0 pojmu ¢ije je proSireno — premda neprecizno —
znacenje prihvacéeno kao svojevrsna konvencija, na-
rocito u teoriji *serijalne glazbe¢ (DF 31 4), u kojoj
bi +zvukovnu boju* bilo doista besmisleno ne nazi-
vati p., kada sva teorija te glazbe tako — pogresno
— Cini.

V: +grupa, grupna skladba¢, *intenzitet (tona)+ =
(+dinamika¢) = (¢jacina¢), *polje*, *serija¢, *seri-
jalna glazba¢, ¢serijalna tehnika (skladanja)¢, ¢se-
rijalizam¢+, *trajanje (tona)¢, *+visina (tona)¢, ¢+zvu-
kovnaboja¢* = (boja) = (boja zvuka) = (zvuénaboja).
(BKRY), 11, 268; (BOSS), 120-121; (CH), 303; (EH), 243-244;
(EN), 167; (G), 33-34; (GR), 134; (GR6), XIV, 178; (HI), 340;
(HO), 758; (JON), 206-207; (L), 416; (MELZ), I1I, 37-38; (P),
225; (RAN), 607; (RL), 701-702; (V), 554

1 U izvorniku stoji: »Tonalitatsgrad«. Takav prijevod na
hrvatski najbolje pokazuje izdasnost *tonalitetnosti¢ kao
pojma, koji, od osnove ¢tonalitet* s nastavkom »-ost«, po-
drazumijeva kvalitetu, svojstvo, odliku *tonaliteta+. Doslo-

van prijevod (»stupanj ¢tonaliteta*«) bio bi mnogo manje
precizan.

PARCIJAL(I), PARCIJALNI TON(OVI)
EN: partial(s), partial (tones), overtone(s); Nd:
Partialtone, Teiltone; FR: partiel(s), son(s) parti-
el(s); TL: suoni parziali.

ET: Lat. pars = dio; *ton*.

DF: 1) »(Naziv za) sve *tonove¢, odnosno nadtonove
koji zvuce zajedno s *temeljnim tonom*. *Temeljni
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ton¢* je prvi parcijal sa svojim nadtonovima: prvi
nadton jest drugi parcijal itd.« ((HI), 470)

2) »(Naziv za) pojedinacan ¢ist *ton* koji je sastavni
dio slozena ¢tona¢. Pojam je po znacenju slican
sharmoniku*, no — za razliku od *harmonika¢ —
moZe se rabiti za *+Sumove* Cije se sastavne frekven-
cije ne podudaraju s nizom prirodnih *harmoni-
ka¢.« ((FR), 64)

3) »(Naziv za) sastavne dijelove kakva sloZena ¢zvu-
ka¢+ c¢ije frekvencije, kao visekratnici *temeljnog
tonae, nisu cijeli brojevi.« ((HO), 756)

KM: »Pojedinacan éist +ton* koji je sastavni dio
sloZzenoga *tona*« (v. DF 2) jest u stvari +sinusoidni
tone.

Prividna zbrka u DF 1 proizlazi iz neistoznac¢nosti
p. i nadtona. U (EH), 235, nadtonovi (= »Ober-
tone«) se definiraju ovako: »Nadtonovi su parcijali
koji titraju iznad kakva ¢temeljnog tona¢. Takoder
se nazivaju *harmonicima¢ temeljnog titraja. 1. je
parcijal *temeljni tone; 2. parcijal (oktava) broji se
kao 1. nadton; 3. parcijal (kvinta) kao 2. nadton; 4.
parcijal (naredna oktava) kao 3. nadton itd. Takva
vrsta brojanja parcijala i nadtonova lako dovodi do
zamjene. Zato je Odbor za akustitke norme (DIN
1311) radi jasnoée predlozio da se pojmovi koji
pocinju s prefiksom nad- (kao nadton, nadtitraj,
nadval) ne rabe. No pojam ostaje vaziti u akustic¢ko—
fiziolo§kim istrazivanjima (konsonanca, subjektivni
nadtonovi, binauralno slusanje itd.).«

KR: Navod iz (EH), 235, u KM sporan je jer se p.
mijesaju s *harmonicima¢, a po DF su *+harmonici¢
samo oni p. Cija je frekvencija, kao visekratnik
frekvencije *temeljnog tona¢, cijeli broj. U tom je
smislu pogresna i DF 3 jer su po njoj p. samo oni
sastavni dijelovi kakva ¢tona¢/¢zvuka* koji nisu
+harmonici¢, premda su *harmonici¢ samo podvr-
sta p. koja mora zadovoljiti odredene uvjete. Na
opasnost mijesanja p. i *harmonika¢ precizno se
upozorava u DF 2 (na razliku izmedu p. i *harmo-
nika¢ upozorava se u (CAN), 239, premda bi se
moglo polemizirati s odredenjem znadenja p. — v.
KR ¢harmonika¢, i u (LARE), 1193). No usprkos
tomu u literaturi se Cesto rabe oba pojma kao
istoznacnice: u (APE), 217, i u (L), 574, p. se
izjednacuje s nadtonovimai *harmonicima¢; u (IM),
285, p. se svodi samo na *harmonike+; u (RAN), 610,
p. je takoder isto $toi *harmonik¢, premda se na str.
364 +harmonik¢ to¢no definira (v. KR *harmoni-
kae).

P. su dakle, sukladno DF 1i DF 2, aipo ET izvodu,
svi +sinusoidni tonovi* koji — zajedno s *temeljnim
tonom¢, koji je takoder p. — konstituiraju kakav
+ton¢/*zvuke+/*Sum¢. Medu p. idu i *harmonici¢ (ili
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salikvoti*), ¢ija frekvencija medutim, kao visekrat-
nik frekvencije *temeljnog tona¢, mora biti cijeli
broj, i *formanti* koji posebno pridonose profilira-
nju *zvukovne boje*.

Sukladno navodu u KM p. se ne smiju mijesati s
nadtonovima jer nisu istoznacni.

V: ¢sinusoidni titraj, ton, val® = (sinusni titraj, ton,
val) = (sinusoidalni titraj, ton, val), *temeljni tons,
ston¢, *zvukovna boja* = (boja) = (boja zvuka) =
(zvuéna boja), *zvukovni spektars = (spektar) =
(zvulni spektar).

USP: +alikvot(i), alikvotni ton(ovi)*, *formant(i)+,
+harmonik, harmonici, harmonicki ton(ovi)+.
(BKR), IV, 231 = »Teiltone, Partialtone«; (CP1), 241 =
»overtone« = »nadton«; (GR6), XIV, 254; (HK), 386; (KN),
210; (M), 88-89; (MELZ), 111, 38 = uputnica na *alikvotne

tonove¢; (P), 225 = uputnica na ¢*alikvotne tonove¢; (RL),
942-943

PARTITURA ZA REALIZACIJU

NdJ: Realisationspartitur; FR: partition de réalisa-
tion.

ET: Srednjovjekovni lat. partitura = podjela, razdi-
oba, od lat. pars = dio, od 17. stoljeéa na TL ((KLU),
529); srednjovjekovni lat. res = stvar ((KLU), 586).
DF: »(Naziv za) verbalni opis ili za shematski prikaz
u skicama tehni¢kih postupaka koje je potrebno
provesti u *studiju za elektroni¢ku glazbu* da bi se
realizirala kakva elektronicka skladba.« ((EH), 275)
KM: Primjer je za p. z. r., recimo, partitura Elektro-
nicke studije II (1954) K. Stockhausena (19562, br.
U. E. 12466 L. W.).

KR: Upravo primjer naveden u KM dokazuje da su
p. z. r. vrlo rijetko ¢verbalne partiture* u uzem
smislu, tj. u onome smislu u kojemu je taj pojam
relevantan za nazivlje ¢elektronicke glazbe* (v.
DF 1i KR ¢+verbalne partiture*).

V: selektronicka glazba¢ = (+elektronska glazba¢),
+realizacijska notacija¢, *uputna notacija¢, +verbal-
na partituras.

USP: +izvedbena partitura¢, *pomocéna partituras.
(G), 182; (HI), 383; STOIANOVA 1978: 80-81

PARTITURA ZA SLUSANJE

NdJ: Horpartitur; FR: partition d’écoute.

ET: Srednjovjekovni lat. partitura = podjela, razdi-
oba, od lat. pars = dio, od 17. stoljeéa na TL ((KLU),
529).

DF: »(Naziv za) vrstu partiture u kojoj se, grafickim
simbolima i verbalnim objagnjenjima, nastoje pred-
staviti skladbe za koje ne postoji partitura u uobica-
jenu smislu.« ((EH), 135)

KM: Najpoznatiji je primjer za p. z. s. WEHINGER
1970, gdje se graficki za slusanje pripravila Ligetie-
va elektronicka skladba Artikulation (1958).

V: +glazbena grafika¢, +grafi¢ka notacija¢, ¢verbal-
na partituras.

(G), 182-184; (M), 555; STOIANOVA 1978: 81

PARTITUROFON

EN: partiturophon; NdJ: Partiturophon; TL: parti-
turophon.

ET: Srednjovjekovni lat. partitura = podjela, razdi-
oba, od lat. pars = dio, od 17. stoljeéa na TL ((KLU),
529); gré. phoné = glas, +zvuk+ ((KLU), 544).

DF: »(Naziv za) *elektronicke orgulje¢ koje je J.
Mager pocetkom tridesetih godina konstruirao u
nastavku na svoj *kaleidofon¢ i ¢sferofon¢. Partitu-
rofon raspolaze s 4 jednoglasna manuala i pedalom
te obiljem registara. Viseglasnu svirku omogucuje
poseban poloZaj manuala, ¢ije se skracene tipke
mogu postaviti tako blizu da se jednom rukom
istodobno moZe svirati na vie manuala.« ((RUF),
386)

V: selektrofone, ¢elektronicke orguljet = (+elek-
tronske orgulje+), ¢elektronic¢ki glazbeni in-
strumenti¢ = (*elektronski glazbeni instrumenti+),
+kaleidofon¢ (DF 1), +sferofone.

(BASS), II1, 554 = uputnica na *sferofon¢; (FR), 64; (GRI),
111, 20; (RIC), III, 384 = uputnica na *sferofon¢

(PATCH BOARD) = +PRESPOJNA
PLOCA®

PENTAKORD

EN: pentachord; NdJ: Pentachord; FR: pentacorde;
TL: pentacordo.

ET: Gr¢. pentdkhorda = +sustav¢ od pet *tonovas¢,
od pénte = pet; khordé = Zica, +ton* ((DE), 169).
DF: U nazivlju *glazbe 20. stoljeca* naziv za ¢seg-
ment* od pet *tonova¢ *dvanaesttonskog niza, seri-
jee.

V: ¢dvanaesttonski niz, serija¢, *ljestvica*, *mo-
dus¢, *niz¢, *oblik niza, serije¢*, *serija¢.

USP: +heksakord*, *podniz, podserija¢, *segment
(niza, serije)¢, *tetrakorde, *trikorde.

(FRY), 65; (P), 230; (RAN), 618

PENTATONIKA

EN: pentatonic; NdJ: Pentatonik; FR: pentaphoni-
que, pentatonique; TL: pentafonica, pentatonica
(po (MELZ), I11, 56; no u (BR), 134, navodi se samo
pridjev, a ne imenica).

ET: Gré. pénte = pet; tonikds = napet, od ténos =
glas, +zvuks®.
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DF: »(Naziv za) tonski *sustav¢, zasnovan na lje-
stvicnom nizu od pet *tonova¢ (Sesti *ton* je oktava
prvog *tona¢)...« (MELZ), III, 56)

KR: U (MELZ), III, 56, poziva se na gré¢. »t6nos,
premda je u p. prefiks »penta—« pred osnovom
»-tonika«. O¢ito nije rije¢ o tonici kao o nazivu za
prvi stupanj dursko-molske tonalitetne +ljestvices,
nego o *tonu*. Osnova —(ton)ika, sliéno kao i u
skromatici¢, sugerira zacijelo ¢sustav+. Neobi¢nost
naziva ogleda se i u njegovim neobi¢nim ekvivalen-
tima na stranim jezicima: u (P), 230, p. se bez
ikakvih ograda izjednacuje s *pentatonskom ljestvi-
com¢, u (BR) i u (LEU) pojam uopée ne postoji, u
(L), 426, kao EN, FR i TL ekvivalent NJ pojmu
»Pentatonik« navodi se *pentatonska ljestvica+, au
(RAN), 618, navodi se »pentatonic« kao imenica, ali
se takoder izjednacuje s ¢pentatonskom ljestvi-
com¢; u (HO), 772, navodi se »pentatonique« kao
imenica, ali se pod njom smatra ¢sustave, dok se u
(MI), III, 406, »pentatonique« uzima kao pridjev
koji podrazumijeva ¢sustave; u (CAN), 416-417,
umjesto »pentatonique« preporucuje se »pentapho-
nique« — vjerojatno zato da bi se izbjegla aluzija na
toniku, a istakla veza s »pet tonova« (od gré. phoné
= glas, *zvuk*) — no oblik se nije uvrijeZio, premda
je takoder (samo) pridjev uz *ljestvicu¢; u (RIC), III,
401, takoder se sugerira pridjev »pentafonica« (uz
»pentatonica«), takoder uz *ljestvicu¢+. Hrvatska p.,
usprkos sugestiji tonike, oéito je dosla iz NJ i dobro
je Cuvati je kao naziv za ¢sustav¢, u kojemu je onda
+ljestvica¢ *pentatonska ljestvica¢ (v. KR —t.e. 2
simpresionizma¢).

V: ¢sustave.

(BKR), III, 286; (DG), 438 = pridjev »pentatonica (scala)«;
(GR), 135-136 = pridjev »pentatonic«; (GR6), XIV, 353-354
= pridjev »pentatonic«; (HI), 348; (HK), 277-278; (HO),
772-773; (KN), 150; (LARE), 1210 = pridjev »pentatoniqu-
e«; (M), 87; (MI), III, 406-407 = kao pridjev »pentatonique
(systeme)«; (RAN), 618; (RL), 720-721

PENTATONSKA LJESTVICA

EN: pentatonic scale; NdJ: pentatonische (Ton)lei-
ter, Fiinftonskala; FR: échelle pentaphonique,
gamme pentatonique; TL: scala pentatonica.

ET: Gré. pénte = pet; tonos = glas, *zvuks*.

DF: »(Naziv za) ¢ljestvicu* koja se sastoji od pet
razli¢itih +tonova¢ za razliku od dijatonske (sa
sedam ¢tonova¢) i kromatske (s dvanaest *tonova¢)
+ljestvice*... Pentatonske ljestvice postoje u mno-
gim ranim glazbenim kulturama, u Kini, Africi i
Polineziji te i medu ameri¢kim Indijancima, Kelti-
maiSkotima... Pentatonske ljestvice, narocito vrste
c-d-e-g-a, ponekad su se rabile u europskoj umjet-
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nickoj glazbi 19. 1 20. stoljeca.« ((APE), 221; (RAN),
618)

KM: P. je Ij. ¢ljestvica¢ koja se temelji na *pentato-
nici* kao *sustavu*. To je jedna od rijetkih ¢ljestvi-
ca* koja svojim nazivom nije precizno specificirana,
osim $to svaka p. 1j. sadrZi pet *tonovas.

KR: Za razliku od *pentatonike¢, koja je problema-
ticna ET izvoda (v. KR *pentatonike¢), ET je p. |j.
posve jasna. Pa i bez obzira na to $to se naziv
precizno ne specificira, treba zadrzati naznaceni
znacenjski odnos izmedu p. lj. i *pentatonike¢ (slic-
no kao i izmedu kromatske ¢ljestvice+ i *kromati-
ke+). V.i KR —t. e. 2 *impresionizma¢.

V: ¢ljestvica¢, *pentatonika¢.

(BASS), 1V, 229; (CAN), 416-417; (IM), 289; (L), 426; (-
LARE), 1210; (P), 230

PERFORMANCE

EN: performance; NdJ: Performance; FR: perfor-
mance.

ET: EN performance = izvedba.

DF: 1) »(Naziv za vrstu umjetnosti) rodenu u
Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama iz prozimanja
koreografskih, glazbenih i teatarskih zamisli... Per-
formance je smjeSten na utoku vise nac¢ina komuni-
kacije, a otjelovljuju ga umjetnici kao $to su Trisha
Brown, Meredith Monk, Steve Paxton, Laurie An-
dersson... Njihove su aktivnosti viSeznac¢ne, prelaze
raskol medu vrstama umjetnosti da bi naglasili
nuzno prozimanje elemenata vezanih uz vise tipova
individualne ekspresije. Performance isti¢e vrijed-
nost izvorna, ¢esto polivalentna identiteta za razli-
ku od onoga tko ga proizvodi, pa tako zamagljuje
razliku izmedu funkcija interpreta i stvaraoca.«

((BOSS), 127-128)

2) »Sedamdesetih godina skupni naziv za podrudje
svih gestiCko-teatarskih akcionih umjetnosti kod
kojih publika, kao kod ¢fluxusa¢, u naéelu samo
promatra, a ne tjera se, kao kod *happeninga¢, na
aktivno sudjelovanje. Na temelju takve tipizacije
izraz se dade primijeniti i na samopredstavljanja
Gilberta & Georgeaina... body art i na transformer.
Neposredna nazoénost publike ¢esto se kompenzira
fotografijom, filmom ili videom... Subkulturni su
performancei s ekstatickom glazbom i egzibicioni-
stickom erotikom krajem sedamdesetih godina po-
laziste ekspresivno-kultnog (ponasanja) umjetnic-
ke grupe oko berlinske 'Galerie am Moritzplatz’,
npr. kod Rainera Fettinga, Luciana Castellia i kod
Salomé...« (THO), 186-187)

KR: Kako pokazuju obje DF, znacenje je pojma
prilicno maglovito, ali je u nazivlju *glazbe 20.
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stoljeca¢ p. ipak relevantan, ponajprije zbog djelat-
nosti glazbenika koji su navedeni u DF 1.

V: sakciona glazba¢, *environment, environmentna
umjetnost¢, *fluxus¢, *glazbeni teatare+, *happen-
ing¢, *intermedia (art)* = *mixed media (art)* =
smultimedia (art)+, ¢kolektivna improvizacija¢,
+mixed media (art)* = ¢intermedia (art)* = *mul-
timedia (art)+, *multimedia (art)* = +intermedia

ZB = (art)* = *mixed media (art)*, *zvukovna
poezija¢.
PERMEABILNOST

EN: permeability; NdJ: Permeabilitét.

ET: Lat. permeabilis = onaj (ili ono) kroz kojeg (ili
kroz $to) se moze proci, od permeare = prolaziti
kroz, od prijedl. per = kroz i meare = i¢i; sufiks —ost
oznacuje osobinu, svojstvo, stanje i sl. ((BAB), 290-
292).

DF: 1) »Pojam iz fizike $to ga je Gyorgy Ligeti uveo
u teoriju glazbe, a oznacava stupanj "propusnosti’
(kakve membrane za odredene materijale). U glazbi
u kojoj se gubi intervalska osjetljivost permeabil-
nost — po Ligetiu — znaci 'da se istodobno odvijaju
sstrukturee razlicitih svojstava, da se medusobno
proZimaju, pa ¢ak i da se mogu posve stopiti jedne s
drugima, pri ¢emu se samo mijenjaju horizontalni i
vertikalni odnosi *gustoée*, a pritom je nevazno koji
se intervali u detalju medusobno sudaraju.’« ((DIB),
339)

2) »Permeabilnost je ¢imbenik koji odreduje stupanj
meduprodornosti tematskih, netematskih i bruiti-
stickih elemenata koji pojacavaju ¢strukturu¢ ka-
kva tonalitetnog kompleksa, a ponekad se sudaraju
i medusobno ponistavaju. Pritom rezultirajuéi Ge-
stalt postaje terasast i mozaitki zigurat!. Pojam
permeabilnost takoder se rabi za opisivanje procesa
obostrane osmoze medu *parametrima¢ *organizi-
ranog zvuka¢.« ((SLON), 1475)

KM: Citat u DF 1 je iz LIGETI 1960: 8.

KR: U ovome je slucaju internacionalni oblik »per-
meabilitet« doista bolje zamijeniti s p. jer sufiks —ost
tu jasno znaci svojstvo »propusnosti (kakve mem-
brane za odredene materijale« — v. DF 1), za razli-
ku od ¢tonaliteta¢, gdje se sufiks -itet ne moze
zamijeniti sufiksom —ost, kako se sugerira u (BAB),
333 (v. npr. KR +tonalitetas, KM ¢tonalitetnosti¢ i
KR +tonalnosti+).

Pojam se izvan Ligetieve skladateljske teorije nije
probio, premda toéno objasnjava prijelaz struktur-
nih intervalskih jedinica u ¢teksturu¢, u kojoj te
jedinice viSe nisu razaznatljive jer su presle u novu
(koloristi¢ku) kvalitetu (usp. DF ¢#mikropolifonije*).

V: +gustoca, promjena gustoce, stupnjevi gustoces,
+mikropolifonija¢, +polje+, ¢*skladanje clustera+s =
(+Clusterkomposition*), *skup tonova¢, ¢statistic-
ka glazba¢, ¢struktura¢, +tekstura¢, +tonsko polje*.
(EH), 249-250

1 Tu se u izvorniku navodi »terraced and tesselated zig-
gurat«. Po (KL), 1447, zigurati su »stepenaste piramide §to
ih je gradilo gradsko stanovnistvo u staroj Mezopotamiji i
kojima se na vrhu nalazio kip mjesnog bozanstva«. U tome
kontekstu uporaba pojma posve je proizvoljna, $to je i inace
karakteristi¢no za DF iz (SLON).

PERMUTACIJA (NIZA, SERIJE)

EN: permutation; NJ: Permutation; FR: permuta-
tion; TL: permutazione.

ET: Lat. permutatio = promjena, od permutare =
promijeniti, od prijedl. per = kroz i mutare =
mijenjati ((KLU), 536, 494); +serija¢.

DF: »U ¢suvremenoj muzici¢, (naziv za) matema-
tiéki postupak koji se sastoji u mijenjanju poretka
elemenata odredenog *niza¢; npr. iz *niza* od tri
*tona¢ (c, d, e) permutacijom se moze dobiti 1x2x3,
ukupno 6 varijanti (c-d-e, c-e-d, d—c—e, d—e—c, e—c—
d, e-d—c). Permutacija se mnogo upotrebljavala u
*dodekafoniji+; od *12-tonskog niza* mogudle je
naciniti 1x2x3x4x5x6x7x8x9x10x11x12, ukupno
479 001 600 varijanti... U *serijelnoj muzici* per-
mutacija se primjenjuje ne samo na tonske +visine*,
nego na sve tonske i ostale *parametre+.« (MELZ),
111, 62)

KR: U DF, koja potpuno pokriva i determinira
znacenje pojma, *niz¢ je uvijek moguce nadopuniti
i +serijom* (odnosno *modusom¢* u posebnu znace-
nju — v. KM ¢modusa¢, ali ne i *ljestvicom¢ — v.
KR +ljestvice*).

»*+Niz¢ od tri *tona*«, koji se spominje u DF, jest
zapravo *segment niza¢+, odnosno +trikord¢.

U DF bi »serijelnu« trebalo promijeniti u »serijalnu«
(v. KR ¢serijalne glazbe*).

V: +dvanaesttonska tehnika (skladanja)¢ = (+dode-
kafonija¢), +dvanaesttonski niz, serija¢, ¢*modus* (u
posebnom znadenju), *niz¢, *predsredenje grade¢,
sserija¢, *serijalna tehnika (skladanja)¢, *serijalni
postupci¢.

USP: *rotacija (niza, serije)*.

(BASS), 11, 627; (BKR), III, 290; (EH), 250; EIMERT 1964:
136-137; (FR), 65; (G), 45; (HI), 349; (JON), 211-212; (MI),
III, 412 = uputnica na »mutation«, no u (MI), III, 272, bez

znacenja u nazivlju *glazbe 20. stoljeca¢, premda se u (MI),
II1, 697, pojam ipak javlja u vezi sa *serijom¢; (RL), 722-723

PETLJA = (LOOP)

EN: loop; NdJ: Bandschleife, Schleife; FR: boucle.
DF: »Pojam koji se ¢esto rabi u elektronici i u
+elektronickoj glazbi* kao (naziv za) ma koji proces
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koji se ciklicki ponavlja i za put ¢signala¢ kod kojega
se izlaz vraéa na ulaz. Tako se kod pojacala rabi
spovratna sprega¢ s petljom za kontrolu pojacanja i
frekvencijskog odziva. U +elektronickoj glazbi¢ po-
jam se najéescée povezuje s tehnikama manipulacije
vrpce, kod kojih se ¢zvuk¢ normalno snima na
vrpeu, a onda se vrpca odreZe tako da se njezin kraj
moze zalijepiti na pocetak. +Beskrajna vrpca¢ koja
se tako dobiva moze... trajati nekoliko sekundi ili
nekoliko minuta... Konstruirani su i posebni instru-
menti koji rabe takvu tehniku. Najpoznatiji je WEM
Copicat, mali... magnetofon s vise glava i s jednom
+beskrajnom vrpcom¢ koja se rabi za dobivanje
efekta +kasnjenja¢. Primjena petlje vrlo je vaznau...
modernoj elektronici, posebno u procesima u ¢racu-
nalnoj glazbi*, naroéito u digitalnom *uzorkovanju¢
+zvuka* gdje se kratak odlomak ¢zvuka¢ pusta u
petlju pod kontrolom programa da bi se stvorio
kontinuiran ili repetitivan ¢zvuke. To se moze
upotrijebiti za ¢uvanje memorije ili za stvaranje
neobi¢nih zvukovnih efekata.« ((DOB), 100)

KR: U DF je lijepo naznacena razlika izmedu p. kao
naziva za proces i *beskrajne vrpce* (EN = »tape
loop«), koja je samo (analogno) sredstvo za realiza-
ciju toga procesa (v. KM +beskrajne vrpce¢).

V: automatska glazba¢ = (¢kompjutorska glazba¢)
= sraCunalna glazba¢ (t. 2u DF), *+beskrajna vrpca¢
= (beskonacna vrpca) = (tape loop), *elektronicka
glazba* = (+elektronska glazba¢), *kasnjenjet =
(delay), *povratna sprega* = (feed back), ¢racunal-
na glazba¢ (t. 2 u DF) = eautomatska glazba+ =
(*kompjutorska glazba¢), *uredaj za kasnjenje¢,
+uzorkovanje* = (¢sampling*).

CHION-REIBEL 1976: 223-224; (EN), 132; (HU), 65-66

PILASTI TITRAJ, TON, ZVUK, VAL

EN: sawtooth wave, sawtooth vibration, ramp
wave; NdJ: Sdgezahnschwingung; FR: vibration en
dents de scie; TL: vibrazione, segnale a dente di sega
(v. KR).

ET: +Tone.

DF: »(Naziv za) periodicni titraj Sto ga proizvodi
+generator pilastog titraja, tona, zvuka, vala¢, a koji
na osciloskopu ima karakteristican pilasti oblik.
+Zvukovni spektar¢ pilastog titraja sadrzi sve ¢par-
cijale* koji su u harmoni¢kom odnosu prema ¢te-
meljnom tonu¢, ali se njihova amplituda smanjuje
u obratnu odnosu prema rednom broju ¢parcijala¢.
(+Parcijal* s rednim brojem 2 ima dvostruku fre-
kvenciju spram frekvencije *temeljnog tona¢, ali i
polovicu njegove amplitude.)
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Zbog izrazene ¢strukturee *parcijala¢ pilasti titraj
zvuéi vrlo svijetlo i o§tro. Prikladan je, kao i ¢pulsni
val¢, narocito za ¢suptraktivnu sintezu zvukae¢.«
((EN), 204)

KM: Uz pridjev »pilasti« navedeni su titraj, +ton¢,
+zvuk¢ i val zato §to je u literaturi njihova uporaba
ravnopravna, pa su u tome kontekstu jednoznacni.
Naziv »pilasti« dolazi od osciloskopskog prikaza p.
t.; niz titraja stvara val; *ton¢ i *zvuk¢+ podrazumi-
jevaju slusnu percepciju tih titraja, odnosno vala.
KR: TL pojam »segnale...« navodi se u (L), 488.
Nejasno je zasto se spominje ¢signal* umjesto titraj,
+zvuke ili val.

V: ¢elektronicka glazba¢ = (¢elektronska glazba¢),
sgenerator pilastog titraja, tona, zvuka, vala¢,
*ton¢, *zvuke.

USP: +pravokutni titraj, ton zvuk, val+, ¢sinusoidni
titraj, ton, val® = (sinusni titraj, ton, val) = (sinu-
soidalni titraj, ton, val), *trokutasti titraj, ton zvuk,
val* = (+deltasti titraj, ton, zvuk, val¢).

(DOB), 201; (EH), 295; (FR), 77; (JON), 260; (P), 329-330

PIRAMIDALNI AKORD

EN: pyramidal chord.

ET: Gr¢é. pyramis = piramida, u gré. preuzeto iz
egipatskog ((KLU), 572); +akorde.

DF: »(Naziv za) vrstu *sintetskog akorda+ sastav-
ljena od intervala koji se smanjuju odozdo prema

gore.«
£ =
P==
((FR), 71)

V: sagregat* (DF 1), *akord*, *sintetski akord¢.
(JON), 246-247
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PLAVI SUM

EN: blue noise; NJ: blaues Rauschen.

DF: 1) »(Naziv za) nerepetitivni ¢signal* bez +visi-
ne* koji sadrzi sve ¢ujne frekvencije s poveéanjem
relativne amplitude visih frekvencija.« ((FR), 10)
2) »(Naziv za) vrstu elektronickog ¢Suma¢ koji
posjeduje karakteristike suprotne od onih ¢ruzica-
stog Suma¢.« ((EN), 188)

V: ¢Sums.

USP: ¢bijeli Sume, *crni zvuke, *obojeni Sums¢,
sruzicasti Sumse.

PLURALIZAM

EN: pluralism; NdJ: Pluralismus.

ET: Lat. pluralis = koji se odnosi na vi$e od jedan,
od plus = vise (KLU), 552).

DF: 1) U nazivlju ¢glazbe 20. stoljeéa* naziv za
istodobno i ravnopravno postojanje posve razlicitih,
pa cak i oprecnih stilova i tehnika skladanja, npr.
+novoklasicizma¢* i +*dvanaesttonske tehnike¢ po-
Cetkom dvadesetih godina; ili: *eksperimentalne
glazbe* i *nove jednostavnosti¢ osamdesetih godi-
na.

2) »(Naziv za) ponekad istodobno rabljenje razli¢itih
stilova u jednom te istom djelu. To je pojam $to ga
B. A. Zimmermann rabi za *kolaz+.« (GR), 139)
KM: Sufiks -izam obi¢no sugerira naziv za stil,
epohu i sli¢no (opSirnije o tvorbi hrvatskih rijeci sa
sufiksom -izam v. (BAB), 253-255). Usp. zakljucak
KR.

KR: Obje su DF zapravo istoznacne, premda DF 2
znacenje pojma svrstava u skladateljsku teoriju B.
A. Zimmermanna (v. takoder (Z), 310-311) u kojoj
medutim p. uvijek ne podrazumijeva *kolaz¢. U vezi
sa svojom skladbom Dialoge (1960) Zimmermann u
ZIMMERMANN 1974a: 99 prvi put spominje p. u
sintagmi »pluralisticki ¢zvuk+« »koji se stalno mije-
njau *gustodi* i kontinuitetu« (usp. takoder EBBE-
KE 1986: 130). No u vezi sa VI. dijelom te iste
skladbe Zimmermann u ZIMMERMANN 1974a:
100 objasnjava ¢citat* i *kolaz* $to ih u njemu rabi
(usp. takoder EBBEKE 1986: 131-132). Uporaba
scitatas i *kolaza* kod Zimmermanna proizlazi iz
njegove specifiéne koncepcije »kuglastog oblika vre-
mena« (= »Kugelgestalt der Zeit«) (v. o tome (GL),
190-191 — bilj. A.IL.3.e/6; ZIMMERMANN 1974:
35; EBBEKE 1986: 132-133).

Morfologki bi (s obzirom na sufiks -izam) p. morao
predstavljati oznaku za stil i epohu u smislu DF 1.
U +glazbi 20. stolje¢a* ne moZe se medutim u tom
smislu jasno vremenski ograniciti (v. obje DF +glaz-
be 20. stoljeca*), ali je »kao spasonosna metodologij-

sko-terminologijska postapalica« ((GL), 38) u pri-
stupu *glazhi 20. stoljeca* neizbjezan, osim, dakako,
u skladateljskoj teoriji B. A. Zimmermanna, u kojoj
ima posebno znacenje.

V: scitat, citatna tehnika (skladanja)¢, *kolaz, ko-
lazna tehnika (skladanja)* = (collage), *metaglaz-
ba¢, *montaza, tehnika montaze¢.

BLUMRODER 1980: 6; (M), 519

PODNIZ, PODSERIJA

EN: subset.

ET: +Serijas¢.

DF: »(Naziv za) *+segment+ *dvanaesttonskog niza,
serije* koji posjeduje znacenje u skladbi kao neovi-
sna jedinica. Npr. u Koncertu za 9 instrumenata, op.
24 (1935) Antona Weberna *osnovni oblik niza¢
deriviran je iz podniza od tri *tona¢.« ((FR), 88)
KM: *+Niz¢ iz Webernova op. 24, $to se spominje u
DF, naveden je kao primjer u DF ¢derivacije¢.

V: ¢derivirani niz, serija¢, *dvanaesttonski niz,
serija¢, *niz¢, *oblik niza, serije¢, *serija¢.

USP: ¢heksakord¢, +pentakord¢, *segment (niza,
serije)¢, +tetrakord¢, +trikords.

POINTILIZAM = +PUNKTUALIZAM+

EN: pointillism; NJ: Punktualismus; FR: ponctua-
lisme, pointillisme; TL: puntillismo.

ET: EN i FR point = +tocka¢, od lat. punctum =
stockas.

DF: 1) »(Naziv za) tehniku u slikarstvu koju je
posebno istrazivao Georges Seurat osamdesetih go-
dina 19. stoljeéa, a u kojoj se boje nanose u mozaiku
stoCaka* ili kratkim potezom kistom umjesto u
veéim, cjelovitim ¢poljima¢; s udaljenosti *tocke¢
uranjaju u suptilno titrajuéu povrsinu boje i svjetla.
Pojam se rabi za (neke od skladbi) Antona Weberna
i drugih skladatelja nakon njega. U toj glazbi poje-
dinacne note ili razrijedeni *akordi¢, svaki s vlasti-
tom ¢bojom¢, razinom *dinamike¢ i artikulacijom,
¢uju se u relativnoj izolaciji i u toénim vremenskim
odnosima s drugim takvim ¢zvuénim dogadajima¢.
Posudba pojma iz likovnih umjetnosti sugerira da
se ti +zvuéni dogadaji¢, kada se Cuju u opseznijem
kontekstu, stapaju u koherentne zvukovne oblike.«
V), 578-579)

2) »Pojam kojim je, zajedno s ¢*punktualnom glaz-
bome¢, skladatelj i akusticar Herbert Eimert 1953.
oznacio metodu skladanja koja do krajnjih granica
individualizira svaki zvukovni fenomen, smatrajuéi
ga medukrizjem razli¢itih varijacija akustickih svoj-
stava (+visine¢+, *trajanja¢, ¢intenzitetae, *hoje¢)
koja su medusobno neovisna.« ((BOSS), 133)
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KM: U (JON), 219, navodi se ovaj odlomak iz
Webernova Gudackog kvarteta, op. 28 (L. st.), kao
primjer za p. (v. DF 1):
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Kako je vidljivo iz DF 1, pojam je posuden iz nazivlja
likovnih umjetnosti i u *glazbi 20. stolje¢a¢ rabljen
i po analogiji s vizualnim, a ne samo slu$nim
dojmom §to ga ostavljaju partiture skladbi koje idu
up.

Sufiks —izam obi¢no sugerira naziv za stil, epohu i
sli¢no (opsirnije o tvorbi hrvatskih rijeci sa sufiksom
-izam v. (BAB), 253-255). Tako bi i p. ponajprije
morao sugerirati stilske znac¢ajke ¢punktualne glaz-
be¢*, koja je medutim prekratko trajala da bi p.
oznacio i epohu.

KR: Po DF 1i KM — t. a +punktualne glazbe+ H.
Eimert je prvi put upotrijebio pojam 1952, a ne 1953.
godine, kako je navedeno u DF 2.

Narocito se u americkoj literaturi ((CP1), 3; (FR),
67; (RAN), 643) p. dovodi u vezu s *melodijom
zvukovnih boja¢. Treba znati da tvorac *melodije
zvukovnih boja¢* A. Schénberg nikada o toj 'melodiji’
nije razmisljao na takav nacin (v. KR *melodije
zvukovnih boja+).

U (P), 267, navodi se i nepostojeé¢i TL pojam »pun-
tinismo«.

V: ¢punktualna glazba¢, +serijalizams.

USP: «divizionizam¢, +punktualizams.

(CH), 303-304; (CP1), 241; (CP2), 342; (HO), 810; (IM), 298;
(MELZ), 111, 145; (RIC), III, 504; (SLON), 1476

POJAS = +FREKVENCIJSKI POJAS+

POJASNOPROPUSNI FILTER

EN: band-pass filter; NJ: BandpaB(filter), Ban-
dpaf3sieb (zastarjelo); FR: filtre passe-bande.

ET: +Filter(i)e.

DF: »(Naziv za) *filter+ koji propusta samo ograni-
¢ena podrudja (*pojasove*) izmedu dviju frekvenci-
ja.« (EH), 38)
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V: ¢elektronicka glazba* = (+elektronska glazba¢),
+filter(i)*, *frekvencijski pojas* = pojas, pojas =
+frekvencijski pojas¢, +vokoder+ = (vocoder).
USP: +filter formanata* = filter zvukovne boje,
+filter s kontrolom napona+ = (VCF) = (voltage-
controlled filter), +filter Suma¢, filter zvukovne boje
= +filter formanata¢, *niskopropusni filter¢, +ok-
tavni filter+, +pojasnozaustavni filter+, +univerzal-
ni filtere, *visokopropusni filtere.

(CP1), 238; (CP2), 341; (DOB), 73; (EN), 81; (FR), 8; (HI),
156; (HO), 378; (HU), 83; (KN), 72; (M), 63; (POU), 200;
(RAN), 307; (RL), 289

POJASNOZAUSTAVNI FILTER

EN: band-elimination filter, band-reject filter,
band-stop filter, exclusion filter, notch; NJ: Band-
sperre(filter), Sperrfilter.

ET: +Filter(i)e.

DF: »(Naziv za) *filter¢, u stvari za paralelni spoj
+niskopropusnog filtera+ i +visokopropusnog filte-
ra¢. Za razliku od *pojasnopropusnog filtera* poja-
snozaustavni filter potiskuje odredeno, izabrano
frekvencijsko podrudje.« ((EH), 40-41)

V: selektronicka glazba¢ = (¢elektronska glazba¢),
+filter(i)*, *frekvencijski pojas* = pojas, pojas =
+frekvencijski pojas*.

USP: +filter formanata* = filter zvukovne boje,
+filter s kontrolom napona* = (VCF) = (voltage-
controlled filter), *filter Sumas¢, filter zvukovne boje
= +filter formanata¢, *niskopropusni filter¢, ¢ok-
tavni filter*, *pojasnopropusni filter+, *univerzalni
filters, *visokopropusni filters.

(CP1Y, 237; (CP2), 341; (DOBY), 73; (EN), 81; (FR), 8; (HU),
83; (M), 63; (RL), 289

POJAS SUMA

EN: noiseband; NdJ: Gerduschband, Rauschband.
DF: 1) »(Naziv za) ograni¢en ¢*pojas* slucajnih
frekvencija §to se obi¢no dobiva obradom ¢+bijelog
$uma¢ *pojasnopropusnim filterom¢.« ((FR), 59)
2) »(Naziv za) *§um* s odredenom ¢Sirinom pojasa+*
koji je prema tome identican *obojenom Sumus¢...«
(EH), 274)

KM: DF su posve istoznacne, samo rabe razli¢ito
nazivlje.

O (zanemarljivoj) razlici izmedu NJ pojmova »Gera-
usch« i »Rausch(en)« v. KM ¢Sumas.

V: +frekvencijski pojas* = pojas, *obojeni Sum¢,
pojas = *frekvencijski pojas¢, *Sums.

(H), 386
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POKRETNI KONCERT

NdJ: Wandelkonzert.

ET: TL concerto = (doslovno) nadmetanje, od con-
certare = (doslovno) nadmetati se, od lat. concertare
= isto, od cum = s i certare = boriti se, sporiti se
(KLU), 403).

DF: Naziv za vrstu izvedbe, uglavnom u nekonven-
cionalnim, nekoncertnim prostorima, ali i na otvo-
renom, u kojoj se na Cetiri osnovna nacina postize
kretanje glazbe: a) kretanjem izvodaca (solista ili
veéih izvodackih grupa); b) kretanjem publike; c)
kretanjem izvodaca i publike; d) elektroakustickim
prijenosom ¢zvuka¢ po prostorima izvedbe. Pri-
mjeri su za pokretne koncerte: Cageovi HPSCHD
(1967-1969), A House Full of Music (1982) i Collec-
tion of Rocks (1984; praizvedba na MBZ 1985);
Stockhausenova Musik fiir ein Haus (1968; v. RIT-
ZEL 1970); Kupkoviceva Kaskadenmusik (1977);
Detonieve Les belles musiquettes vertes (1979). U
nekim skladbama, npr. u Versuch fiir Alle (1969) E.
Karkoschke, posebnom je partiturom razradeno
sudjelovanje publike (v. (G), 201-202).

V: sambijentalna glazba¢, *environment, environ-
mentna umjetnoste, +kolektivna improvizacija¢,
+prostorna glazbas.

(EH), 265; (M), 555

POLIAKORD

EN: polychord.

ET: Prefiks poli- od gré. poly = mnogo; *akord¢.
DF: 1) »(Naziv za) +vertikalnu zvucnost+ koja se
sastoji od dviju ili viSe akordnih *struktura+ kao $to
su trozvuci ili septakordi.«

(FR), 67)

2) »U +glazbi 20. stoljeca* (naziv za) *akord* koji se
sastoji od dvaju ili viSe jednostavnijih, uglavnom
uobicajenih tipova *akorda¢, kao $to je npr. trozvuk.
(Primjer je)... *akord+ iz Petruske, a sastoji se od
trozvuka C-dura i Fis-dura.« ((RAN), 645)

3) »U nizu (¢parcijala¢) je *temeljni ton* uvijek
baza... *Parcijali*+ se mogu slijediti ne samo od
+temeljnog tona+ kao baze nego i iz samih ¢parcija-
la+. Tako je g *parcijal* koji s +temeljnim tonom* ¢
tvori kvintu. Od toga *tona¢ (tj. g) grana se nov niz
sparcijala¢, iz +parcijala* e jo$ jedan itd. Ako se
dakle jednostavan ¢akord¢ na c svira istodobno s
drugim na gi s tre¢im na e, nastali kompleks strogo
slijedi matematicka nacela *parcijalas...
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Svaka manja ¢grupa¢ *tonova* stjece jedinstvo iz
karakteristi¢ne kvalitete *temeljnog tona¢, a potpu-
no jedinstvo *grupe* (¢tonova¢+), koja se moze na-
zvati poliakordom, proizlazi iz izvornoga ¢temelj-
nog tona¢. Uporaba ¢poliharmonije* (jest uporaba)
slijeda poliakorda... *Akordi* u poliakordima imaju
isti odnos kao da se sviraju u slijedu... *Akorde* u
poliakordima treba dovoljno razdvojiti tako da se ne
preklapaju i medusobno ne pomijesaju; kada su
isprepleteni, rezultat nije poliakord, nego komplici-
rana... disonanca. Kada se postave na razumnu
udaljenost, ne zvuce kao smisljene *harmonije¢,
nego kao jednostavne ¢poliharmonije¢...« (COW-
ELL 1969: 25, 26, 27)

KR: Iz DF je jasno vidljivo da pojam valja rabiti
jedino u onome znacenju koje ima u skladateljskoj
teoriji H. Cowella (u kojoj se — §to je posve razumlji-
vo — pojam kao $to je *hiakord* nema zasto pojavi-
ti): DF 1 treba usporediti s DF *biakorda¢ da bi se
zakljucilo kako se nedostaci u definiranju prvog
pojma prenose i na drugi. Jedino su po tome ta dva
pojma istoznaéna (v. KR +biakorda¢). DF 2, ako je
suditi po ponudenom primjeru, tj. po p. iz Petruske,
p. smatra posljedicom ¢bitonaliteta* kao podvrste
+politonalitetas (v. KM +bitonaliteta¢ i KR +polito-
naliteta+), $to se medutim ni u kojem slucaju ne bi
moglo reci za +biakord* (v. KR ¢biakorda¢). No iz
DF 3 jasno je da Cowell o p. ne misli ni u kategori-
jama ¢bitonaliteta+ ni u kategorijama *politonalite-
ta*, nego u kategoriji onoga $to on sam opet naziva
+poliharmonijom¢*. (»+Politonalitet+ se danas mno-
go rabi, no malo je dokaza da se u obzir uzimaju
politonalitetni odnosi koji se temelje na akustici.« —
COWELL 1969: 32)

Pojam je dakle jedino preporudljivo rabiti u onome
znafenju S$to ga ima u skladateljskoj teoriji H.
Cowella. (To potvrduje i opsezna rasprava o p. u
(JON), 221-224, u kojoj se ne uspijeva iskristalizi-
rati nikakvo drugo suvislo znacenje pojma.)

V: eagregat® (DF 1), *akorde¢, *policlustere, ¢po-
liharmonija/poliharmonika¢, ¢protuakord¢, +verti-
kalna zvucnosts.

USP: ¢biakord¢, ¢politonalitet*, ¢*rezonantni ak-
orde.

POLICLUSTER

EN: polycluster.

ET: Prefiks poli- od gré. poly = mnogo; *clusters.

DF: »(Naziv za) dva ili vise istodobno zvuceéa
¢clustera* koji se izvode iz jedne ili iz razli¢itih
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+ljestvica¢... Persichetti navodi da korijeni razli¢itih
+clustera*® mogu biti *akordi* od sekundi, terci ili
kvinti. On takoder istice da ¢clusteri® moraju biti
odvojeni jedan od drugog radi jasna zvuéanja svako-
ga od njih. Sto je veéi ¢clusters, mora biti veca
odvojenost.« (JON), 225)

KM: Persichettiev komentar, koji se navodi u DF,
nalazi se u PERSICHETTI 1961: 130.

Pozivanje na ¢ljestvice* kao na izvor ¢clustera¢
podsjeéa na Cowellovo objasnjenje *dijatonskog clu-
stera® (v. KM i KR ¢dijatonskog clustera¢).

KR: U DF je nejasno kakvi to *akordi¢ od terci i/ili
kvinti mogu biti »korijeni razli¢itih ¢clusteras«.
Pojam ima relevantnost samo onda ako se dade
jasno odvojiti od *poliakorda¢, pojma s$to ga Cowell
u COWELL 1969: 25-27 potanko obrazlaze (v. DF 3
i KR +poliakorda¢) ali p. nigdje ne spominje.

V: eagregat¢ (DF 1), ¢cluster¢, +poliakords.

(FR), 67

POLIHARMONIJA/POLIHARMONIKA
EN: polyharmony.

ET: Prefiks poli- od gr¢. poly = mnogo; *harmoni-
ja/harmonikas.

DF: »(Naziv za) slijed *poliakorda¢.« (COWELL
1969: 25)

KR: Rasprava u (JON), 225-226, upucuje na zaklju-
¢ak da je pojam najbolje rabiti u onome smislu u
kojemu ga rabi Cowell u svojoj skladateljskoj teoriji
(v. DF 3 ¢poliakorda¢). Nastojanja Millera oko ra-
zlikovanja p. i *politonaliteta* ne ¢ine se posebno
stimulativna: za razliku od ¢politonaliteta* u p. bi
po njemu moralo biti govora o slijedu *poliakorda¢
u jednom te istom ¢tonalitetu¢. Sljedeéi je primjer
iz Stravinskievog Petruske npr. poliharmonijski, a
ne politonalitetan:
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(MILLER 1930: 98)

Takve rasprave oko zapravo nevaznih detalja pod-
sjecaju na problematican odnos izmedu *biakorda+
i *poliakorda¢ (v. KR +biakorda¢ i *poliakorda¢),
odnosno ¢hitonaliteta* i ¢politonalitetas (v. KM
+bitonaliteta¢ i kritiku +tonaliteta¢).

V: +biakord+, +harmonija/harmonikas¢,
kord*, +politonalitet+.

(FR), 67 = uputnica na *poliakord+

+polia-
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POLIMETAR = (*POLIMETRIJA®*) =
(*POLIMETRIKA )

EN: polymeter; NdJ: Polymetrik (v. KM); FR: poly-
métrie (v. KM); TL: polimetro, polimetria (v. KM).
ET: Prefiks poli- od gré. poly = mnogo; *metars+.
DF: 1) »(Naziv za) spajanje odnosno odmjenjivanje
dviju ili vise razli¢itih *mjera¢. +Polimetrija¢ je
horizontalna ako promjene *mjere¢ slijede jedna za
drugom, tako da npr. prvi takt kompozicije sadrzi
dvocetvrtinsku *mjerue, drugi troosminsku, tredi i
Cetvrti cetverocetvrtinsku, peti peteroosminsku i sl.
+Polimetrija¢® je vertikalna ako razlitite *mjere¢
nastupaju istodobno tako da npr. u jednom te istom
taktu jedna dionica sadrzi dvoéetvrtinsku ¢*mjerus,
druga troosminsku, treéa trocetvrtinsku i sl. Pone-
kad se i prikladnim smjestajem akcenata stvaraju
polimetricki efekti unutar jedne te iste ¢mjere*:«

T P A R U

((MELZ), I11, 102; natuknica je +polimetrija¢!)

2) »(Kod ¢polimetrike*) je potrebno razlikovati dva
znacenja: ili je rije¢ o samostalnim kretanjima koja
se nadmeéu unutar zajednic¢koga taktnog poretka ili
pak o kretanjima s nepodudarnim akcentima i
razmjestajem taktnih crta.« ((RL), 739; natuknica
je »Polymetrik« = #polimetrika¢; v. KM!)

3) »(Naziv za) istodobnost razli¢itih suprotstavlje-
nih metarskih poredaka.« ((HI), 359; natuknica je
»Polymetrik« = ¢polimetrika¢; v. KM!)

4) »(Naziv za) istodobno zvucéanje dvaju ili vise
razlic¢itih *metara¢, npr. 2/4 u jednoj dionici, 3/4 u
drugoj.« ((APE), 229)

5) »(Naziv za) istodobnu uporabu dvaju ili vise
smetara¢. Pojam se medutim ponekad odnosi na
uzastopnu uporabu razli¢itih *metara* u jednoj ili
vise dionica.« ((RAN), 645)

KM: DF 1 najpreciznija je i najto¢nija, osim $to stoji
pod krivom natuknicom (¢polimetrija¢) i $to se u
zadnjoj reCenici umjesto »polimetarskih efekata«
spominju »polimetricki efekti« (od *polimetrikes).
Narocito se brizljivo i precizno rabi *mjera¢: ocito je
da autor natuknice (J. Andreis) u *polimetru¢ (bez
obzira na kriv naziv natuknice) totno razlikuje
smetar+ koji dopusta razliite *mjere* (usp. KR
¢metra¢ i KM *mjere*).

Zbunjujué je NJ naziv »Polymetrik« (»Polymet-
rum« ne postoji, premda je »Metrum« = ¢metar+ —
v.(BR), 135, (L), 441, (LEU), 232, i (P), 240, gdje se
navodi i nepostojeci NJ pojam »Polymetrie«, koji bi
trebao biti istoznacan s *polimetrijom+), pogotovo
zato §to se u svim konzultiranim NJ izvorima
smetrika* jednoznatno definira kao nauk, teorija
(v. DF i KR *metrike¢). Sli¢no je i s NJ pojmom
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»Polyrhythmik« (v. KR *poliritmike* i +poliritma¢).
U DF 3 »metrische Ordnungen« prevedeni su kao
»metarski poreci«, $to je jedino toéno, premda je
»metrisch« pridjev i od »Metrum«i od »Metrik« (no
»metricki« dolazi od »*metrike¢«). Inace se jedino
EN naziv pridrzava osnove *metar*, premda na EN
postoji i (doduse problemati¢na) imenica »met-
ric(s)« = *metrika¢ (usp. KR *metrike+). FR i TL
pojmovi »polymétrie« i »polimetria« (v. (BR), 134-
135, (L), 441, (P), 240) u ovome su Vodi¢u zapravo
istoznac¢ni s *polimetrijom¢, premda bi se osnove
»—emetar*«, »-metrija« i »—+metrika*« o¢ito morale
znacenjski razlikovati. No u (DLI), XIII, 745, javlja
se pojam »polimetro«, ali kao pridjev i ne u vezi s
glazbom. U (TLF) se ne javlja nijedan od tih pojmo-
va. Zanimljivo je da se u (P) p. uopée ne navodi,
premda se u (P), 240, navodi njegov precizan EN
ekvivalent »polymeter«, doduse kao pogresna isto-
znacnica s +polimetrijom¢ (= »polymetry«; v. KR
+polimetrije*).

KR: P. znaci — kao u DF 1 — metarsku razli¢itost
iu horizontalnom i u vertikalnom smislu, bez obzira
na razli¢ite interpretacije znacenja u ostalim DF.
Pritom kao osnovu treba uzimati kriterij zapisa,
odnosno informaciju koju nudi zapis, tako da pri-
mjer u DF 1, s obzirom na to da se u njemu rabe iste
*mjere*, ne ide u p., ¢ak ni s obzirom na naznacenu
dvoznaénost u DF 2, gdje se prvo znacenje ne odnosi
na ¢*glazbu 20. stoljeéa*. Po tom se kriteriju, tj. po
kriteriju zapisa, p. razlikuje od ¢heterometra¢ i
+poliritma¢, a horizontalni p. (DF 1) isto je Sto i
smultimetare.

V: ¢heterometar® = (¢heterometrija¢) = (*hetero-
metrika¢), *metar+, *metarska disonanca¢ = (me-
tricka disonanca), *multimetar¢, ¢varijabilni me-
tare = (+promjenljiva metrika¢).

USP: (¢polimetrija¢t) = (+polimetrika¢), ¢poliri-
tam¢ = (#poliritmija¢) = (+poliritmika¢).

(BKR), III, 313 = »Polymetrik« (= ¢polimetrika¢); (FR),
67-68; (GRY), 140; (JON), 226-228

(POLIMETRIJA) = (+POLIMETRIKA®*) =
+POLIMETAR®+

EN: polymetry ((SLON), 1476; u (L), 441,iu(LEU),
323, kao istoznacnica s NJ pojmom »Polymetrik« =
spolimetrika¢; (P), 240; v. KR); NJ: Polymetrie
(P), 240; v. KR); FR: polymétrie (v. KR); TL:
polimetria (v. KR).

ET: Prefiks poli- od gré. poly = mnogo; métron =
*mjera¢; sufiks -metrija sluzi, naroc¢ito u znanstve-
nom nazivlju, za tvorbu imenica koje podrazumije-
vaju mjerenje, npr. geometrija (KLU), 476; (OED),
IX, 702; (TLF), XI, 748; (DEI), 2444).

KR: U (KLU), 476, u (OED), IX, 702, u (TLF), XI,
748, 1u (DEI), 2444, navodi se »-metrie«, »-metry«,
»—metrie« i »-metria« kao sufiksna osnova u smislu
zna¢enja u ET, ali pojmovi »polymetry« i »polymé-
trie« ni u (OED) ni u (TLF) ne postoje. Takoder se
niu NJ literaturi nije naislo na pojam »Polymetrie«.
U (DLI) nema osnove »—metria«, ali se u (DLI), XIII,
745, nalazi pojam »polimetro«, doduse samo kao
pridjev i ne u vezi s glazbom. U (DEI), 2444,
medutim postoji osnova »-metria« u smislu pret-
hodne ET, ali ne postoji »polimetria«, nego samo
»polimetro« (= »+polimetar+«). Ocito je dakle da se
sufiksnoj osnovi »-metrija« ne moze dodati prefiks
»poli—« jer u tom sklopu pojam ne moze nista
znaditi. To se najbolje vidi iz DF p. (= »polymetry«)
u (SLON), 1476: »slijed *metara* koji se mijenjajuc.
Ocito je dakle da p. znadi isto $to i +polimetar¢, pa
je treba zamijeniti njime, odnosno izbaciti je iz
uporabe.

V: (¢ametrija¢), *heterometar* = (¢*heterometrija¢)
= (¢heterometrika+), *metare.

USP: +polimetar* = (¢+polimetrika*), ¢poliritam¢+ =
(+poliritmija¢) = (+poliritmika¢).

(POLIMETRIKA) = (*POLIMETRIJA®) =
+POLIMETAR?

EN: polymetre, polymeter (v. KR), polymetry (v.
KR), polymetrics, po metrics ((RAN), 516 — v. KM);
NdJ: Polymetrik, Polymetrie (v. KR); FR: polymé-
trie (v. KR); TL: polimetria (v. KR), polimetrica (v.
KR).

ET: Prefiks poli- od gré. poly = mnogo; ¢*metrikas.
KM: EN ekvivalent »polymetrics« sloZzen je po
imenici »metrics«, koja se navodi u (RAN), 516 (v.
KR +metrike¢).

KR: Od pojmova na stranim jezicima p. jedino
odgovara NJ »Polymetrik« ((BR), 135; (L, 441; (P),
240), premda je i znacenje toga pojma krivo. EN
(odnosno americ¢ki) »polymetre«/»polymeter«
((BR), 134; (P), 240) odgovara *polimetru¢ (usp. KM
+polimetra¢). EN »polymetry« ({(L), 441; (LEU),
323; (P), 240) odgovara *polimetriji¢+, no na EN je
to ionako nepostojeéi pojam (v. KR ¢polimetrije*).
O EN pojmu »polymetrics« v. KM. O NJ pojmu
»Polymetrie« ((P), 240), FR pojmu »polymétrie«
((BR), 135; (L), 441) i TL pojmu »polimetria« ((BR),
134; (L), 441; (P), 240), koji odgovaraju *polimetri-
ji*, a ne p., v. takoder KR *polimetrije*.

Osnova je »—+metrika*« po DF nauk, teorija, pa se
dodavanjem prefiksa »poli-« stvara pojam bez smi-
sla, kao $to je to i sa svim pojmovima u *glazbi 20.
stolje¢a* koji su izvedeni iz *metrike¢ (*heterome-
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trika¢, *promjenljiva metrika¢). Zato u (OED) i u
(TLF) pojam ne postoji, a u (DLI), XIII, 745, javlja
se samo TL pridjev »polimetrico« (¢iji je zenski rod
»polimetrica«), ali se iz DF (»ono $to je slozeno ili
oblikovano od razli¢itih *metara*«) vidi da se osla-
nja na imenicu *metar¢ (tj. »metro«), premda je u
(DLI), XIII, 745, »polimetro« pridjev sa znacenjem
koje nema veze s glazbom (usp. KM ¢polimetra¢).
P. ocito znaci isto $to i *polimetar¢+, pa je treba
zamijeniti njime, odnosno izbaciti je iz uporabe.

V: *metrika¢, +heterometar¢ = (¢*heterometrija¢) =
(*heterometrika¢), ¢varijabilni metar+ = (¢pro-
mjenljiva metrika¢).

USP: +polimetar+ = (+polimetrija¢), *poliritam¢ =
(¢poliritmija*) = (¢poliritmikas).

POLIMODALITET

EN: polymodality; NJ: Polymodalitat; FR: polymo-
dalité; TL: polimodalita, polimodalismo (v. KM).
ET: Prefiks poli- od gré. poly = mnogo; *modalitet+.
DF: 1) »(Naziv za) dva ili vi$e razli¢ita *modusa¢ na
istom ili razli¢itim tonalitetnim sredistima... Kada
se isti *modus* pojavi istodobno na razli¢itim tona-
litetnim sredistima, odlomak je politonalitetan i
modusni, ali ne polimodusni. Kada se razli¢iti ¢mo-
dusi¢ pojave na razlic¢itim tonalitetnim sredistima u
isto vrijeme, odlomak je i polimodusni i politonali-
tetan.« (PERSICHETTI 1961: 38)

2) »(Naziv za) posebnu vrstu +politonaliteta+ u kojoj
su glavne melodijske linije prije modusne nego
izrazito durske ili molske. Polimodusne *harmoni-
je*... postizu najbolji efekt... u otvorenoj +harmoni-
ji* u molskom ¢tonalitetu¢* s dorskim, frigijskim ili
eolskim konstrukecijama.« ((SLON), 1477)

3) Naziv za horizontalno i vertikalno kombiniranje
*modusa ogranic¢enih moguénosti transpozicije® u
skladateljskoj teoriji i praksi O. Messiaena (v. MES-
SIAEN 1944: 61-63).

KM: P. smjera odvajanju od +politonaliteta¢, nagla-
Savajuéi istodobno uporabu svih ljestviénih ¢susta-
va¢ osim durskog i molskog tonalitetnog. Poteskocée
u vezi s razlikovanjem najbolje otkriva DF 1, uspr-
kos tomu §to nam je nudi vrhunski autoritet. Iz
DF 2 vidljivo je da se ponekad misli i na starogrcke,
odnosno srednjovijekovne ¢moduse+. DF 3 pobija
navod u (EH), 257, po kojemu se p. u Messiaena
navodno javlja tek u vezi s njegovom klavirskom
etidom Mode de valeurs et d’intensités koja je skla-
dana 1949. godine, dakle nakon $to je Messiaen —
po DF 3 — teoretski obrazlozio svoje specifiéno
shvacanje p.

U (BASS), III, 679, javlja se pojam »polimodalizam«
(= »polimodalismo«) kao naziv koji je povezan s
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vracanjem starom *modalitetu* (slitno »novomoda-
lizmu« iz istoga izvora; v. KM *novomodaliteta+), a
koji podrazumijeva »istodobnu uporabu dvaju ili
vi§e razli¢itih *modusas+..., npr. u Stravinskievu
Posveéenju proljea«. U tome je znacenju, osim
uobicajeno problemati¢na razdvajanja od ¢politona-
litetas (v. DF 1), diskutabilan i oblik sa sufiksom
—izam koji sugerira stil ili epohu (v. KM *novomo-
daliteta¢, odnosno u njemu raspravu o pojmu »no-
vomodalizam« iz istoga izvora, tj. iz (BASS), III,
321).

U(CH), 304, p. se definira kao »polifonija *modusa¢,
u najsirem smislu te rijeci«, premda se u (CH), 302,
znacenje *modusa¢ ogranicuje samo na dursku i
molsku tonalitetnu ¢ljestvicu¢ (v. KR *modusa¢).
KR: Premda sve DF podrazumijevaju istodobno
kombiniranje dvaju ili vise ¢modusa¢, pojam je
besmislen ako *modalitet* smatramo opéim nazi-
vom za ¢sustave* *modusa¢, ma $to ti *modusi¢
predstavljali (v. KR +modaliteta*), no boljeg nema.
(+Politonalitet* nije istodobno kombiniranje dvaju
ili vise tonusa, nego dvaju ili viSe *tonalitetas+!)

U prijevodu DF 112 upotrijebile su se dvije varijante
pridjeva od *modusa¢ (»modusni« i »modalni«),
kako se sugerira u KR *modusa¢ i *modalnosti¢.
V: *modalitets.

USP: ¢*novomodalitet* = (neomodalitet), (¢polimo-
dalitetnost+) = (¢polimodalnost*), +politonalitet+.
(G), 58; (IM), 229; (JON), 229; (MI), III, 463; (RIC), III, 465

(POLIMODALITETNOST) =
(+*POLIMODALNOST')

ET: Prefiks poli- od gré. poly = mnogo; *modalitet-
noste.

DF: Naziv za vise kvaliteta, svojstava, odlika
smodalitetas.

KR: Buduéi da je *modalitetnost+ pleonazam, pa je
zbog toga ne treba rabiti (v. KR *modalitetnosti¢),
p. svojim prefiksom poli- tu pleonasticnost jos
potencira, pa je i zbog toga (a i zbog DF koja je
formalno tocna!) treba zaboraviti.

V: (*#modalitetnost+) = (*modalnost¢), *modus®.
USP: (*novomodalitetnost+) = (neomodalitetnost)
= (*novomodalnost*), ¢polimodalitet¢, (#polimo-
dalnost*), *politonalitetnost+ = (¢+politonalnost+).

(POLIMODALNOST) =
(*POLIMODALITETNOST?®)

(EN: polymodality; NdJ: Polimodalitét; FR: polymo-
dalité; TL: polimodalita.)

ET: Prefiks poli- od gr¢. poly = mnogo; *modal-
nosts.
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DF: Isto $to i *polimodalitet+, bez obzira na *mo-
dalnoste.

KR: Za razliku od *politonalnosti¢, koja je nastala
od sadrzajno dvojbenog hrvatskog pridjeva »polito-
nalan«imenice *politonalitet*, p. se, zbog odrZivosti
pridjeva »modalan« iz *modusa¢ (a bez obzira na to
$to bi pridjev »modusni« bio toéniji — v. KR *modu-
sa¢* i KM *modalnosti¢) mozZe prihvatiti, premda je
istoznac¢na s *polimodalitetom¢.

V: *modus*, (*#modalnost¢) = (*modalitetnost*).
USP: (¢novomodalnost*) = (neomodalnost) = (+no-
vomodalitetnost+), ¢polimodalitet¢, (¢polimodali-

tetnost*), ¢politonalitetnost+ = (+politonalnost+).
(P), 240

POLIRITAM = (+POLIRITMIJA®") =
(+*POLIRITMIKA +)

EN: polyrhythm; NdJ: Polyrhythmik (v. KM i KR);
FR: polyrythmie (v. KR); TL: poliritmo, poliritmia,
poliritmica (v. KR).

ET: Prefiks poli- od gré. poly = mnogo; *ritams.
DF: 1) »(Naziv nastao u 19. stoljecu za) istodobnu
realizaciju razli¢itih ¢ritmova¢... Premda je nastao
u vezi s glazbom 18. i 19. stoljeéa, poliritam se
takoder aplicira i na drugu glazbu. Tako se govori o
poliritamskim ustrojstvima u glazbi 14. i 15. stolje-
¢a..., no prije svega u *Novoj glazbi* 20. stoljeca te
u izvaneuropskoj glazhi i u ¢jazzue.« ((RL), 740;
natuknica je »Polyrhytmik« = ¢poliritmikas!)

2) »(Naziv za) istodobni nastup dvaju ili vise razli-
¢itih ritmickih obrazaca ¢iji se metri¢ki akeenti
podudaraju (primjeri 1ai 1b) ili razilaze (primjeri 2a
i2b):
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U ovom drugom slucaju radi se o *poliritmiji¢ koja
ukljucujei *polimetriju+.« (MELZ), ITI, 102; natuk-
nica je *+poliritmija+!)

3) »(Naziv za)... slog u kojemu se supostavljaju dva
ili vise razlicitih ritamskih obrazaca. Mnogi teoreti-
Cari rabe pojam istozna¢no s *polimetrom¢. Da bi se
mogao identificirati poliritamski slog, *ritmovi¢
moraju drzati odreden ritamski obrazac dovoljno
dugo tako da se mogu jasno identificirati. Sljedeéi
primjer pokazuje tri razli¢ita ¢ritma¢ u poliritam-
skom kontekstu:«

i > ) NI
I R I R P I S
i) 73] Rl
((FR), 68)

4) »(Naziv za) istodobnu uporabu sukobljavajuéih
sritmova¢ i akcenata, éesto kao rezultat kombinira-
nja razlicitih *metara¢ (¢polimetar¢). Jednostavniji
tipovi, kao uporaba 3/8 protiv 3/4, obi¢no se zovu
+unakrsni ritmovi¢, dok se pojam poliritam rabi za
smjele ritamske sudare koji se Cesto susreéu u
sglazbi 20. stoljeca*, kao npr. u Hindemithovoj
Klavirskoj glazbi op. 37 (v. primjer na sljedecoj
stranici — op. N. G.)... Izrazito sinkopirani odlomci
koji se pojavljuju u *jazzu¢ takoder stvaraju poliri-
tamski efekt.« ((APE), 230)

5) »Pojam koji obuhvaéa ¢polimetar¢ i tradicional-
nije sukobljavanje dvaju ¢ritmova¢ unutar istog
smetra¢ (tj. *unakrsni ritam¢).« ((GR), 141)

KM: U (RL), 739, konstatira se da »jasno razdvaja-
nje pojmova *poliritam¢ (= 'Polyrhythmik’!) i ¢po-
limetar* (= ’Polymetrik’!) do sada nije moguce«, a
u(RL), 740,1iu (BKR), I11, 314, navodi se »Polyrhyt-
hmik« (= »+poliritmika*«) kao NJ ekvivalent za EN
sunakrsni ritam¢ = (»cross-rhythme; v. KR *poli-
ritmike* i (P), 240).

Primjeri koji se u DF nude za p. ipak se jasno dadu
razdvojiti od *polimetra¢ ako se pridrzavamo zapisa
kao kriterija (v. KR *polimetra¢). Tako je primjer
2au DF 2 tipi¢an za vertikalni +polimetar+ (v. DF 1
+polimetra¢) jer je rije¢ o istodobnoj uporabi 4/4 i 3/4
*mjere*. (U DF 2 inace vlada i pojmovna zbrka:
osim krivog naziva natuknice — *poliritmija+ umje-
sto p. — »ritmicke obrasce« i »metricke akcente«
trebalo bi zamijeniti »ritamskim obrascima« i »me-
tarskim akcentimac, jer su »metricki akcenti« oni
koje bi morala specificirati *metrika¢ kao nauk;
takoder se *polimetrija* mora zamijeniti ¢polime-
trom¢.) Primjer u DF 3 doista je poliritamski, jer se
u sve tri dionice zadrzava isti ¢metare. Slican
problem susreéemo i pri razdvajanju ¢aditivnog
ritma¢ i *metarske disonance* od ¢polimetra¢, ali
se moZe rijesiti pozivom na isti kriterij (pri éemu bi
naroéito *aditivni ritam* mogao vaziti kao podvrsta
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POLIRITAM: Hindemith, Klavirska glazba, op. 37

p.). Kod *unakrsnog ritma* medutim ne bi trebalo
biti nikakve zabune.

KR: Problemi su s ekvivalentima za p. na stranim
jezicima nerjesivi. Nejasno je zasto se rabi dvojbeni
NJ ekvivalent »Polyrhythmik« (v.(BR), 137, (LEU),
323, (P), 240, (RL), 740), a ne »Polyrhythmus«, koji
ocito ne postoji, premda se u (P), 240, navodi njegova
mnozina »Polyrhythmen«. S obzirom na znacenje
sritmike+ ¢poliritmika¢ (NJ = »Polyrhythmik«) je
besmislen pojam (v. KR +poliritmike¢). (Sli¢an pro-
blem susreéemo i kod ¢polimetrikes — v. KM
+polimetra* i KR ¢polimetrike¢.) FR pojam »pol-
yrythmie«iTL pojam »poliritmia« (v. (BR), 137, (P),
240) istoznacni su s ¢poliritmijom¢, a TL pojam
»poliritmica« (v. (BR), 136) s ¢poliritmikom¢. U
(TLF) medutim pojam »polyrythmie« ne postoji, Sto
jeilogi¢no jer je njegovo znacenje besmisleno (v. KR
+poliritmije+). U (DLI), XIII, 751, medutim navodi
se TL pojam »poliritmo«, no kao pridjev, i to u krivu
znacenju (»ono $to predstavlja slijed razlicitih tem-
pa u kakvoj skladbi«). Zanimljivo je da se u (P) p.
uopée ne spominje, premda se u (P), 240, navodi
njegov EN ekvivalent »polyrhythm«, doduse kao
pogresna istoznacnica s +poliritmijom¢ (EN = »pol-
yrhythmy«; taj pojam na EN ne postoji — v. KR
+poliritmije¢). U (L) se ne navodi nijedan srodan
pojam p. u imeni¢kom obliku. Ozbiljno je pitanje iz
koje su imenice onda izvedeni pridjevi »polyrhyt-
hmic« (EN), »polyrhythmisch« (NJ), »polyrythmi-
que« (FR) i »poliritmico« (TL) (v. (L), 411), pogotovo
zato Sto u (L), 477, postoje pojmovi »¢ritame« i
»+ritmikas«.

V: +aditivni ritam¢, *metarska disonanca* = (me-
tricka disonanca), ¢ritam¢, *unakrsni ritams.
USP: +polimetar+ = (+polimetrija¢) = (+polimetri-
ka¢), (*poliritmija¢) = (+poliritmika¢).

(GR6), XV, 72; (RAN), 646

(POLIRITMIJA) = (*POLIRITMIKA®) =
+POLIRITAM ¢

EN: polyrhythmy ((SLON), 1477, (P), 240, premda
osnova »-rhythmy« ne postoji — v. KR); Nd: Poly-
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rhythmik (v. KR); FR: polyrythmie (v. KR); TL:
poliritmia (v. KR).

ET: Prefiks poli- od gré. poly = mnogo; ¢ritams.
DF: 1) »(Naziv za) supostavljanje razliitih +ritmo-
va¢, naroCito s premjestanjem ritamskih akcenata.
Premda je pojam moderan, poliritmija se na spontan
nacin javljala i u tradicionalnim glazbama i, na vrlo
sofisticiran nacin, u srednjovjekovnoj polifoniji 14.
stoljeca. Jednostavan je primjer za poliritmiju supo-
stavljanje 3/4 i 6/8 *mjere¢. U 21. prizoru II. ¢ina
Mozartova Don Giovannia nalazi se glasoviti pri-
mjer za poliritmiju... supostavljanjem 3/4, 2/4 i 6/8
*mjere*. Takav naéin pisanja uobicajen je od pocet-
ka 20. stoljeca (Stravinski, Barték, Milhaud itd.).«
((HO), 820)

2) »(Naziv za) istodobno zvucanje veceg broja razli-
¢itih ritmickih obrazaca i vrlo Cesto izmjenjivanje
kontrastnih metri¢kih +formula¢...; raznovrsnost
sritmova¢* u nekom glazbenom djelu.« ((KL), 1065)

KM: U (CH), 304, p. se neozbiljno definira kao
»polifonija *ritmova*«, a u (LARE), 1247, uporaba
se pojma ograni¢uje samo na etnomuzikologiju.

U DF 2 namjerno je navedena formulacija iz opéega,
ane strucnoga priru¢nika. Premda »ritmicke obras-
ce«1i»metricke *formule+« treba ispraviti u »ritam-
ske obrasce« i »metarske +formule¢« (pri ¢emu se
vjerojatno ni onda nece doznati $to podrazumijevaju
»metarske *formule¢«), jer oni ne dolaze od *ritmi-
ke, odnosno *metrike*, zanimljiv je drugi dio DF 2:
duhu hrvatskoga jezika mozda najvise odgovara
takvo znacdenje p., premda je njegov ET izvod iz
sritma¢ sa sufiksom -ija problematican (v. KR). No
koliko je poznato, pojam se rijetko ili nikako ne rabi
u tom smislu.

KR: Problem je to¢nih ekvivalenata na stranim
jezicima nerjesiv. U (OED), (KLU), (TLF), (DLI), i
u (DEI) ne postoje osnove »-rhythmy«, »—rhyth-
mie«, »~rythmie« i »-ritmia« (za razliku od »-me-
try« itd.; v. ET i KR ¢polimetrije¢) kojima bi se,
dodavanjem prefiksa, moglo stvarati nove pojmove.
Zato su svi pojmovi s tom sufiksnom osnovom
izmisljeni (v. (BR), 137— na str. 136 navodi se kriv



POL

TL ekvivalent »poliritmica«, koji je u (DLI), XIII,
745, pridjev, a ne imenica; (P), 240; (LEU), 323;
(SLON), 1477). Uostalom, iz (SLON), 1477, vidljivo
je da p. znadi isto Sto i mnogo egzaktniji pojam
+poliritam¢ (premda se autor tu poziva na ET, koja
u EN nepostoje¢em pojmu znaci suprotno): »Kao sto
kaze etimologija rijeci, poliritmija je istodobno zbi-
vanje nekoliko razli¢itih ¢ritmova¢.« (Otkuda zna-
¢enjska podudarnost »*ritma¢« i »-ritmije«?). Zato
se u (TLF) nije nasao odgovarajuci FR pojam (prem-
da se on javlja u (HO), 820 — v. DF 1, no u krivu
znatenju — v. kasnije!) a ni neki od srodnih mu
pojmova. U (DLI), XIII, 751, »poliritmia« je zapravo
po DF (»istodobna uporaba razlicitih ¢ritmova* u
istoj skladbi«) istoznaéna s ¢poliritmom¢. NJ ekvi-
valent »Polyrhythmik« ((BR), 137, (LEU), 323, (P),
240, (RL), 740) besmislen je pak zbog znacenja
osnove »—+ritmika*« (v. KR ¢poliritmike+). A u (L)
se ne navodi nijedan srodan pojam p. u imeni¢kom
obliku. Ozbiljno je pitanje iz koje su imenice onda
izvedeni pridjevi u (L), 411, koje veé navodimo u KR
+poliritma¢, pogotovo zato $to u (L), 477, postoje
pojmovi »¢ritame« i »¢ritmika¢«.

Primjer u DF 1 iz Mozartova Don Giovannia nije
primjer za ¢*poliritam¢, nego za +polimetar+ u verti-
kalnom smislu (v. DF 1 ¢polimetra¢). U KM ¢+poli-
ritma¢ navodimo kriterije po kojima se ¢poliritam¢
ipak moze razlikovati od *polimetra¢.

Zbog dvojbena sadrzaja pojam je najbolje izbaciti iz
uporabe i rabiti njegovu istoznaénicu +poliritams.
USP: +polimetar* = (+polimetrija¢) = (+polimetri-
ka¢), +poliritam¢ = (+poliritmika¢).

(BASS), I11, 679; (CAN), 438; (MELZ), I11, 102; (ML), III, 463;
(RIC), III, 679; (ROS), 175-176

(POLIRITMIKA) = (*POLIRITMIJA®) =
+POLIRITAM+

EN: polyrhythm, polyrhythmy (v. KR), polyrhyt-
hmics ((RAN), 516 — v. KM); Nd: Polyrhythmik;
FR: polyrythmie (v. KR); TL: poliritmica (v. KR).
ET: Prefiks poli- od gré. poly = mnogo; ¢ritmikas.
DF: Iz DF 1 epoliritma¢ vidljivo je da poliritmika
znaci isto §to i *poliritame.

KM: EN ekvivalent »polyrhythmics« sloZen je po
imenici »rhythmics« koja se navodi u (RANY), 516 (v.
KR ¢ritmikes).

KR: EN je pojam »polyrhythmy« ((SLON), 1477,
(P), 240) izmisljen (v. KR ¢poliritmije¢). FR pojam
»polyrythmie« (v. (BR), 137, (P), 140) u ovome je
Vodicu istoznacan s *poliritmijom¢ (no v. KR +poli-
ritmije+). No u (TLF) nije se naslo ni »polyrhytmi-
que« ni bilo koji drugi srodan pojam. U (DLI), XIII,

751, javlja se samo pridjev »poliritmica«. U (L) se ne
navodi nijedan srodan pojam p. u imenickom obliku.
Ozbiljno je pitanje iz koje su imenice onda izvedeni
pridjevi u (L), 411, koji su se veé¢ naveli u KR
+poliritma¢, pogotovo zato sto se u (L), 477, obradu-
ju pojmovi »*ritame« i »¢ritmikas«.

S obzirom na znacenje *ritmike¢ p. je pojam dvojbe-
na sadrzaja. Potrebno ga je iskljuditi iz uporabe,
odnosno zamijeniti *poliritmoms¢.

V: sritmikas.

USP: ¢polimetar* = (+polimetrija¢) = (+polimetri-
ka¢), ¢poliritam¢+ =(¢poliritmija*).

(EH), 257, 261; (HI), 359; (RL), 740-741

POLITONALITET

EN: polytonality; NdJ: Polytonalitat; FR: polytona-
lité; TL: politonalita.

ET: Prefiks poli- od gré. poly = mnogo; *tonalitet*.
DF: »(Naziv za) istodobno zvucanje nekoliko ¢tona-
liteta*. Pojam se ¢esto (i neto¢no) rabi i za +bitona-
litet+. Dok se *bitonalitet* ¢esto javlja u +glazbi 20.
stoljeca¢, politonalitet je rijedak.« ((APE), 230)
KM: Veé se u KM u vezi s *bitonalitetom¢ istaklo
da je p. natpojam, a *bitonalitet+ njegova podvrsta.
KR: Kod toga znacenja treba ostati, bez obzira na
to Sto se u praksi primjeri za p. svode na primjere za
+bitonalitet*. U KR ¢pantonaliteta® navodi se i
Schénbergov prijedlog da p. — uz *pantonalitets —
zamijeni *atonalitet+ (v. SCHONBERG 19667: 486
487). 1 to je znacenje, naravno, posve sekundarno
(usp. i KM i KR +atonaliteta¢).

V: eantitonalitet+, *atonikalitet, atonikalitetnost,
atonikalnost*, *biakorde¢, ¢bitonalitet+, *multito-
nalitet+, *nestalni tonalitet+, ¢*pantonalitete, *po-
liakord*, *poliharmonija/poliharmonika¢, ¢progre-
sivni tonalitet*, +prosireni tonalitet+, ¢slobodni to-
nalitet*, *suspendirani tonalitets.

USP: +atonalitet*, *metatonalitet¢, *mikrotonali-
tete, *polimodalitet+, ¢politonalitetnost® = (+poli-
tonalnost*), *prototonalitet*, +slobodni atonalitet*,
stonalitete.

(BASS), 111, 679; BEICHE 1993; (BKR), III, 314; (BOSS),
133; (CAN), 438; (CH), 304; (FR), 68; (GR), 141; (GR6), XV,
72; (HI), 359-360; (HK), 288; (HO), 820-821; (IM), 299;
(JON), 232-238; (KN), 157-158; (L), 441; (LARE), 1247,

(M), I11, 463-463; (RIC), I11, 465; (ROS), 176; (SLON), 1478;
V), 581

POLITONALITETNOST =
(+POLITONALNOST+)

ET: +Politonalitet+; sufiks —ost oznacuje osobinu,
svojstvo, stanje i sl. ((BAB), 290-292).

DF: Naziv za kvalitetu, svojstvo, odliku ¢politona-
litetae.
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KM: U KM za ¢*tonalitetnost* upozoreno je na
tvorbu rijeci sa sufiksom —ost.

KR: Pojam se preporucuje rabiti u njegovu specifi¢-
nom znacenju spram *politonaliteta¢, kako je nave-
deno u DF.

V: +antitonalitetnost+ = (+antitonalnost+), *atoni-
kalitet, atonikalitetnost, atonikalnost¢, ¢bitonali-
tetnost® = (+bitonalnost+), *multitonalitetnosts =
(emultitonalnost¢), *pantonalitetnost® = (+panto-
nalnost?).

USP: +atonalitetnost® = (*atonalnost*), *metato-
nalitetnost® = (¢metatonalnost+), *mikrotonalitet-
nost* = (¢mikrotonalnost*), (¢polimodalitetnost+)
= (epolimodalnost*+), *politonalitet+, (¢politonal-
nost+), *prototonalitetnost® = (¢prototonalnost+),
+tonalitetnost+ = (*tonalnost*).

(POLITONALNOST) =
+POLITONALITETNOST'*

(EN: polytonality; Ne: Polytonalitét; FR: polytona-
lité; TL: politonalita.)

ET: Od pridjevskoga oblika imenice *politonalitet?;
sufiks —ost oznacuje osobinu, svojstvo, stanje i sl.
((BAB), 290-292).

DF: Naziv, ali neto¢an, za kvalitetu, svojstvo,
odliku ¢politonalitetas.

KM: U KR +tonaliteta* upozorava se na sadrzajno
dvojbeni hrvatski oblik pridjeva »tonalan«, do koje-
ga je vjerojatno doslo nepromisljenim prijevodom sa
stranih jezika.

KR: Dok je uporaba sufiksa »—ost« u *politonalitet-
nosti¢ izdasna i preporucljiva, p. — i sve iz nje
izvedene pojmove — treba iskljuciti iz uporabe zbog
dvojbene pridjevske osnove »-tonalan« (umjesto
»—tonalitetan«).

V: +antitonalitetnost+ = (+antitonalnost+), *atoni-
kalitet, atonikalitetnost, atonikalnost¢, ¢bitonali-
tetnost* = (¢bitonalnost¢), *multitonalitetnosts =
(*multitonalnost+), *pantonalitetnosts = (+panto-
nalnost+).

USP: +atonalitetnost* = (*atonalnost¢), *meta-
tonalitetnost* = (¢*metatonalnost+), *mikrotonali-
tetnost® = (¢mikrotonalnost+), (¢+polimodalnost+)
= (+polimodalitetnost+), ¢politonalitete, ¢polito-
nalitetnost¢, ¢prototonalitetnost® = (¢prototonal-
nost+), *tonalitetnost* = (¢tonalnost¢).

(P), 240

POLJE
EN: field; NdJ: Feld; FR: champ.

DF: Naziv za nacin organiziranja grade u kojem su
odnosi medu konstitutivnim elementima, npr. +pa-
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rametrima¢, takvi da oni, kao pojedinaéne vrijedno-
sti, viSe nisu razaznatljivi, nego su uklopljeni u
statisticki prosjek koji se ¢uje kao specificna, tek-
sturna ¢zvucnost®.

KM: »Glazbena se polja, jer naginju razlijevanju,
moraju na okupu drzati statistickim metodama.
Statisti¢ka organizacija *struktura* mase smjera na
priblizna odredenja cjelina, polja, pri éemu se poje-
dinaéna odredenja, koja zahtijevaju dostatnu toc-
nost, zapostavljaju. Tek se sa skladanjem polja
izgubilo ono $to se prije u najsirem smislu praktici-
ralo kao skladanje po ’dionicama’. Cijela je *dodeka-
fonija* skladanje u dionicama; i kod *punktualne
glazbe* to se jo$ uvijek razabire. No veé glazba
odredena *grupama¢ odlucno slabi vaznost sklada-
ne dionice.« ((G), 91)

KR: U (JON), 99, sugeriraju se i neka druga, no
neprecizna, tj. vise metaforicka znacenja pojma,
koja ovdje ne treba razmatrati. Precizno znacenje p.
kao tehnickog pojma i/ili strucéne rije¢i treba uvijek
promatrati u odnosu *tocka* — ¢grupa¢ — *polje*
koja je vazna u tipologiji *serijalne glazbe¢ ((G),
83-95; (GL), 67-69; (KS), 145-161; (RL), 868), kako
je vidljivo i iz KM.

V: ¢dvanaesttonsko polje+, *+grupa, grupna sklad-
ba¢, *mikropolifonija¢, ¢*permeabilnost¢, ¢sklada-
nje clustera* = (+Clusterkomposition*), *skladba
od clustera¢ = (+Clusterkomposition*), +skup tono-
va¢, *statisticka glazba¢, ¢struktura¢, +teksturas,
stockas¢, *tonsko polje¢, *vremensko polje¢.

(BOSS), 161; (KS), 154

POMOCNA PARTITURA

NJ: Hilfspartitur.

ET: Srednjovjekovni lat. partitura = podjela, razdi-
oba, od lat. pars = dio, od 17. stoljeéa na TL ((KLU),
529).

DF: »(Naziv za) dirigentsku partituru koja je redu-
cirana na najvaznije glazbene procese da bi dirigen-
tu... omogudila pregled nad skladbom.« ((KS), 174)
KM: U KARKOSCHKA 1966: 55 navode se kao
primjeri za p. p. skladbe Extremes (1957), Montag-
gio (1960) i Tertium datur (1958) B. Schéffera uz
ovaj komentar: »Dirigent dobije samo shematski
prikaz nastupa instrumentalnih grupa. Tako ima
prijeko potreban pregled koji bi se izgubio kada bi
se svi dogadaji notirali na uobicajen nacin. Pojedi-
nacne su dionice prilozene posebnoj partituri, koju
dirigent najprije mora prostudirati. «

Ovo je primjer iz p. p. Schifferove skladbe Extremes
(5.1 6. odlomak):
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POMOCNA PARTITURA: Schéffer, Extremes

(KARKOSCHKA 1966: 150)
USP: ¢partitura za realizacijus.

POP, POP-GLAZBA

EN: pop (music), pop music 1960; NJ: Pop(musik),
Pop-Musik, Synthese zwischen Schlager und Rock;
FR: pop music, (musique) pop, synthése entre la
chanson et le rock; TL: (musica) pop, sintesi tra la
canzone e il Rock.

ET: Lat. popularis = narodni, narodski ((KLU),
555); kracenica od EN popular music ((HO), 822),
no niposto istoznaéna s ¢popularnom glazboms®,
kako se tvrdi u (BASS), III, 692, gdje se p. g.
izjednacuje sa ¢zabavnom glazbom+ (v. KR).

DF: 1) »(Opéi naziv za) sve (vrste) glazbe angloame-
ricke provenijencije u *glazbi 20. stoljeca* koje se ne
daju svrstati ni pod tzv. ozbiljnu glazbu ni pod
izvornu narodnu glazbu; od sredine Sezdesetih go-
dina u uZem smislu (naziv) za one suvremene
smjerove u *bluesu?, +jazzu¢, *beatu* (DF 2, op. N.
G.), *rocku itd. koji teze veéem masovnom uéinku
i koji sadrze melodioznije *formule¢ te elemente
komercijalnih +$lagera¢, a koji su, prividnom pove-
zano§cu s narodskim, pod snaznim utjecajem trzista
i... masovnih medija.« ((HI), 360)

2) »1: Izraz upuéuje na stupanj popularnosti glazbe.
Pop-glazba jednostavno je popularna, masovno ra-
Sirena glazba koja se kao takva ne ograni¢uje na tzv.
+zabavnu glazbu¢, jer ’klasitna’ djela, kao neke
Beethovenove i Cajkovskieve simfonije, u odrede-

[&

nim okolnostima, imaju vise slusatelja nego *Slage-
ri+. — 2: (Naziv za) glazbenu vrstu ¢iji se sadrzaj i
opseg ponekad mogu podudarati s njemackim ¢gla-
gerom¢*, ponekad s *rock-glazbom¢, a ponekad i sa
+zabavnom glazbom¢. U tome je znaenju izraz,
zbog mnogoznaé¢nosti, neprecizan; i tom su nepreci-
zno$céu prozeti mnogi glazbeno-pedagoski iskazi o
srock-glazbi+... Dorte Hartwich-Wiechell (HAR-
TWICH-WIECHELL 1974: 7)... pokusala je dvo-
znacnost pojma dokinuti tako da ga je jedanput
pisala s velikim, a drugi put s malim pocetnim
slovom. Umjesto toga prividnog rjeSenja preporuc-
ljivije bi bilo rabiti toénije pojmove, pa to podrudje,
Ciji poceci leze u ¢rock and rollu¢ i u britanskom
sbeatu¢ (DF 2 — op. N. G.), imenovati u skladu s
anglosaksonskom uporabom pojmova ¢rock-glaz-
ba¢+ ili ¢rocke+. Pop bi pritom mogao oznacavati
estetska ’iskliznuéa’ u ¢rock-glazbi*+ (Abba, Bay
Citty Rollers, The Carpenters, Osmonds itd.).«
((KN), 158)

3) »(Naziv za) tip *popularne glazbe+ koji potjece iz
pedesetih godina iz Sjedinjenih Americ¢kih Drzava,
s ploca Elvisa Presleya i drugih. Pop je u pocetku
karakterizirao snazan 4/4 +beat® (DF 1 — op. N.
G.), uporaba *elektri¢nih gitara¢ i obraé¢anje mladoj
publici. Pojam se sada odnosi na §ire podrucje
glazbe, na ono ¢ije se ploée nalaze na listama
bestsellera.« ((IM), 299)

4) »Pop-glazba od otprilike 1960. ozna¢ava mjesa-
vinu bijelog ¢bluesa¢, *rocka¢ i pjesme, Cesto s
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politi¢kim i drustvenim angazmanom...; pop-glazba
je takoder istoznacna s ¢rock-glazbome, koja se
odnosi na njezinu umjereniju komponentu.« ((M),
545)

5) »(Naziv za) vrstu glazbe koja se razvila iz ¢jazza¢
preko ¢rhythm and bluesa¢ i *rock-"n’-rolla¢. Nje-
zino komercijalno vrednovanje s jakim ideoloskim
naglaskom (’protest protiv establishmenta’) uéinilo
je bitnim sastavnim dijelom cijeloga pop-svijeta, s
pop-starovima, s pop—filmovima, s pop-odjeéom i s
pop-posterima, koji s novim realizmom pop arta,
npr. u Lichtensteina ili Rauschenberga, imaju tek
slabasne veze. Uocljiva je znacajka pop-glazbe —
osim izrazite uporabe ¢elektricne gitare* — upora-
ba egzoti¢nih (prije svega indijskih) glazbala i elek-
troakustickih aparatura, takoder i ¢esto dugo traja-
nje komada (od kojih se veéina pojavljuje na ploca-
ma)... Dijelovi tzv. progresivne pop-glazbe ('under-
ground-music’) zvuée poput *elektronicke glazbes,
npr. ona Amerikanca F. Zappe ("Mothers of Inven-
tion’), koji je pod utjecajem E. Varesea i J. Cagea...
Drugi dijelovi zvuce vise kao... *kolazi* koji jako
podsjeéaju na ¢konkretnu glazbu¢... Dva glavna
smjera karakteriziraju pop-glazbu, pa tako i redo-
vitu promjenu ukusa njezinih potrosaca: nakon vala
+bluesa* i *soula* slijedi val eksperimentalnije pop-
glazbe — i obratno...« ((EH), 261)

KM: Pojmovi na NJ, FRi TL (kao i EN pojam »pop
music 1960«), koji odstupaju od EN izvornika, nude
se u (BR), 238-239, kao — u svakom sluéaju —
problemati¢na obja$njenja izvornog EN pojma. Za-
nimljivo je da se u (BR), 190-191, nude i pojmovi
koji o¢ito po znacenju ne bi trebali biti sukladni
ovima (»pop music« na EN, »Popmusik« na NJ,
»musique pop« na FR i »musica pop« na TL).

KR: Sve DF upucéuju na slozenost znacenja pojma,
koje je znacenje (gotovo) nemogucée precizno odredi-
ti. Prvi dijelovi u DF 11 2 upuéuju na povezanost
znacenja p.—-g. s *popularnom glazbom¢, $to je ne-
potrebno i riskantno (premda je p.—g. doista moguée
objasniti kao kraéenicu od »popularne glazbe« — v.
ET, ta nas okolnost samo vodi na kriv put u
pokusaju determiniranja pojma: simptomati¢no je
takoder da se u (RAN), 646-649, obraduje samo
+popularna glazba¢, dok se p.—g. uopce ne spominje
— otome v. SANDNER 1977). Pokusaji utvrdivanja
znacenja pojma u uzem smislu posve su divergentni:
naroéito je preobuhvatno znacenje u DF 5 (o srod-
nostima p.-g. s pop artom v. SANDNER 1977:
12-13), dok je ogranicenje ponudeno u DF 2 prekri-
ti¢ko. Istoznacnost s *rock-glazbom+ u DF 4 tako-
der je dvojbeno (v. o tome takoder SANDNER 1977).
Kako je istaknuto u DF 2, p.-g. je u nazivlju *glazbe
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20. stoljeéa* doista tako viseznacan pojam da ga je
nemoguée smatrati tehnickim pojmom, odnosno
struénom rije¢i. Zato ga treba rabiti s krajnjim
oprezom.

V: +glazba 20. stoljeca¢, *rock, rock-glazba¢, +tech-
no (music, pop, sound...)¢, *+svjetska glazba¢ (DF 3).
USP: +popularna glazbae.

(BKR), III, 315-316; (BKR), V, 85; (GR6), XV, 85; (HK),

288-289; (L), 442; (LARE), 1248-1250; (P), 243; (SLON),
1478

POPULARNA GLAZBA

EN: popular music, light music; NeJ: popular music,
populdre Musik, leichte Musik, Unterhaltungsmu-
sik; FR: popular music, musique populaire (v. KR),
musique légere; TL: popular music, musica popola-
re (v. KR), musica leggera.

ET: Lat. popularis = narodni, narodski ((KLU), 555).
DF: 1) »(Naziv za) masovno rasirenu glazbu zadnjih
stoljeca. U 18. 1 19. stoljecu razvila se, uglavnom u
Europi i u Americi, vrsta (glazbe) razlic¢ita i od
folkloral i od klasi¢ne ili umjetnitke glazbe. Od
folkloral se razlikovala po tome &to je bila skladana
inotirana i $to je razvila... stil koji se nije razlikovao
po... regijama ili etnickim grupama. Premda su
mnogi raniji komadi popularne glazbe dijelili opce
karakteristike istodobne klasi¢ne glazbe, ipak su
bili kradi i jednostavniji, s manje zahtjeva izvodac¢u
i slusatelju...« ((RAN), 646)

2) »’Popularan’ je pojam koji se, bez velike precizno-
sti, vezuje uz mnoge vrste glazbe. On ne sugerira
samo da se taj tip glazbe obraéa Siroku slusatelj-
stvu... nego i da nije previse zahtjevan ni inovativan
te da nije ozbiljan po namjeri u smislu u kojem su
ozbiljne klasiéne vrste (simfonije, sonate, opere
itd.). Folklorna glazba,! ¢jazz¢, be¢ki valceri i ko-
micne opere Gilberta i Sullivana mogu se oznaciti
kao tipovi popularne glazbe, no pojam... se ¢esce, a
iegzaktnije takoder odnosi na manje razlicite stilove
u komercijalnoj *glazbi 20. stoljeéa*, koje su, bude-
njem ¢jazza¢, stvarali plesni *bandovi¢, pjevadi u
noénim klubovima... i skladatelji *musicala¢. Radi-
om i gramofonom, a, kasnije, filmovima i televizijom
stvorilo se masovno slusateljstvo, a neki su sklada-
telji i izvodaci stekli medunarodnu popularnost.
Mode je u popularnoj glazbi... tesko detaljno opisati,
no glavni utjecaji ukljuéuju *charleston¢ dvadesetih
godina, +big bandove¢ i pjesme Gershwina, Portera,
Berlina i Kerna tridesetih godina, te — Cetrdesetih
godina — izvodacke superstarove (kao $to su Bing
Crosby i Frank Sinatra). Pedesetih i Sezdesetih
godina stvaraju se... mladi slusatelji Elvisa Presleya,
Beatlesa i Boba Dylana.« ((IM), 300)
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3) »’Popular Music’ je u Sjedinjenim Ameri¢kim
Dr7avama (naziv za vrstu) *zabavne glazbe+? &ji je
dugogodi$nji glavni predstavnik Frank Sinatra. Nju
karakteriziraju... slike jakih osjecaja, upadljive me-
lodijske ¢formules..., ...instrumentacija s gudacima,
zborom... i sl. Milijunski Sinatrin ¢hit+ ’Strangers
in the Night’, $to ga je skladao Bert Kaempfert,
moze posluziti kao primjer. Iz (prethodnoga) opisa
proizlazi da su Popular Music i *rock-glazba¢ po
stavu i stilu, a i po publici kojoj se obracaju temeljito
razli¢iti. Poznavatelji i [jubitelji *rock-glazbe¢ nika-
da se ne mogu dovoljno energi¢no distancirati od
sentimentalnosti... Popular Music. Uporaba je poj-
ma problemati¢na u knjizi All You Need Is Love. The
Story of Popular Music Tonya Palmera (London,
1976).« ((KN), 158)

KR: Slozenost toga pojma u svoj njegovoj viseznac-
nosti egzaktno prikazuju predlozene DF. U DF 1 p.
g. povijesna je kategorija koja se u nastavku detaljno
obrazlaze, uzimajuci, dakako, u obzir i +glazbu 20.
stoljecas. (U ovome se Vodicu u svim prijevodima iz
(RAN) »popular music« uvijek precizno prevodi kao
p. g., premda je ponekad njegova primjena proble-
maticna — v. KR ¢rock and rolla¢ i KR ¢rock-glaz-
be+.) U DF 2 zadrzava se pojam kao povijesna
kategorija, ali se njegovo znacenje nastoji posebno
suziti s obzirom na *glazbu 20. stoljeca* (sli¢no kao
u (V), 583-586). U DF 3 pak znacenje se pojma, u
njegovu izvornom EN obliku ($to se zadrzao i u
prijevodu), jo$ vise suzuje.

EN pojam »light music«, NJ pojmovi »leichte Mu-
sik« i »Unterhaltungsmusik«, FR pojam »musique
légere« i TL pojam »musica leggera« predlazu se u
(BR), 188-189. Oni niposto nisu istoznacni s p. g.,
jer je njihovo znacenje blize znacenju ¢zabavne
glazbe* koja se u ovome Vodicu, upravo s obzirom
na specifi¢no znacenje p. g., nastoji razlikovati od p.
2. A jo$ je besmislenije izjednacivanje p. g. s »narod-
nom glazbom« (NJ = »Volksmusik«) u (L), 638 (usp.
KR +folka, folk-glazbe, folk-stila¢), premda sei FR,
odnosno TL pojmovi »musique populaire«i »musica
popolare« po ET mogu takoder tako protumaditi.

U (HI), 360, navode se EN pojmovi »popular music,
pop music« kao istoznaénice i prevode se kao »volks-
tiimliche Musik<, §to je naravno posve pogresno.

Pojam dakle treba oprezno rabiti: a) kao povijesnu
kategoriju u smislu DF 1 s posebnim obzirom na
sglazbu 20. stolje¢a* u smislu DF 2 (u (MELZ)
pojam uopée nije obraden jer se ofito smatra isto-
znaénim sa ¢zabavnom glazbom¢ — npr. DF 1
saranZmana¢); b) u posebnu znaenju — kao u
DF 3, pri ¢emu bi ga onda trebalo rabiti u izvornom
EN obliku, premda ni na EN govornom podrucju —

kako se upozorava na kraju DF 3 — njegovo znace-
nje nije posve jasno.

V: *beguine¢, +bossa nova¢, +boston, valse boston®,
scalypso*, *cha-cha-cha¢, ¢charleston¢, ¢country
(music), country-glazba¢, ¢glazba 20. stoljeca¢,
+jazz+, *juke box*, *mambo¢, +new age (music)+ (v.
KR), *one-step¢, *pop, pop-glazba¢, *rock, rock-
glazba¢, ¢rumba¢, ¢salsa¢, ¢samba¢, ¢shimmys,
+Sansona¢ (v. KR), *tango¢, *two-step*.

USP: +zabavna glazba¢.

(GR6), XV, 87-121; (HK), 289-290

1 Uizvorniku stoji »folk music«. V. KR +folka, folk-glazbe,
folk-stilas.

2 U izvorniku se ovdje navodi neobican i rijetko susretan
pojam »Entertainer-Musik«.

(POSTMODERNA) =
+POSTMODERNIZAM ¢+

NdJ: Postmoderne.

ET: Lat. prijedl. post = poslije; *moderna glazbas.
KR: Pojam je ¢isti germanizam, pa se umjesto njega
preporucuje rabiti *postmodernizam¢. U toj grupi
pojmova iznimka je, dakako, »glazbena moderna«
(v. *moderna, glazbena¢), pojam koji se — premda
je takoder ¢isti germanizam — toliko udomacio u
hrvatskom jeziku kao oznaka epohe, razdoblja da ga
je nesmotreno osporavati.

USP: +postmodernizam¢.

POSTMODERNIZAM =
(*POSTMODERNA ")

EN: postmodernism; NdJ: Postmoderne; FR: pos-
tmodernisme.

ET: Lat. prijedl. post = poslije; *modernizam¢.
DF: 1) »Postmodernizam je bljestav pojam, rije¢
koja je u svim ustima, o kojoj se raspravlja u
novinama, ¢asopisima, knjigama s najsireg podruc-
ja. No $to ta rasprava vise traje, to je sve manje jasno
$to taj pojam zapravo znaci... Iz zbunjujuéeg stanja
rasprave ne bismo... smjeli zakljuciti da je rije¢ o
pukom zavaravanju, o prividnim problemima. Kao
pokusaj spoznavanja bitnih tendencija nasega vre-
mena ta je rasprava opravdana, $toviSe i nuzna.«
(DANUSER 1990: 82)

2) »Postmodernizam moze biti koristan pojam u
pisanju i razmisljanju o glazbi, koja vise nije usmje-
rena prema buducnosti, nego je bezvremenska u
svome razmatranju o onoliko ljudske kulture koliko
moZe obuhvatiti njezin skladatelj.« ((GR), 123)
KM: Sufiks -izam obi¢no sugerira naziv za stil,
epohu i sli¢no (opsirnije o tvorbi hrvatskih rije¢i sa
sufiksom -izam v. (BAB), 253-255), pa bi i ovdje
morao sadrzavati to znacenje.

215



POS

KR: Problemati¢nost pojma proizlazi iz neodrede-
nosti osnove *modernizam¢, pa se time moze i
objasniti izrazita ogranicenost DF 2 (koja na neu-
mjestan nacin zapravo obezvreduje skladatelja), za
koju nije toliko kriv njezin autor (koji u DF +moder-
nizma¢ i sam p. naziva »nevjerojatnim« — v. (GR),
122, 1 DF ¢modernizma¢) koliko sama neodredenost
pojma. U potrazi za odredenjem njegova znacenja
neée pomoéi ni ova formulacija J.-F. Lyotarda,
vrhunskog specijalista za p., u LYOTARD 1986:
126: »...’post’ u 'postmodernom’ ne oznacuje povra-
tak, pogled unatrag, *povratnu spregu+,! tj. ponav-
ljanje, nego proces s (prefiksom) ’ana—’, proces
analize, anamneze, anagogije i anamorfoze koji
razraduje ’inicijalni zaborav’.«

P. je danas tako popularan bez obzira na to $to se
ne zna §to to¢no znaci. Ako se ve¢ rabi, trebalo bi
onda znati §to podrazumijeva osnova koja se negira
prefiksom post-. (Specifikacija koja se sugerirau DF
*modernizma¢ p. ¢ini besmislenim pojmom — §to,
¢ini se, doista i jest — usp. znadenjsku funkciju
prefiksa post— u *postserijalnoj glazbie).

V: eglazba 20. stoljeéa* (narocito DF 2), ¢nova
jednostavnost+ = (neue Einfachheit), +novi roman-
tizams.

USP: +moderna glazba¢, *moderna, glazbena¢,
*modernizam¢, (¢*postmoderna¢).

(BOSS), 133-137; KONOLD 1982; (M), 519

1 U izvorniku se navode EN pojmovi »come back«, »flash
back«, »feed back«.

POSTSERIJALNA GLAZBA

NJ: postserielle Musik.

ET: Lat. prijedl. post = poslije; *serija¢.

DF: Neprecizan naziv za pojave u glazbi krajem
pedesetih godina 20. stoljeéa koje nastaju kao reak-
cija i suprotstavljanje *serijalnoj glazbie.

KM: Stockhausen se u STOCKHAUSEN 1978c¢: 550
izrazito kriticki odnosi prema tome pojmu: »Kada
danas glazbeni pisci govore o 'postserijalnoj’ fazi,
onda jednostavno misle da glazba zadnjih godina
drugadije zvuéi nego u pedesetim godinama, pa,
bududi da im nedostaje kakav drugi pojam za glazbu
pedesetih godina osim ¢serijalne glazbe+, sadasnja
glazba mora biti "postserijalna’. Zar to nije uzasno
banalno? Onaj tko razumije duh serijalnog nacina
skladanja zna da je taj duh pridonio svijesti ne¢im
sto se vise ne moze opozvati...«

KR: Pojam je neprecizan zato §to *serijalnu glazbu¢
shvaéa u najuzem smislu, tj. kao strogu kontrolu
svih ¢parametara¢ u *predsredenju grade* i doslov-
no prenosenje takvih datosti u skladbu (kao npr. u
Messiaenovu Modusu vrijednosti i intenziteta ili u
I. knjizi Boulezovih Structures). No iz tipologije
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+serijalne glazbe+ (v. (G), 83-95; (GL), 67-69; (KS),
145-161; (RL), 868) poznat je kontinuum ¢tocka¢
— ¢grupa¢* — *polje*, koji je veé zapravo jezgra Sto
razara *serijalnu glazbu* u najuzem smislu.
Pojam nije tvorbeno nejasan (kao npr. ¢postmoder-
nizam¢, u kojemu se ne zna koji se *modernizam¢
osporava prefiksom post—; v. KR *postmoderniz-
ma¢), nego svoju osnovu, tj. *serijalnu glazbue,
shvacda preograniceno. No ¢ini se da je ipak jedini
koji podrazumijeva i obuhvaca sve pojave koje su se
javile kao reakcija ili suprotstavljanje ¢serijalizmu*
u najsirem smislu. Usprkos popularnosti treba ga s
oprezom rabiti.

V: +aleatoricka glazba¢, *aleatorika¢, *grupa, gru-
pna skladba¢, *improvizacija¢, *mikropolifonija¢,
*nedeterminacija® = (indeterminacija), *serijalna
glazbae, *statisti¢ka glazba¢, *stokasti¢ka glazbae,
+strategijska glazbas.

BLUMRODER 1985: 13; (KS), 260; (M), 559

POSTUPNI PROCES

EN: gradual process; FR: processus graduel.

ET: Lat. processus = napredak, tijek, od procedere
= iéi naprijed, napredovati, od prijedl. pro = pred,
za, u korist i cedere = iéi, kretati se ((KLU), 563,
567-568).

DF: U skladateljskoj teoriji S. Reicha naziv za
osnovni postupak s kojim on realizira svoju predodz-
bu o0 *minimalnoj glazbi¢: »(Pod postupnim proce-
som) ne mislim na proces skladanja, nego na skladbe
koje su doslovno procesi... Zanimaju me perceptibil-
ni procesi. Zelim moéi ¢uti proces koji se dogada kroz
zvucanje glazbe... Ono §to me zanima jest istovjet-
nost procesa skladanja glazbe i njezina zvuéanja.«
(REICH 1974: 9, 10)

KM: Takva se vrsta procesa u Reichovoj *minimal-
noj glazbi+ postize najéeSée *faznim pomakom¢
(DF 2).

V: +fazni pomak¢ (DF 2) = ¢modulacija faze¢,
*meditativna glazba¢, *minimalna glazba¢.

(BOSS), 144-145

POVRATNA SPREGA = (FEEDBACK)

EN: feedback, feed back (v. KM); Nd: Riickkop-
plung, Selbsterregung; FR: feedback, réaction (v.
KM), rétroaction ((TLF), VIII, 720); TL: feedback,
reazione.

DF: »(Naziv za) povrat, odnosno povratno djelova-
nje izlaznog ¢signala* na ulaz kakva prijenosnog
sistema. Razlikuje se negativna povratna sprega, pri
kojoj se ulazni +signal¢... smanjuje vraéenim izla-
znim ¢signalom¢, i pozitivna povratna sprega, pri
kojoj se oba ¢signala¢ zbrajaju. Pozitivna povratna
sprega mozZe uzrokovati titranje sistema... ako se
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vraceni +signal* dovoljno ne oslabi...« ((EN), 202
203)

KM: FR pojam »réaction« i TL pojam »reazione«
javlja se u (BR), 4849, gdje se »feedback« pise
rastavljeno (»feed back«).

KR U (DOB), 72, razlikuje se akusticka p. s. i
elektronicka p. s. Umjesto akusticke, koja se spomi-
nje i u (EN), 202-203, bolje bi bilo govoriti o
elektroakustickoj p. s. (u smislu DF elektroakustike
u (FR), 25; v. KR ¢elektroakustickih glazbenih
instrumenata¢), jer se mikrofonija, koja nastaje
krivom postavom mikrofona u prostoru, smatra
posljedicom akusticke p. s.

Elektronicka p. s. odnosi se npr. na razne nacine
uporabe *petlje* a pojam se u opéenitijem znacenju
rabi za objasnjavanje odredenih procesa komunika-
cije u teoriji komunikacija, dakle kao teorijski mo-
del, a ne kao naziv za funkcioniranje kakva tehnic-
kog (elektroakustickog ili elektronitkog) sistema.
To nas znacenje ovdje, naravno, ne zanima. Zato se
iu{G), 191, govori isklju¢ivo o tehnickoj p. s.

V: +bioglazba¢, +petlja¢ = (loop).

(CP1), 239; (CP2), 341; (EH), 291; (FR), 29

PRAVOKUTNI TITRAJ, TON, ZVUK, VAL
EN: square wave; NdJ: Rechteckschwingung; FR:
onde rectangulaire; TL: onda quadra.

ET: ¢Tone.

DF: »(Naziv za) vrstu *pulsnog vala* $to ga proizvo-
di egenerator pravokutnog titraja, tona, zvuka,
vala¢, a kod kojega gornji i donji rub stoje u odnosu
50: 50 (50%). *Zvukovni spektar+ pravokutnog ti-
traja sadrZzi sve neparne ¢parcijale+, koji prema
stemeljnom tonu¢ stoje u odnosu 1: 3: 5... Njihova
se amplituda medutim smanjuje proporcionalno
rastu frekvencije. (Treéi +parcijal* prema tome ima
trostruku frekvenciju spram ¢temeljnog tona¢, ali
samo treéinu njegove amplitude.)
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Zbog bogata ¢spektra¢ +parcijala¢® pravokutni ton
zvudi tvrdo, svijetlo, gotovo zaostreno. Vrlo je pogo-
dan (kao i *pilasti titraj, ton, zvuk, val¢) kao ishodi-
Ste za +suptraktivnu sintezu zvuka¢.« ((EN), 183-
184)

KM: Uz pridjev »pravokutni« navedeni su titraj,
*ton¢, *zvuk¢ i val zato $to je u literaturi njihova
uporaba ravnopravna, pa su u tome kontekstu
jednoznaéni. Naziv »pravokutni« dolazi od oscilo-
skopskog prikaza p. t.; niz titraja stvara val; *ton* i
+zvuk+ podrazumijevaju slusnu percepciju tih titra-
ja, odnosno vala.

V: ¢elektronicka glazba¢ = (+elektronska glazba+),
sgenerator pravokutnog titraja, tona, zvuka, vala¢,
+pulsni vale, *ton¢, +zvuke.

USP: ¢pilasti titraj, ton, zvuk, vale, ¢sinusoidni
titraj, ton, val* = (sinusni titraj, ton, val) = (sinu-
soidalni titraj, ton, val), *trokutasti titraj, ton zvuk,
val® = (+deltasti titraj, ton, zvuk, val+).

(DOBY, 201; (EH), 276-277; (EN), 191; (FR), 86; (HHU), 75-76;
(JON), 293; (POU), 200; (RICY), II, 124

PREDSREDENJE GRADE

EN: precompositional aspect; NJ: Vorordnung des
Materials.

DF: 1) »(Naziv) koji se odnosi na planove i odluke
sto ih skladatelj donosi prije samoga ¢ina skladanja.
U +dvanaesttonskoj glazbi¢ i u *serijalnoj glazbi¢
predsredenje mozZe ukljuciti artikulaciju *osnovnog
oblika niza¢ i odredenje o tome koje ée *permutacije
niza, serije* najbolje realizirati skladateljeve... na-
mjere. Tradicionalni postupci, kao §to je odabir
instrumentacije ili eksperimenti